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INHALT 

des 

sechsundTierzigston Jahrganges 

der 

allgemeinen musikalischen Zeitung 

vom Jahre 10 4 4. 



/. Theoretische und historische Aufsätze. 



Dem, H., Original oder Bearbeitung? (Leber Händel» Jephta u. s. w.) 

Eil . Mck »nf Weimars Ka n st jeben,. jfiL 
Ei« Brief von Joseph Haydn. S. 145. 

Einig« Worte über de« Einfluss der Musik. S. 361. 

Gci4^1er, C., Beschreibung der neuen grosse« Orgel in der Stifte 
kirebe zu Ossegg in Böhmen u. $. w. S. 217. 
Rihlert, l)r. A.. Zur musikalischen Litteratur. S, 281. 
Kossmaly, C,, Ueber Robert Schumanns Claviereompositionen. 



— lieber den wahren Endzweck «cd Werth der Musik, mit 
Bezug auf ,, Narkotische Componistco.** S. 48l. 
Meiewi uTi Sebastian Bach's Cboralgesänge aod Ciolateo. 

g, m t 37 7, mZML 

Mialkiliache Zmtüade in Parias S. 433. 

Wauen borg, Ci., Die neuen Liedercomponisteo. S. 745. 

Psol Heiolcin, ein Compoaist des 17. Jahrhunderts. S, {49. 
Wilkc, Bcmerkunig en über Herrn Bockow'« Aufsatz : Das 

Doublellensvstcm Ist keine neue Krfladuog.** S. 81. 

Zar Geachtete te des Manncrgesaoges. S. 49. 



II. N c k r o l o g. , 

Hl»<r, Aug. Ferd., Mnslkdiretor in Wainr, S. 849- 



///• I lece ns io n en- 

1. Schriften über Musik. 

Baaiater, Henry J., Domeslic Mnaic for Ihe wealthy, or a Plta 
fror the arte and its progress. S, 853T 

Becker, C, P. , Evangelisches Chnralbucb. S. ^ 77. 

Crtvelli , Art of sio^ing with alleration and new solfeggios f«r 
the cuHivatioo of the Bass voice. S. 852. 

Farial, Pelleg riao, Lettera sopra la Musica. S. 853. 

Ferrari, A., Progetto di Riforree de* Teatri mnsicali ilaliaoi. 
S. 853. 

Fürstenau, A. B., Die Honst des KlotenapieU in theoretisch- 
praetiseber Beziehung. S. 713. 

Gimbale, Emanuele, I Bassi nnmersti di Fedrle Faoaroli. S. 853. 

Kaorr, Jnl., Materialien für das mechanische Ctavierspiel. S. 822. 

Kunkel, F. J , Hleiae Mosiklehre. S. 817. 

Lohe, i. C, Compositionslebre. 8. 647. 

Oalibiebe ff, Alex., Nouvclle Biographie de Mozart, suivie d’uo 
aperen aar rbistoirc generale de la musiqoe et de 
Taoalyse de prineipalea oeavrea de Moaart. S. 282. 

Seidel, J. J., Die Orgel und ihr Bao. S. 21. 

Sul Tarantiamo. Santo di uoa Memoria del dottor Luigi Ventura 
da Traai. S. 853. 

Th« Book af scotlisb Songs. S. 853. 



Ueber den Bau der Geige und anderer Saiteninstrumente. Nach 

einem io Paria von Savart gehaltenen Vortrage in« 

7 Deutsche übertragen. S. 123. 

Wallbridge, A., Tbe sequentiell S\»tem of musical nolioa, an 
entlrelv new Metfaod or writing Maaic. 8. 85 T* 



2. Musik. 

A. Gesang. 

>) Kirche. 

Blumeathal, Joa. v., Vater naser, Kr 4 SiogslHnmcn mit Be - 
gleitung von 2V iolinen, 3 Violoacello, Contrabass, 2Horner, 
2 Trompeten, Pauke« und Orgel. Op. 90. Part, u. St. 
S. 694. 

Grell, A. E.. Pfiogatlied für 5 Solo- n. 4 Cborstimmen. Op. 11. 

S. 2*2. 

— Selig sind die Todtee, für 4 Solo» o. 4 Cborstimmen. 

* fl - & *fc — 

— Der Herr ist tacia Hirte, für 5 Solo- u. 4 Cborstimmen. 

Op- ift. s. m. 

— 3 kurze u. leichte 4slimmige Motetten; ,, Herr neige 
Deine Ohren.* 1 ,, Herr, Ueioc Gate reicht so weit,“ und 
,,Lobe den Herrn, meiae Seele." Op. 13. S. 223. 

— 2 Motetten für 8Siogstimmen : ..Herr, lehre mich thun,“ 
^.Lasset uns unter einaader Heben.“ Op. 22. 

— „Barmherzig ond gnädig** u. s. w. , 4atimmig mit Or- 
ehester. Up. 26. CI. -Aus«, u. Singst. S. 834. 

— Der 95. Psalm, 4atimmig mit Orchester. Op. 27. Cl.-Ausz. 

u. Singst. S. 834. 

— Fünf 6sttmmige Kircbengcslnge nebst einigen 4stimmigeq 
Aatwortea aulf jeden Hauplgotteidioosl des Jahres. Op. 32. 
Part, a. Siegst. 5. W4. 

— Erangeiisebe Festgraduale. 11 ßstimmi ge Motetten für die 

Kirebeoreate» Op, '33. 3 Hafte. Part u. St. S. 834. 

IPrej 4stimmige* Motetten. öp. 34. Part, u . St. S. 834. 
Hopfe, J., Protestantisch« Kirchenmusiken auf alle Feste das 

Jahres. S. TIT. 

LS «re, Dr. C., Die Festzeilen. Geistiicbes OratoHam io 3 Ab- 
theilaagen. Op. 66. Part. u. Cl.-Ausz. S. 577. 

Marz, A.B., Mose, Oratorium aus der hei ligea Schrift. Cl.-Auss. 
S. 657. 

Spobr, L., Der Fall Bibytoas, Oratorium ia 2 Abtbeilungen nach 
dem Kagtiscben des Prof. Taylor von Fr. Oetker. Part, 
n. CI. Aon. S. 513. 

b) Oper etc. 

Donlzetti, G.. Doa Pasquale, komische Oper io 3 Actes, nach 
dem llalieaiscben übersetzt von H. Proch. Vollst. Cl.-Ausz. 
Wien, bei A. Diabelli a. Comp. S. 166. 

— Maria di Robao, tragische Oper in 3 Acteo, aach dem 
liaUeaisdien voa Kuppalwiesar. Cl.-Ausz. Wien , bei 
A. Diabelli u. Comp. 3. 778. 
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Esser, H., Thomas Riqaiqoi oder die politische Beirsth, komische 
Oper io 3 Acten, nach dem Französischen bearbeitet von 
C. Golimick. Vollst. Cl.-Aasz. Mains , bei B. Schott» 
Sühnen. S. 5. 

Halevy, Carl VI, groMcOper in 5 Acten, nach dom Französischen 
von Casimir u. Germ. Detavigne. Vollst. Cl.-Aasz. mit 
deatschem a. franzüs. Texte. Leipzig, bei ßreitkopf u. 
Hirtel. S. 780. 

Meodelssohn-Bartholdv, F. , Musik zutn Sommernacbtstraam 
vo«bbakcsp«ief.VierhandiferCl.'Aosi. vomCompiuiirtta. 
Leipzig, bei BrHtkopr n. Hirtel. Op. 61. 8.614. 

Taoberl.W. , Cttöre zar Medca des Eoripides. Op. 57. Cl.-Aasz. 
Berlin, bei Traatweio. S. 793. 

Verdi, G., Nabueodoonsor, lyrische Tragödie in 4 Acten, gedichtet 
von Tcmistoele Solen, übersetzt von H. Procb. Vollst. 
Cl.-Ausz. Wien, bei A. Diabelli n. Comp. S. 265. 

e) Kammer. 

a) Mehrstimmige Lieder nnd Gesänge. 

Banck, C., 2 Doellen ; „Im Herbst“ von Heine, und: „ln der 
Nacht“ von Lenau, für 2 Singst, mit Begleitung des 
Piaooforte. Op. 50. S. 27. 

Beer, J., Lieder für 4 Männerstimmen. Op. 6. S. 126. 

Blatter und Trauben, Lieder von Job. N. Vogl, mit Melodieen von 
den vorzüglichsten Compooisteo Oestreich». S. 40. 

Brunner, C. T. , 4 .Islimmige Lieder für Sopran, Tenor u. Bass 
mit Begl des Pfte. Op. 42. S. 439. 

Dammas, Hellmuth, 3 Duette für Sopran u. Alt mit Begl. des 
Pfte. Op. 8. S. 439. 

Emst uad Scherz, Original -Competilionen für grosso und kleine 
Liedertafeln. Nr. 1. 7 Lieder voaC. Kreutzer, Fr. Schnei- 
der, H. Truhn, A. Zöllner, V. E. Becker nnd A. Neil* 
herdt. S. 437. 

— Nr. 2. 6 Lieder von A. Neithardt, C. Hrantaar, A. Zöll- 
ner u. H. Trohn. S. 765. 

Gantzert, Bertbold, 6 Lieder (ur 4 Männerstimmen. S. 764. 

Grell, A.fL, UrSosteraiss, Gedieht von Borneraano, für 4 Männer- 
stimmen. Op. 24. S. 224. 

— A. v. Chamisso'i Canon: Das ist die Noth der schweren 
Zeit, für 4 Männerstimmen. S. 224. 

Hackel, A., Zigeaneriieder von N. Vogl, für Männerstimmen. 
Nr. 1 t. 2. 8. 224. 

Hüter, W. , 6 islimntige Lieder schwäbischer Dichter für Männer- 
stimmen. Op. 20. S. 126. 

Hath, Lauis, Lieder für Männerstimmen. 2 Geh. S. 763. 

Kelli woda, W. f 4 Gesänge für Sopran, Alt, Tenor nad Bass. 
Op. 124. S. 438. 582. 

Keller, C., 6 Gesänge für 4 Männerstimmen. Op. 49. S. 126. 

Kempt, F. A., 3 4stiraraigo Mäaaergesänge. S. 203. 

Kohl» R. , 44 Malter-, Kone- and Spicltieder von Fr. Fröbel, 
2«timmig gesetzt. S. 487. 

Ko ssma ly, C. , 6 Linder. (Apollini. Tafeigesänge Tür Mäoner- 
atimmeo. Hoft XVIII.) Op. 10. S. 126. 

Rreg, Fr., Der Schiffer und »ein Liebchen, vnn L. Becbitein, 
und Wiedersehen, von A. v. Cbamisso, 2 Doellen Ter' ' 
Sopran and Tenor, mit Begl. dea Pfte, Violine und 
Violoncello. Op. 17 u. 18. 2 Hefte. S. 26. 

Kücken, Fr., 5Gesänge für Sopran, Alt, Tenor nnd Bass. Op. 41. 

S. 201. 

Kunstmann, J. G., Nacbtwfceblerweisheit, Tür Männerstimmen. 

S. 207. 

Laeboor, Fr., 3 Lieder für 4 Männerstimmen. Op. 71. S. 126. 

Lübrso, C., 4 Gesänge für 4stimmigen Mannerchor. Op. 5. S. 268. 

Marseboer, Dr. H., Rhein weiniied von G. Herwegb, für 4 Männer- 
stimmen. S. 224. 

Maraeb oer, A. E., 6 Lieder für 4 Männerstimmen. Op. 15. S. 762. 

Marx, A. B., Nabid uad Omar, eine Novelle aus den Bildern dea 
Orients erlnea. für Gesang nad Piaaofarte. S. 329. 

Marxsea,Ed., 6 Tafellieder Ter 4stimmigeo Minoerchor. Op. 50. 

$. 126 . 

Melcher, J., fl Geringe Kr Sopran, Alt, Tenor und Baas. 2 Hefte. 



Metbfesiet, A., Die Rheinländer. Heitere Cborgeainge und 
Quartette für Männerstimmen. Heft VII. S. 764. 

Mö bring, Ferd., 4 Gesänge für 4 Männersliamea. Op. II. S. 224. 
Molitor. L., Eine Liederkranxprobc, Burleske für Mannerchor, 
S. 438- 

Nellb ard t, A., «Lieder für 4 Männerstimmen. 2 Hefte. Op. 126. 

S. 224. 

Otto, Fr., Letzte Lieder, Pur 4 Männerstimmen. 8. 126. 
Rebling, G., 5 Gesänge für 4 Männerstimmen. Op. 3, S. 126. 
Reichel) A., 6 4stimmlge Lieder für Sopran. All, T««er und 
Base. Op. 10. ffr. 2. S. 236. 

Reissiger, C. G., Mäonerchorgeringe und Quartetten. Op. 176. 
Ile Sammlung. Heft !. S. 581. 

Schaffer, Aug., Heilere Lieder für 4stimmigeu Männergesang. 
Op. 8. Heft 3. S. 580. 

Heft 4 und 5. S. 764. 

Sch n ei de r, Dr. F. , 6 Lieder für 4stimmigen Mannerchor. Op. 100. 
S. 270. 

Speier, W. , Liebesfrübling von Fr. Rackert, für Sopran and 
Tenor. Mit Begleitung des Pfte. Op. 48. S. 440. 

— Gesänge für Mannerchor. Op. 44. Nr. 2. S. 764. 
Stolze, H.W., Wanderung durch den thüringer Wald von L. Bech- 
atein, für 4 Mnauerstimmea. Op. 47. 8. 237. 

Treba, H., Duett für Sopran und Tenor: „Ab, cbe mi mene» 
l'anima.“ Op. 62. S. 88. 

Wiehll, G., 6 Grsäage für 4 Männerstimmen. Op. 7. S. 224. 
Zöllner, A., Liebe. Reltgiäeer Chorge»aag von lloffmaon von 
Fallersleben, für Mannerchor mit Begleit, von 2 Höroora 
nnd 2 Posaunen ad libitum. S. 763. 

Zöllner, C., Nacblklänge der Liebe, 5 Gesänge für 4 Männer- 
stimmen. S. 762. 

ß) Lieder und Gesänge ftir eine Singstimme. 

Anacker, A. F., 6 geistliche Lieder für eine Bariton - oder Alt- 
stimme, mit Begleit, des Pfte., and 2 Choräle. Op. 26. 
S. 698. 

Baack, C., 5 Lieder für eine Basa- oder Baritoastimme out Begl. 
des Piaooforte. Op. 52. S. 27. 

— 6 Lieder von Otto A. Baack. für eine Siagsümme mit 
Pianofortebegleituog. Op. 55. S. 697. 

Bergson, M., 2 Romane«». S. 347. 

Brandenburg, Ferd., Ein Ton voll süssen Klaugcs, Lied für 
eine SingHlimme mit Begl. dea Pianoforte and V ioloncello 
(oder Horn). Op. 13. S. 699. 

Burgmüller, Fr., Doax Souvenir. Melodie. Parole* d’ Hippolyte 
Dugicd, mit französischem und dänischem Texte. S. 37. 
Corner, Fr., 6 Lieder mit Begl. des l’fte. Op. 33. S. 698. 
Gramer, H., „Du,** Gedicht von C. Bode, mit Begl. des Pfte. 
S. 453. 

Dessauer, Lieder und Gesänge. 4 Nummern. S. 87. 

D rieb erg, Louise voa, 6 Lieder für Sopran oder Teuer, mit 
Begleit, des Pfte. Op. 5. S. 70. 

Engel, C., 3 Lieder mit Begleit, des Pfte. Op. 5. S. 88. 

Es oer, H., „Hol* über,“ Gedicht von Tcnner, mit Begleit, dea 
Pfte. S. 37. 

— „ Mutterseelenallein,“ Lied vea Tennor, mit B<*l. i.. 
Pfte. 8. 37. 

— * Schlummerlied nad „Sie liebt Diek,“ gedichtet von 

Tenaer, mit Begleit, des Pfte. S. 37. 

Evern, C., Orientalische Bilder, mit Begleit, des Pfte. Op. 15. 
S. 86. 

— 4 Gedickte von N. Lenau. Op. 17. S. 86. 

Franz, R., 12 Gesänge für Sopran oder Tenor, mit Pfte. Op. t. 
2 Hafte. S. 90. 

Grell, A. E., 6 Lieder mit Begleit, des Pfte. Op. 23. S. 26. 
Gum her l, Ferd., 6 Lieder Tür Sopran uod Tenor mit Begleit, 
dea Pfte. 0p. 2. S. 60. 

Hüsor, C., 3 Lieder mit Begleit, dos Pfte. Op. 6. S. 700. 
Hab«, W., Lied des Kiades, vea Goethe, mit Begleit, des Pfte. 
Op. i. S. 85. 

Heiated t, C-, 6 Gesinge mit Begleit, des Pfte. Op. 1. S. 70. 
Hitler, F. , 6 Gesänge mit deatschem und italienischem Texte u. 
Begleit, des Pianof. Op. 23. 2 Hefte. S. 700. 
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V 



VI 



Ho vta, J., IGeaängc von O.Preehtloe oadGStbe. Op. 30. 8. 345. 
— Sonntag auf den Meere, nit Begleit. des Piaof. Op. 24- 

k. miT — 

Lieh »er, Fr. , 3 Lieder mit Begleit, det Piaaof. Op. 76. S, 552. 

— 3 Lieber mit Begleit, dw Pianof .Op. 77. 8. 552. 

Laicht, V»»e., Die Nonne, Gedicht von i. Mowo mit Begleit. 
de« Vltoof. Op. <3. S, U. 

— ,,Aof riegelt da« Getane«.“ Gedicht voa Heine, mit 
Begleit, je« Pianof. Op. 14. S« 38. 

Leit, Leop., 11 Gedieh!« von Fr. Rürhcrt, mit Plan» nnd obli - 
wUi Violoncello. Op. 30. Nr. 1—6. für Sopran oder 
Tenor Nr. 7-12. für Alt oder Bariton. S. 346. 
Liebe, Lonia, 6 Gedichte von Fr. Ludwig, mit Brgl. des Pianof. 

Op. 2. S. 6W. 

— ,, schwinge, Lüftchen,** Gedicht vee Fr. Lmlwit. mit 
Begleit, de« Pieeo u. YioloacHlo. S. 098. 

Ldwe, C.. Meerfabrt, Ballade von Frciligrath, mit Begleit, de« 
Pianof. Op. 93. S. fl§4. 

Lähr««, C., 6 Lieder mit Begleit, de« Pieeo. Op. 6. S. 699. 
Marie h ne r, Dr. H.. CalcdonT N. Motherwell» Lieder, iibemettt 
von Hcinxe, Ter Soprao oder Tenor ead Piano. Op. 125. 
Heft. E ES — 

— 2 Vigilien ftir eine Sopran - oder Teooratimm« mit Beel. 

de« Pianof. Op.12B.JS. B5. 

— Joppe Lieder voa Wolfgaag Müller, für eioe Tenor- 

oder Sopra n >1 im me. Ob. 1 26. S. 5837 
Matt bien», i., 6 Lieder mit Piano. Op, 18. S. 699. 
Hc lchert, J- ZW aa willst Du mehr, Lied Hi r Sopran oder Tenor 
mit Begleit, de» Piaaof. Op. 12. S. 003- 
— DieBntdecknngireiac, für Tenor mit Pianof, Op. 14. 8.693. 
Mehring, Ferd., 5 Lieder mit Begleit, de« Piaaof. Op. 12. S. 25. 
Mia er, C., 3 Lieder. Op. 14. S. 346. 

Moliqnc, B., 6 deutsche Lieder mit Begleit, de« Piano. Op. 23. 

?te Sammlong der Lieder. S. a83. 

Leitha rdl, A., 2 Lieder mit Begl. de« Piene. Op. 129. 8. 345. 
Gatter, J., Mein Element, von Ritter von Treeberg. Mit Pianof. 

s. 90. ‘ 

Nicolai, G-, Oer nächtliche Bitter, nad ? da» Schifllcin, 2 Ro- 
mauzen yoo U bland, mit Begl. det Pianof. OpT T2.S.M. 
Dea Seilera Tochter. Ballade von Ferraodl mit Brei. 

dea Pianof. Op. 14. S. 89. 

— Per Liebe Lust und Leid. Liederkrana von Geotxel, 
mit Begl. de« Pianof. Op. 19. S. 89. 
iiefh«ner. A.. In die Ferne, Gedieht von Kletkc, mit Bfgt. dea 
Pianof. Op. 3. S. 38. 

— Das Fiaebermädchen, Gedicht von Heine, mit Begl. det 
Pianof. n. Violoneello. Op. 4. S. 38. 

— 3 Lieder mit Begl. dea Piano. Op. 2. S. 452. 

Seit «iger, C. G., 3 komische Lieder f«ir Bariton oder Bas« (mit 
Cher ad libitum) mit Begl. dea Piano. Op, 172 b. S. 345. 
Ä o a e o b nin, J., Du ode Haut, Battade von Kablert, mit Beel. 

den ESÜE s. **. 

sehladebtch , J„ 7 Lieder mit Begl. dea Pianof. Op. 12. S. 203. 
Sch n ■ a a o. Clara. 6 Lieder mit Begl, de« Pianof. Op, 13. S. 254. 
Sch wen ehe, C., I Gedichte voa Goethe, für Tenor oder Sopran, 

mit Begl. dea Pianof. Op. 61. 2 Hefte. 3~25T 

. — 3 Gedichte na« der Frilbiots-Sagc. für Sopran oderTcoor, 

mit Begl. det Pianof. Op. 57. S. 25. 

— 3 Gedichte für eine Sopran- oder Tenorftlame mit Bey l. 
de» PUaof.Op. St. S. 6$. 

Spei er, W. , Die Stille, Gedieht von M. v. EicbeodorF, mit Begf. 

de« Pianof. Op. 46. S. 377 

— Die Einsame, Gedieht von Sebnbmtcbcr, mit Begl. de# 

**•.**; 8 * 37 ~ 

Stn wdi gl, J., 5 Lieder für eine Baaa- oder Bnritonatimme mit 

Begl. de« Pianof. Op. 2t). S. 71. 

Stern, J.« 4 Lieder für eine Sopran- oder Tenoratimme mit Begl. 
de« Pianof. Op. 17. S. 109. 

Tiebaen, O., 6 Gedichte von L'hUad, Moaen, Brentano n.a.w. 
Op. 22. S. 347. 

T qh ft «cbek. Gedichte von Schiller. Op. 85 — 89 . 5 Hefte. S. 111. 
TI > Geejnge mit Begl. dee Pianof. Op. 92. S, fit. 

31 3 Gesinge von Schott, mit Begl. de« Pianof. Op. 77. 

TL ili. , 



Trommel and Fahne. Ein Lledereyclna, von Job. W. Vogl, mit Ile- 

o*1rc^ch. V °Armee. V s!^2il' C ^ >lg * ^ >P< ** n,C ^ !>tern ^ er 
Trnbn, H., Da« Blumenmädchen, für Mezzosopran and Pianof. 

Op. 63. S. 88. 

— Priaaeaaiii Ilse, Gedicht von Heina, für eine Sopranitinime 
mit Begl. deg Piano. Op. 55. S. 59L 
Veit, W. H.. <i Gesäuge mit Begl. de» Pianof. Op. 21. S. 598. 
Weit». J., Waadcrlieder, für eioe Sopran - oder Tenoratimme. 
Op. 9. S. 70. 

Wichtl.G., Sehaaueht, von C. Heinemaaa. für eine Tenor- oder 
Sopranstimme mit Begleit, de« Pianef. ood Violoneello. 
0p 4. S. ^5 

R. 1 nstr n niü 

n) Syoiplionieen und Ouvcrturco für Orcbeglcr. 

Berlin. Grande Ouvertore triomphtle k grand Orchealre. Op. 66. 

S. Ml. 

Müller, Fr. , Deo \ lerne Symphonie ponr grand Orebertre. Op. 54. 



b) Concerti* und Solostiicke nah Orchenter- 

begfehntt^. 

Händel, G., 4ieme Cooeert pour le Piano on Orgne «vec accom- 
pagnemeot de 2 Violons, Alto, Bataea et 2 Uantboia, re- 
dige par Mertier de Foataioa. S. 568. 

Oie Bell, Fantaiaie ct Varialient de bravoure anr an tbeme de Bel- 
lini, ponr Viaion nvec Orchestre ou Piano. Op. 3. S. 735. 

c) Kammermusik. 

aa) Für mehrere Instrumente. 

Briccialdi, G., 11 primo # Amore, Fantaiaie ponr la Fldte mc 
accompagnement de Piano. S. 7?9- 
Gade. W. W. , Sonate für Pianof. ond Viofine, Qj. 8. 3. 15t. 
Halkbrenner et Pnnofka, Duo ponr Piaoof. et Violoo inr 

Gharlea VI. Oo. 168. S. 287. ; 

Lach ner. Fr., 3 Ouatnora ponr danx Violoaa. Alto et Violoneolle. 
Qp , 75 .78. 77. S. 873 

Leonhardt, J. E., 2 Sonaten für Piaaof. ood Violine. Op. 10. 
Nr. 1. S. M9. 

LSichhorn et Griebel. Grand Do« ponr Pianof. et Violoncelln 
ou Violon anr la 611c du Regiment. S. 287. 

M e u d e I « sobn-Bartboldy, F. , Sonate (er Pianof. a. Vielon- 

cello. 0p 58. S. 1 49. 1 

Moliqne, B., 3 Qoatnors ponr 2 Violooa, Viola et Violooeell«. 

' Op. 18. S. 233: 

— Dqo concertaat poor Plano et Vlolcm. Op. 28. S. 733. 
Piottebohm. G.. Premier Trio pocr Pjano, Violen et Violoncelle. 

Op. 4. S. 733. 

Schnbert. L., Grand Qoataor ponr Piano, Violoo, Viola et 
Vietoncelle. Op. 32. 8. 287T 

Schumann. R„ Quintett fdr Pianof., iVioIinm, Viola u. Violon- 
cello. Op, ,44. S. 148. 

Spobr, L-, Siiae Trio nneertaot po,r Piano, Vi,I«, «I Violon- 

cell«. (Jp. m. S. 150. — 

Tb, Iber, et Panofka, Gr* od Owo ponr Piano et Violen tor 
ieolrie« dl Tenda. On. it. S7WT. 

Wolft et V ie, iHnpi, Grniile V«»t«i»le ponr Pieno et ViolM 
«nr Obaron. Op. 89 ei M. S. ‘l&l. 

bb) Eür ein In»tr umen t. 

q) Für Orgel. 

Grell, A. E. , 3« Iwn »ui Webte 4Miai>>,, Or,etpr»l»die> 

Op. 29. S. 277. 

Ja, er, J., 12 itiebte V«^pirle n.n.w. far di, Orpoi. Heft 2. S.65*. 
Herme, J. C., Praeiiarbei HMhboeb für OrgaaiairB. Op. tt. 
g Hefte. S. «». 

Zundel, J„ 2 Orgelfogno nit S Sob^entaa. Op. 4. S. «S». 
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ß) Für Pianoforte. 

aa) Zu zwei Händen. 

Alvenalebeo, G. v., 4 Charakterstücke. Op. 3. S. 53. 
Beethoven, L. v. , Christa« «m Oelberge, Tor Pianof. ebne Worte 
von C. Czerny. S. 693. 

Bertioi, H., 50 Etudes welodignca. Op. 142. Livr. 1 et 3. S. 22. 
— Le donblc bcmol, Rondiao-Kludc. Op. 144. S. 33. 

— Etüde ct Andante. Op. 147. S. 2jf. 

^ L’ impromptu, Rondo-valse. Op. 143. S. 53. 

— Fantaisie brillante sur Marie de Rohan. Op. 151. S. 304. 
Beyer, F. , Bouquet He melodiea de Locia di Laaimermoor. Op. 43. 

s.aoi. — 



— La fete au couveat S. 53. 

Bntgaüller, Fr., Empfindungen aaiClavier. 12Uebnngen. Op. 73. 

, * 

Cbotin , F., 3 Mazurkas. Op. 56. S. 820. 

— 3 Noc lerne«. Op. 55. 8. 830. 

Cranz, A. F., Sonate« dramatiquc«. Nr.l. S. 53. 

— Senates dramtique«. Nr. 3, 8. 689. ^ 

Domcke, Bertbold, La footaine, 1c feg Tollet, 3 rä&rcetqx de 
«aloo. Op. 13. Cab. 1 et 3» 5. 40. 



Deich ert, Moaicaliacbe Empfindungen während des Gebraocba 




der Kaliwa«jerkur io WolfeauRer. S. 695. 


Dobler. 


Tb.. SO Etüde, de Salon. Op. 42. Cab. 4. S. »3. 




Fantaiaie sur Sappho de Pacioi. Op. 49. S. 661. 


— 


Fautaiaie aor la Favorite. Op. 51. S. 734. 


— 


8ieme, 9ieme et lOicme Nocturne. Op. 52. Nr. 1 — 3. 



Durernov, J. B., Fantaisie aur Follettc. Op. 131. S. 661. 

— Lea rose« de frioel, Valacs. Op 133. 5. 661. 

Kader, J. N., Rondo paatorale. Op. 3.*S. 663T 
Engel, D. H., Rondo eapriceioao. Op. 5. 8. 126. 

Even, C., 3ie«ne Sonate. Op. 22. & 732. 

Fes ca, A-, Homniages nux Dame«. Üp. 35. S. 735. 

— Le Pdsir. Morceaa de Salon. Op. 36. S. 7 35. 

— lntrod. ct Rondo espagnol. Op. 34. S. 735~ 

Ge Id a c h m 1 d t. S., Sonate. Op. 5. S. 53. 

Goli ne Ui, Step., PodicS . atudj. Op. 15. S, 365. 

Gouppey, Felix de, 12 Ktndes expressives. 8.734. 

G u n rI , "liadcben träume, Walzer. 6. 69a. 

Heller, St., Morceaa» de Saloo. Etüde« melodiques. Op. 16. 

Fantaisie «or Charles VI. Op. 37. S. 304. 

25 leichte, melodiecae Uebuogstücke. Op. 45. Livr. 1 — 3. 



S. 313. 

_ Impromptus et 3 Caprice« «nr des melodiea favorites de 

Rater. Op. 3t) 7S. 735. J 

Hera, 3 Divertiaaeaci« »nr Dom S^bastica. Op. 139. S. 304. 

— H., Grande Fantaiaie anr un motif de Lioda di Cba- 

mannlx. Op. 138. S. 56y. 

Hi 11 er, F.. 3 Morceanx de Salon Op. 29. S. 568. 

Hunten, Fr., Variations aur Maria Padilla. 8. 53. 

— Fantaisie brillante anr NabocQdooosor.~P)>. 127. S. 53. 
— Ln Cerrita. Yilw üilifgoc- s. 53 . 

— Lea Delieea des ieuoes Pianistea. 4 Roudeaux Nr. 1 et 2. 

Op. i3o. s. sor 

— Rose ct Bleuet. 2 Airs variea. Op. 131. S. 304. 



K a Ikb renne r. Fr., Fantaiaie brillante aor la romance t Le 61 
de" la vierte. Op 170. tlGT I 

— Soavenir» de la Sirene. Fantaiaie. Op. 180. S. 569. 
Köhler, L., Compoaitioai de Salon (aans parolea) modernes et 
caract4rUtiqaea. Op. 1. S. 57U. 

Kn llack, Tb., Morceanx de Salon (Portefeuille de Muaiqne). 
Op. 30. 5 Cab. S. »53. 

— Tranaacriptioo«, Egpopt. Op. 6. S. 696. 

— Premiere grande Fantaiaie »nr Marie la Alle da r^giment. 

9 »- 13. S" MT 

Fantaiaie de Coacert sur Precio«a. Op. 14. S. 696. 
Liszt, F.« Heminiscences de Noma. S. 304. 

— Heroischer Marach in ongtrUcbcp Styl. S. 693. 
Löwe, C.. Bibliaehe Bilder. Op. 96. 3 Hefte. S. 551. 7 



Lüh ras, C., Dentaebe Lieder für Piano allein. S. 606. 

Ly aber g, Cb. B. de, Barearolle. Op. 7. S. 660. 

— Andante. Up. 13. g. 660. 

— 4 Uomaoce« «aas parolea. Op. 15. S. 660. 

Mayer, Cb., Le treool«. Grande etode. Op. 61. Nr. 2. S. 566. 

— 2 grande« etude» de eencert. Op. 73. S. 566. 
Melchert, J, 3 Moreetax de Saloo. Oa_. 11. S. 6617 
Meyer, Leop. de, Valac« brillante«. 8. 766. 

Müller, R. t Notturno. Op. 15. S. 570. 

— Fantaisie snr Lucia di Lamaenaoor. Op. 22. S. 570. 
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Oeatco, Tb., Variation« brillantes avec Finale 
ho tb£me italien. Op. 8. S. 567. 

Pacher, J. A., 3 Etudes de Saloo. öp. 3. S. 765. 

Pirkbert, Ed„ 6 Mdlodiea. Op. 9. S. 37IT 

P roden t, E., L' hirondelle. Kinde. Op. II. S. 53. 

— SoBvenir« de Schobert anr la Serenade. Op. 14. S. 734- 
Raff, J , 3 Pieees earacteristiques. Op. 2. S. 566. 

— Scberxo. Op. 3. S. 5Ö6. 

— Fantaiaie brillante. Op. 4. S. 566. 

— 4 Galopa brillant«. Op. 5. S. 566. 

Fantaiaie et Variation» brillante». Op. 6. S. 566. 
Roeckel, Kd., Dcux Capriees. Op. 3. S. 6567 
— Rdyeriea. Op. 6. S. 659. 

— 2 Romance«. Op. 7. S. 659. 

— 3 ScrtSoadea. Op. 11. S. 734. 

Ro seilen, H.. Dlcameron des ieunea Pianiatea. Op. 55. Nr. 1—10. 

5753 : 

— Fantaiaie aur Charles VI. Op. 56. S. 53. 

— Rondo valac. Op. 57. S. 53. 

— 13 Etudes brillantes. Op. 60. 2 Suite«. S. 453. 
Schliebner, A., Sonate. Op. 1. S. 662. 

S e h m i 1 1, J., Amaaemeoa de saloa. 3 nonvellea nocturne«. Op. 320. 

snr 

Sch rein »er, F. M., 6 Eglogues. Op. 7. S. 304. 

Schobert, Fr. ,5 Cla vieratuckc. S. 1 68^ 

Sowinaki, A.. Grandes Etudea de coacert ä aojeta developpea. 

Op. 60. S. 237 

Spobr, L., Sonate. Op. 125. S. 151. 

Thal borg, S., Grande Fantaisie surLocrezia Borgia. Op. 50. S. 560. 

— Graode Fantaiaie aur Semiramide. Op. 51. S. 569. 
Voas, C., Le Gondolier. Op. 50. S. 303. 

Faotai.sic elcg. aur la Sirene. Op. 59, S. 734. 

— Morceau burlesque de Salon. Op. 50. S. 735. 
Coneertstüek in Form des Concertino. S. 821. 

W i c hn «an. H., Sonnte. Op. 1 . S. 767. 

Wie 1 h ori k 1 , Joseph Comte, 2 Noctnroca. Op. 11. S. 552. 

— Grande Fantaiaie aur de« motiTa du Pirate. Op. 13. S. 765. 



Wof 



— 3ieme Impromptu. Op. 14. S. 765. 
lTf, K,, t» ran de Valac aur Cbarlea VI. Op. 88. S. 53. 

— L’art de l'expressioa, 24 elndea laeiles et progreaa . 

Op. 90. Liv. 1 et 2. S. 313T 

— Bolero. Op. 93. S. 5607 

— Orandc Valae originale. Op. 97. S. 569. 

— Grand Laprice aur lJoa bebastien. Up7 99. S. 569. 

— » aouy.iira E D Bi hrwilst, j Livr, S. ? 79 , 

ßß) Zu ricr Han Jen. 

Bertioi, H., Dno aur la Part du diable. O». 148. S. 53. 
Burgmüller, Fr., La fete au eouvent. S. 53. 
lTa\TrVoy,~rBT^ penaee de Belliui, Variation«. Op. 129. 

Fe« ca, A., See ne de Bai, morceau de Salon. Op. 14. S. 766. 

— La Melancoüe, picce caractcriatique. Op. 15. 3. 767. 

— Fantaiaie et variations anr Le cor des Alpes. Up. 17. 

S. 767. 

Moacbelca, J., Tägliche Studien. Op. 107. 1 2. S. 313. 

Schumann, R., Andante nnd Variatnaen for 2 Pianof. Op. 4€. 
S. 303, 

Schwenke, C., 6 Divertissemena en Tonne de marebea. Op. 60. 
Cab. 1 et 2. S. 39. 

Wolff, E., Grand Dno brillant aur Charles VI. Op. 86. S. 53- 
— Dno brillant. Op. 96. S. 569. 

— Fantaiaie sar Dod Sdbaatien. Op. 98. S. 500. 
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ff) Za acht Künden. 

Bcelhaven, L. v., Onvertnre aar Opor Unra (Nr. 3.). an 
8 Haiden eiagerichlct von G. M. Sebmidi. S. 695 
— Oovertore »r Oper FidtUa, aa 8 Hilden eineerrehtet 
von G. M. Schaidt. S. 768. 

y) Für Violine. 

Bach, Sob., 6 Senilen für die Violine illcia, beransrenben von 
F. David. 3 Hefte. S. 169. 



IV. Correspondenz. 

Berlin. S. TS. 175. 5dl. 315. 366. 441. 445. 489. 491. 755. *55. 

859. 866. 

Braunscbweig. S. 735. 

■realen. S. l9l. 

Cuael, S. 509. 351. 663 . 799. 

Cüla. S. 575. 386. 

Daraaladt. 8. 611. 

Preadea. S. 57, 440. 650. 

Erfnrl. S. 195. 796. 

Franbfart. S. 13«. 411. 473. 719 . 748. 

Genna (Henoylbna mit Graftehaft Nlaal). S. Hl, 375. 514. 857. 
Coat. 8. 53T 
Cbrllla. S. 8*3. 

Götti»««. S. 589. 701. 

Haabory. 8. 57. 474. 652. 704. ■ 

l UUeni.ehe Op ern ansterbalb Italien. S. 507. 5 } 7, 881 , 

hlrebenataat. S. 193. 353. 507. 81». 

HSnlrabere. S. 185. 493. 

Leipaif. S. 9. 41. 59. 72. 97. 119. 134. 155. 169. 556. 556. 309. 
55 ?- g ?_*■ «??■ l M _- Hl. 75C 7»! 709. 786: 

Leaber 



8IU. 815. 641. 843. 86t. 883. 
ir«. *7539: 

Loabardiaeb -Venelianiaeba Kbnlrreieb. S. 99. 388. 525. 858. 

Lenden. 8. 405. ffli'TWT 

Modena nnd Parma (llenoptböaer). 8. 145. 368. 513 . 815. 
ftordbanaen. S. 460. 

Pari«. S, 354. 454. 433. 574. 585. 

Pelerabnra. S. 335. 

Pieaeat (KSnigreleb). S. 116. 389. 514. 817. 

Mn—. S. 454: 



K. S. 9t. 260. 347. 456. 517. 598. 837. 877. 

nlntefj«. 

Salabnrp. S. 673. 

■nrdiaien (lajänTS. 141. 371. 

Sicilien (Koalareich beider). S. 196. 337. 505 . 81)8. 
Sunaabarg. S° 691. 

Toaeana (Croeabenoglboa). S. 174. 367. 611. 811. 
«•«iaar- S. 161. 143. »90. 

Wien. S. 14. 634. 

Znllieban. S. 653. 



E Miscellen. 

Aead ernte der Künste ia Berlin, Musi kan fTuhrangn derselben. 

K. kill. 

Af uilnr, Conpaniti nnd Pianist an* London (io Frankfurt). S. 428. 
Ansociation den Artist es- Masicieas ia Parin. S. 213. 
Bazzioi, Antonio, Violinist (io Leipzig). S. 808. 826. 868. 
Becker, C. P. , dessen Orgel roocerte io Leipzig. S. 584. 758. 
Beförderungen o od A ontelluogei : Bader S. 743. Damcke 
S. 622. Drcyscbock S. 80. Darroer 8. 830. Freiherr von 
Fravs S. 118- Halevy S. 158. Hermann S. 814. Heue 
S. 772. Hollah S. 118. Hammel Sohn S. 620. 830. Lveff 
S. 80. Peoteorieder S. 772. Preyer S. 463. Ritter S. 543. 
Rooeooi S. 104. Rnbiot S. 326. Thomas S. 772. 
Berliez, Hectoe (in Paris). S. 437. Dessen Kiesencooccrt. S. 586 



Bireb, Miss, Sängerin 0» Leipzig). 3. 12. 43. 60. 73. 73. (ia 
Weimar'* S. 303. (ia Berlin) 9. 317. 

Bott, J. J., Vielinint (ln Leipzig). 3. 60. 

B r e ad e 1 , dessen Voriesoege« in Leipzig. S. 385. 

Hri eoinldi, FBlitt (in Prig): 8. 

Barebardt, Mod., Sisgerio (io Leipzig). S. 98. 123. 

Ciobollo, Sänger (.a Leiptlgj. S. 43. 

L6lo, Sammariscber Bericht über die dnsigea moaikaliacben Kräfte 
andreren Leistoagea im Winterhalbjahre 1843 — 44 

Caanervateriom der Masik ia Leipzig. 8. 714. 

Passn ne, dessen Erfindung des Melofbea. 3. 86. 446. 
Pomansikvereio io Salzburg, dessen Festeoaccrt, S. 673. 
Ilrayscbeck, Piaaist (ia Frankfurt). 9. 146. 
Rbreabezeogaageo: Becker S. 80. BelekeS. 176. Berlin S. 846. 

Beriioz S. 430. Commer S. 262. 321 . Donizetti S. 462. 
Dre>y schock S. 494. Ernst S. 870. Bven 9. 120. Fronck 
S. 344. Gläser S. 846. Gang! S. 814. Kalkbrenner 
9. 686. Köroer S. 543. Kopiseh 8. 262. Lindpnintner 
S. 198. Nicolai S. 544. Psnsereo S. 103. Paoer S. 686. 
Reissigcr S. 559. Roageahagen S.886. Schneider S. 464. 
Spontini S. 886. Staekenscbmidt S. 672. Tkglicbsbeek 
S. 230. WesUaorelaod, Graf von, S. 118. 

Braut, Violinist (in Leipzig). 8. 786. 808. 866. 

Bapbaaiop , erfunden von Sommer io Weimar. 8. 32. 

Bvara, Pion ist (ia Prag). 8. 96. 

Fiiiasns-Sickesflorfl, Fraa von, Siogeria (ia Leipzig). 



Festeper, die aeue, and die Eröffnung des neuen Opernbanses ia 
Berlin. 8. 860. 

Fischer-Achten, Mad., Slngeria (in Leipzig). 8. 770.826. 
Gebarti fest des Königs voo Preussen, desseo masikalitche Feier 

uaE355Z5CT5r^ 



Göttiogea, Cooeert daselbst bei der Haoptveraammlang den 
Casiav-Adoiph-Vorrincs. S. 7 OTT 

Goldschmidt, Pianist (ia Berlin). S. 172. 

Gnady, Sänger (ia Fraakfart). S. 473. 

Ha rti oger, Singer (in Berlin). S. 189. 258. 

Hella esbcrger, Brüder (in Frankfurt). 8. 733. 

Herder, J.G., dessen Sgcuiarfaier durch die Liedertafel isUViu* 

srm: 

Insugoratinnafest io Darmsladt. 8.641. 

Ja ne bim, J., Violinist (in Leipzig). 8. 74. 

Italien, Caraeval- «nd Faatenopern. S. 337. Fribliogsstagion« 
S. 505. Herbstopcro 8. 99. Somukerstagioae 8. 784. 

Italienische Oper in Berlin. S. 753. 

Knlliuroda, Violinist (in Leipzig). S. 13. 

Kaufmann, Akustiker (io Berlin). S. 367. 442. 

Königsberg, Masikasffiibruage» bei dem Uoiversitkta-Jubelfeste 
daselbst. S. 742. 

Leipzig, Cooeerte der Euterpe. S. 256. Uebereiebt der io den Ge- 
urandbausconeerten im Winterhalbjahre 1843 — 44 auf- 
gefubrten Musikstücke. S. 373. Verseicliaiss der von 
der aeatn Tbeaterdireetion angestelitea Sänger und 
Säageriaaeo. S. 553. Stadttbealer. 9. 667. 863. 



Lincoln, Miss, Sängerin (in Leipzig 


. S. 867. 8*4. 


Liszt (ia Weimar) s7 163. 343. 293. 


ia Paria) S. 324. 



LyöTT, Violinist (in Dresden). S. 440. 

Mn easy, FrKul. , Sängerin (in Leipzig). 8. 133. 171. 
Mahl, l)r. Moritz, in Lemkrg. S. tU. 



Mevar, Lao,, von» Piaaia« ( 


in Frankfurt). S. 748. 


M i 1 a o o 1 1 o, Schwestern, (in . 


Leipzig) S. 134. 153. (ia Prai) S. 273. 



V ■ ■ u. «#!«#• avo. 11V iiawarwmi Ul 910. 

Mornlt, Brüder, (in Leipzig). S. 45. 

M o r i n o i , Saoger, (»n Leipzig) 8. 41. (in Prag) S. 91. (ia Bnrlia) 

8 . 259 . ( T h H amb a rg! S. 4 7T 

Mortier de Fontaine, Herr n. Mad., (ia Berlia) S. 341. 317. 

(ia Leipzig) S. 741. 771. 788. 804. 825. 843. (ia Prag) 

8. 840. 

Mosch eies, Meadelssob n-Bartholdy nad Brast, deren 
Coaeert in London. S. 454. 
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XI 

Mezartstiftung in Frankfurt. S. 830. 

Musikfeste: Scbullebrcrgesangfest in Beedenbostel. S. 416. Ge- 
sangfest io Bernbofru. S. 726. Schullehrcrges.iogfest in 
Bielefeld. S. 46. Gesangfest in Bockeocm. S. 709. Schul- 
lehrerpesangOst in Büren. S. 46. Musik fest in Cola. 
S. 446. Gelangtest in Darmstadt. S. 726. in Freising. 
S. 527. Wettgesaugfest in Gent. S. 526. 534- 560. 
Lieder - und Turnfest in Gmünd. S. 462. Liederfest des 
Thüringer Sängerbundes in Gotha. S. 602. Schullehrcr- 
gesaogfest in Hagen. S. 46. NorddeoUrhcs Liederfest in 
Hatnelo. S.527. Gesangfest in Johanngeorgenstadt. 8.640. 
Das erste Hadisehe Snngerfest in Karlsruhe. S. 726. 
Schweizerisches Musik fest in Krenzlingen. S. 510. Musik- 
fest in Lübeck. S. 527. Gesangfesl in Meissen. S. 571. 
Sängerfest der Nassauisrhen Lebrer. S. 726. Sängerfest 
in Niederrad. S. 620. Gesangfest der Constantia ia Nord- 
hausen. S. 460. Musik fest in Paris. S. 586. 588. Sänger- 
fest in Rödelheim. S. 726. in Schleswig. S. 589. Gesang- 
fest io Scbwarzenbeck. S. 589. in llnterbarmen. S. 726. 
SchuUebreTgeanngfent in Warendorf. S. 46. Gesangfest 
in Werlheim. 8. 726. Musikrest in Züllicfaau. S. 653. 
ia Zweibriiekeo. S. 590. 

Musikwerke (vermischte), in Nachrichten besprochen: Co mm er. 
Kr. , Her Zauberring, Cantate (io Berlin) S. 318. G a d e, 
N. W. t Cooeerlouvcrture (io Leipzig) S. 806. 844. 
II a r t m a n n, P. E.« Ouvertüre za llakon Jarl (in Leipzig) 
S. 741. M end el s soh n - B a rtho 1 d y, F. , Musik zu 
Shakespeare’* Sommrrnachtslraum (in Leipzig) S. 10. (io 
Hamburg) S. 475. Musik zur Antigone (in Cassel) S. 663. 
Müller, Th., Onverlure (in Leipzig) S. 97. Schu- 
mann, Bob., Das Paradies ond die Peri (in Dresden) 
S. 28. S k rau p, J. N., Trio für Pianof., Violine und 
Violoncello (in Prag) S. 94. 

Na n mann, dessen Denkmal in Blasewitz. S. 264. 

Neu reu Iber, Friiul., Sängerin (in Posen). S. 445. 

Nissen, Fräul., Sängerin (io Dresden). S. 651. 

Oie Bull (in Hamburg). S. 57. 

Opern, in Nachrichten besprochen: Auber, Des Teufels Antheil 
(in Prag) S. 261. (in Hamburg) S. 474. Die Sirene (in 
Paris) S. 424. (in Leipzig) S. 8G4. Benedict, J., Die 
Braute von Venedig (in London) S. 405. Donizelti, 
Lind* di Chamounix (in Prag) S. 456. Dorn. IL. Der 
ScbüfTe von Paris (in Leipzig) S. 681. Lindpaintner, 
P. , Die sieilianisehc Vesper (in Cassel) S. 209. Lort z i ng, 
A., Der Wildschütz (in Prag) S. 260. (in Frankfurt) 
S. 412. (in Cassel) S. 800. Die beiden Schützen (in 
Cassel) S. 336. Meyer beer, Bit Feldlager in Schlesien 
(in Berlin) S. 860. Mozart, Die Zaubernote (in Berlin) 
S. 443. Netzer, J., Mara (in Leipzig) S. 682. (in Cassel) 
S. 684. (in Berlin) S. 752. Nicolai, O., II Templario 
(in Berlin) S. 752. Schmitt, AL, Das Osterfest zu 
• Paderborn (in Frankfurt) S. 138. Seidel mann. Das 
Fest zo Kenilworth (io Breslau) S. 191. Verdi, G-, Na- 
bucodunosor (in Berlin) S. 752. Wagner, R., Der flie- 
gende Holländer (in Berlin) S. 187. Cola Rienzi (in Ham- 
burg) S. 474. 

Oratorien und geistliche Werke, in Nachrichten be- 
sprochen : Assmayr, J., 2 Psalmen (in Wien) S. 31. 
Händel, Hercules i in Wien) S. 30. Jnda* Mareabaeu* 
(io Berlin) S. 242. Jcphta (in Dresden) S. 307. Messias 
(in Cassel) S. 336. Ilavdn, Die Scliiipfang (in Wien) 
S. 29. Miller, F. , Die Zerstörung Jerusalems (in 
Leipzig) S. 169. (in Berlin) S. 173. Kitt 1, Grosse Messe 
in Cdnr (in Prag) S. 837- Metdelasohn-Birtholdy, 
Paulus (in Prag) S. 353. Mozart, Requiem (in Leipzig) 
S. 309. Spohr. Der Fall Babtlons (io Braunschweig) 
S. 735. (in Leipzig) S. 768. 

Palmannntagscooee rt in Dresden. S. 306. 

Paltrinieri, Sänger (in Berlin). S. 444. 
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Paris, Abgaben der dssigrn Theater an die Armen. S. 102. Die 
Industrieausstellung daselbst in Bezug auf musikalische 
Gegenstände. S. 726. 

Pauer, H-, Pianist (in Frankfurt). S. 155. 

Pellegrini, Sänger (in Berlin) S. 444. 

Piscbek, Sänger (in Prag) S. 855. 

Preisausschreiben des Musikvereins in Mannheim. S. 829. 
Prüm«, Violinist (in Frankfurt) S. 154. (in Cassel) S. 228. (in 
Berlin) S. 823. 

Rietz, J., Violoncellist (ia Leipzig). S. 133. 

Roeekel, E., Pianist (io Leipzig). S. 98. 

Rosen hs in, J., Pianist (in Frankfurt). S. 155. 

Rosetti, Fräul., Sängerin (io Leipzig) S. 42-91. (in Berlin) 

S. 476. 

Sch a ebner, Pianist (in Leipzig). S. 884. 

Schmidt, J. P. , Biographische Notizen über denselben. S. 724. 
Schmitt, Alnys (in Cassel). S. 335. 

Sehr» der - Devrient, Mod., (in Königsberg) S. 187. (in Berlin) 

S. 258. (in Weimar) S. 291. 

Schumann, Dr. Kob. ond dessen Gattin (in Königsberg), S. 185. 

(in St. Petersburg) S. 332. (io Leipzig) S. 843. 868. 
Schwarz, Fräul., Sängerin (in Prag). S. 92. 

Servals, Violoncellist (in Berlin) S. 173. 241. (in Leipzig) $. 309. 
Singacadcmie in Berlin. S. 77. 318. 

Soll erse her Verein io Erfurt. S. 798. 

Spatzer-Geutiluomo, Mad., Sängerin (in Leipzig). S. 683. 
Stighelli, Säuger (in Berlin) S. 444. 

Symphonieen, iu Nachrichten besprochen: Assmayr, J., 

Symphonie in B dur (in Wien) S. 31. Beethoven,. 
Pastoralsyiuphonie (in Dresden) u. 308. Gadr, N. W. , 
Iste Symphonie (in Cassel) S. 322. (io Leipzig) S. 885. 
2te Symphonie (in Leipzig) S. 60. Hesse, A., 6te Sym- 
phonie in E (in Breslau) S. 191. (in Cassel) S. 334. 
sx i 1 1 1 , J. F. , Jagdsymphooie (in Prag) S. 349. K ü h m- 
siedt, 2te Symphonie (in Cassel) S. 323. Rietz, J., 
Symphonie in G mall (in Leipzig) S. 130. Spohr, L., 
Historische Symphonie (in Prag) S. 93. 
Symphoniesoireen in Rerlin. S. 76. 172. 242. 319. 859. 

Tag lieh ab eck, Violinist (in Prag). S. 95. 

Tantiemen der dramatischen Autoren, Bestimmungen darüber 
in Wien und Berlin. S. 325. 

The Ilandel Society in London. S. 502. 

Thorwaldsen’s Ehrenfeier in Berlin. 8. 445. 

Ticbatscheck, Sänger (in Hamburg). S. 57. 

Tonhalle in Hamburg. S. 853. 

Todesfälle: Baini. Director der päpstlichen Capelle in Rom. 

S. 446. 50S. Bender, Orcheslerchef in Autwerpeu. 

S. 687. Bert on, Opcrocomponist und Professor ia Paris. 

S. 376. Blum, C., Operoregisseur io Berlin. S. 491. 
Clarke, M., Organist in Worcester. S. 463. Csra- 
pngnoli, Sänger in Italien. S. 846. Decker, von, 
Generalmajor, iu Mainz. S. 494. K ic b b o r n , Violinist 
und Kammermosikus in Coburg. S. 464. Ena icke, 
Sänger in Berlin. S. 760. Gänsbacher, Hofrapeil- 
raeister in W r ieo. S. 544. Unser. Musikdirector in 
Weimar. S. 760. Hausmann. Violoncellist io Berlin. 

S. 104. Kistoer, F. , MnsikalienSändlcr in Leipzig. 

S. 886. Klage, Geh. Medizinairalfa in Berlin. S. 446. 
Mazzingbi. Graf, Cnrapouist in England. S. 198. 
Mosel, J. F. Edler von, Hofrath u.s. w. in Wien. S. 296. 
Mozart, Musikdirector in Lemberg. S« 589. Sattori, 
Pianist in Dresden. S. 246. Schroid, Hofcaplaa und 
Chordircctor in München. S. H46. Tupfer, Violoncellist 
in Berlin. S. 198. Weber, Sohn des C. M. von, Maler 
in Dresden. S. 813. Witt, Harfenspieler in Londoo. 

S. 430. 

Webers, C. M. v. , Asche. S. 196. 463. 544. 813. 

W i 1 1 mers. IL, Pianist (in Hamborg) S. 59. (in Leipzig) S. 152. 170. 
t in Berlin) S. 317. (in Cassel) 8, H02. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den 5 len Januar. JUt 1 « 1844 . 

Inhalt i Urber Hubert Schumann’* CUvicrroiuposilionra. — JKimmm. — Nachrichten: Aas Leipzig. Wieoer Musikleben. — l*Vtr»7* 
Irlon. — sfnkundiguntjen. 



I'ebcr Robert Schumann ’s Claviercompo- 
sitionen. 

, • / . , «i ' , ° n C. K»ss in «ly. 

,,-iDen lauten Markt mag .M«ntus unlcrhnltcii, 

,, Ein edler Sinn liebt edlere Gestalten.“ 
ln jeder Kunst erlangt das Acusserliche, Oberfläch- 
liebe immer eher Beachtung, gewinnt das Leichte, ller- 
t »ramüche schneller Eingang und dringt früher zu einer 
gewissen Geltung und Anerkennung durch, als das wirk- 
Bcb Gediegene und Eigentbümlichc. Sn auch in der Mu- 
sik : — Der Komponist, der sich der eben vorherrschen- 
den Geschmacksrichtung zu bemächtigen, sie in sich anf- 
uaebmen weiss, und die momentan beliebte Weise glück- 
lich nnzuscblagen «ersteht, der es ferner nicht ver- 
irfimälit, seine Denk - und Emplindungsweise den Anfor- 
i rangcn der launischen Mode , den wetterwendischen 
Hänschen und Gelüsten der Menge unlcrzuordncn und 
n aecoinmodiren und dem Götzen des Tages zu huldi- 
gen ; — ein Solcher wird immer eher sieh eines ver- 
lohnenden Resultats zu erfreuen haben, uud seine Bestre- 
bungen von Erfolg und Ruf begleitet scheu, als der vor 
•Allem nach Ursprünglichkeit, Natur und Wahrheit stre- 
bende Tonküusller, der — das Herkömmliche, die Ste- 
reotype zugleich fürchtend und verachtend, — stets nur 
ms eigner .Machtvollkommenheit, aus eigneu Mitteln und 
Knften, und von wirklicher, innerer Nothwendigkeil ge- 
lrieben, schaffen, kurz, der in sich selbst beruhen uud 
anf sieb selbst gestellt sein will. 

Es ist dies eine alle, längst Tradition gewordene 
Wahrheit , wofür die Kunstgeschichte aller Zeiten und 
aller Länder hinlängliche, bestätigende Belege enthält. 

h'einesweges ist jedoch von dieser Erscheinung ge- 
rade auf besondere ästhetische Verwilderung , auf eine 
grössere Entartung des Geschmacks irgend einer iiunsl- 
fpnehe zu schlossen . sondern die Sache gebt vielmehr 
ganz natürlich zu und ist aus gewisseu Gründen, die wir 
hier zu erörtern versuchen wollen, leicht erklärlich. 

Das Alltägliche und Herkömmliche , das Mitlclmäs- 
sige, was, n la portee de loul le monde und gleich all- 
gemein verständlich und zugänglich, sich mit seinem ge- 
Kbmeidigen Allerweltscharact er, seiner verschwommenen k 
Ifdermanus- Physiognomie und mit jener, der Miltelmäs- 
sigkeit immer eigenen Leichtigkeit und Gewandtheit (Ei- } 
gensebaften , die dem Genie selbst oftmals fehlen , eben ; 
weil ea von Haus aus mehr und schwerere geistige Pracht ’ 



mit sich führt) präsentirt, findet immer und überall gleich 
offene Tbiiren uud Ohren; sein Vcrstäodniss erfordert 
keine besondere Anstrengung, kein Kopfzerbrechen; es 
bedarf dazu keines bedeutenden geistigen Aufwandes; wir 
werden dadurch nicht aus unserer Bequemlichkeit aufge- 
rüttell, während dies bei einer durchaus neuen und ori- 
ginellen, dem tiefsten Born der Individualität entquolle- 
nen Kunslschöpfuug in hohem Grade der Fall , wo die 
Leute anfangs noch gar nicht recht wissen , woran sie 
sind, und wo gerade das .Nene und Ungewohnte der Er- 
scheinung sie scheu und befangen macht; je eigenlhüm- 
lichcr die letztere, in desto grösserer Verlegenheit befin- 
den sie sich, wie sie dieselbe aufzuuebmen haben, und 
wie sie’s mit deren Würdigung halten sollen, weil ihnen 
eben noch alle geistige Handhabe für die richtige Auffas- 
sung des betreffenden Kunstwerks fehlt, und sic noch keineu 
passenden Masssstab für dessen wirklichen Werth besitzen. 

Man erinnere sich z. B. nur an die unschlüssige, 
durchaus nicht günstige Aufnahme einer Iphigenie, oder 
der Zauberllote , des Don Juan, Figaro, an den zweifel- 
haften, keiueswrges allgemeinen Erfolg von Beethoven t 
Fidelio, den Symphonieen, von C. J/. c. IV eher s Eu- 
ryanlhe u. s. w. 

Doch nach und nach verschwindet diese Unschlüssig- 
keit im Publicum; allgemach gehl in immer mehreren 
Kopfes das Licht der Erkenntuiss des Bessern auf ; die 
Nebel unverdienten Dunkels, in welchem der Unverstand 
der Menge ein solches Werk schmachten liess, zerreissen 
alle vor den Strahlen der Wahrhrit und des unwider- 
leglich für sich sprechenden Verdienstes. 

Jener Zeitpunct der richtigen und gerechten Wür- 
digung und Anerkennung — sollte er auch bin und wie- 
der sich einmal später, als in der sonst gewohnten Frist, 
einslellen — ganz bleibt er nie aus ; allem wahrhaft Vor- 
trefflichen , sei es auch bislang noch so verborgen und 
uubekannt gewesen, schlägt einmal seilte Stunde; jeder 
künstlerischen Vollendung, Grösse oder Schönheit, jedem 
noch so feinen, tiefsinnig -genialischen Zuge ist io irgend 
einer wahlverwandten Menschenbrust sein Echo, irgend- 
wo im Leben und in der Well eine sympathetisch mil- 
klingende und mitfühlende Seele besebieden, oft da , wo 
es am Wenigsten zu verinutheu stand, und wo selbst die 
entferntesten Ahnungen nicht hinreichten. 

Ein Gleiches lässt sieb , ohne besondere Sehergabe, 
auch den Schumann' sch cn Claviercompositionen prophe- 
zeihen, mit denen es, in Bezug auf ihre zeitweilige Wür- 
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digung, seine ähnliche Bewandniss hat. — Auch sie sind, 
ungeachtet ihres, sie auszeichnenden, bedeutenden musika- 
lische» Werthes, bis jetzt nur in einem kleinen, wenn 
auch gewählten, kunstsinnigen Kreise bekannt und aner- 
kannt; das eigentliche grosse Publicum ist bisher ziem- 
lich unberührt davon geblieben; bis in's Volk selbst, in 
die Massen zu dringen , ist ihnen noch nicht gelungen, 
während gleichzeitig so manche hohle, äusserlich aufge- 
setzte Mitlelmässigkeit auf gut Jericbo'isch als ein Aus- 
bund von Trefflichkeit ausposaunt wurde, und sich eine ge- 
wisse, wenn auch nur vorübergehende Celebritäl erwarb. 

Aus diesen und ähnlichen Gründen , — zu denen 
sieb noch der Umstand gesellt, dass über Schtimann's 
musikalische Leistungen noch eigentlich nichts Ausführ- 
liches, sondern nur hin und wieder einzelne flüchtige 
Andeutungen erschienen , — Gnden wir uns bew ogen, 
unsere Ansichten und Ueberzeugungen davon in einem 
grossem , selbständigen Artikel öffentlich niederzulegen, 
und indem wir dadurch zunächst dem von je her uns 
leitenden Princip werkthälige Genüge leisten : stets dos 
Rechte und Aechte, wo es sich Gndet, fördern zu helfen 
und nach Verdienst hervorzuheben , wird es uns selbst 
keine geringe Genugthuung gewähren, durch unsere un- 
umwundene Besprechung zugleich den ersten Impuls zur 
Verwirklichung unserer vorhin ausgesprochenen l’rophe- 
zeibung gegeben zu haben, welche letztere nur denen zu 
gewagt und problematisch erscheinen kann, die nicht über 
die Entwickelungsprocesse menschlichen Kunslgeistes im 
Allgemeinen , über den Bildungsgang aller Zeiteu und 
und über die intellectuellrn Kortschrittsphasen der Mas- 
sen aus der Geschichte sich aufgeklärt naben. 

Werfen wir, um vor allen Dingen den sowohl kri- 
tisch als historisch richtigen Standpuncl für den betref- 
fenden Gegenstand zu gewinnen, einen Bliek zurück auf 
die musikalischen Zustände der letzten 10 — 15 Jahre, 
auf die in diesem Zeitraum vorwiegende Richtung, so 
wie auf die hervorragendsten Erscheinungen oder Er- 
rungenschaften im Gebiete der Kunst, so stellt sich im 
Allgemeinen folgendes Resultat heraus. Einerseits : Ueber- 
triebene Begünstigung der mechanischen Fertigkeit, Vor- 
liebe für das Executive, Practiscbe, eine übermässig ge- 
pflegte und ausgebildele Virtuosität, eine allen Grenzen 
und Hindernissen trotzende, alle frühere bekannte Schwie- 
rigkeiten weil überflügelnde Bravour, mit einem Wort 
eine auf deu höchsten Culminationspunct der Vollendung 
getriebene, wahrhaft slnunenerregemle Technik. 

Andererseits hingegen : Eine mehr oder minder be- 
deutende Ebbe der eigentlichen geistigen Production, ein 
allmüliges Zurücklrcten und Versinken des einst so voll 
und mächtig einherbrausenden Gedankeaslromcs, des ei- 
gentlichen, schöpferkräfligen Elements, kurz: der Man- 
gel an genialen, ursprünglichen Naturen, das Verschwin- 
den selbständiger Originalgeister. 

Wir verkennen keinesweges die uiannichfachen Vor- 
theile einer immer mehr sich vervollkommnenden und er- 
weiternden Technik ; wir wisseu das Verdienst der mit 
Maass und Ziel cultirirten mechanischen Fertigkeit, die 
grossen Vorzüge einer fortwährend zunehmenden Vir- 
tuosität sehr wohl zu würdigen ; dadurch , dass sie eine 
immer grössere Vollendung und Sicherheit in der Aus- 



führung, eine immer mehr unumschränkte Herrschaft über 
die materiellen Ausdrucksmittel bewerkstelligt, muss sich 
nothwendig der Ideenkreis des Komponisten erweitern, 
muss der Letztere — in dem Maasse, als des sogenann- 
ten ,,1’npractischen. Unausführbaren“ immer wenigei' 
wird und die eigentliche „Schwierigkeit“ mehr und mehr ( 
verschwindet — von selbst auf ganz fremde, eigentümli- 
che Bahnen gelenkt, durch die grössere, äussere Freiheit 
und Leichtigkeit und durch den Reichtum der ihm zu Ge- 
bote stehenden Kräfte zu ganz neuen, kühnen und überra- 
schenden Combinationcn angeregt und zu immer höheren 
Zumutungen an die Executanten ermutigt werden. 

Nur das Uebermaass, die Uebcrlreibung ist es, wo- 
gegen wir eifern, — (fegen jene Virtuosität, die in sich 
selbst schon den höchsten und einzigen Eutzweck der 
Kunst erblickt, da doch alle Virtuosität nnr immer Mittel 
ist und bleiben , und dem hohem Vortrag — der Seele 
und dem geistigen Ausdruck in der Mksik — - dienstbar 
sein soll. Das neue Virtuosenthum Will jedoch das Ver- 
hältniss umkehren , wie aus den sogenannten Composi- 
tionen dieser Gattung deutlich wahrzunehmen. von deren 
geistiger Verflachung , deren stofflicher Dürftigkeit und 
Frugalität man mit Shakespeare sagen kann : „Sic ent- 
halten eine unendliche Menge Nichts. .... Ihre vernünfti- t 
gen Gedanken sind wie zwei Waizenkörner in zwei 
Scheffeln Spren versteckt; ihr sucht den ganzen Tag, 
bis ihr sie Gndet, und wenn ihr sie gefunden, so verloh- 
nen sie das Suchen nicht.“ — 

Nach dieser, nicht zu umgehenden Abschweifung ist 
nochmals zu bemerken , dass wir obige Darstellung der 
neueren und neuesten Mnsikzustände und Verhältnisse 
nur im Allgemeinen angewandt wissen wollen; Ausnah- 
men — einzelne höher uud edler Strebende - — gibt und 
gab es von je her immer and bat es auch in nnserer in 
Rede stehenden Epoche gegeben. 

Diese Einzelnen vermochten jedoch gegen die allge- 
meine Manie, gegen die Missbrauche und Ceberlreibun- 
gen der Virtuosität im Ganzen, nur wenig auszurichten ; 
auch war ihnen nicht immer hinlängliche, prägnante Ei- 
gentümlichkeit; ihrem Talent nicht genug imponirende 
geistige Kraft eigen, um dem herrschenden Geschmack, 
oder richtiger: Ungeschmack entschieden enlgegentrelen . 
uud ihm eine andere, mehr innerliche Richtung gebiete- 
risch aufdringen zu können. 

Unter so bewandten Umständen wiU es schon im- 
mer viel heissen, sich nicht nur immer oben, soudern 
anch selbst noch stets in eigner Strömung erhalten zu haben. 

Dieses Verdiensl muss den Clavierrompositionen ft. ' 
Schumanns durebgehends und zwar in einem ungewöhn- 
lichen Grade zuerkannt werden. Obwohl grössten Theils 
| Zeitgenossen der eben bezeichneten, iiberpractischen, äus- 
serlicben Richtung, welche — beiläufig bemerkt — nach- 
gerade immer mehr in's OberQächlicbe , Alltägliche und 
Blasirte aaszuarten droht, sind sie doch von den Einflüs- 
sen derselben, von den Einwirkungen jener luxuriösen, 
Geist - und Gedanken - lödtenden Virtuosität unberührt ge- 
blieben; eher könnte man ihnen den entgegengesetzten 

PaliUp vnrui'i-lnii nliuoM tiips mir halh um! lirilli und in 



Fehler verwerfen, obwohl dies nur halb und halb und in 
einem gewissen Siune ein Fehler zu nennen, da derselbe 
eigentlich aus einem Vorzug entspringt. „Man behaup- 
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* tet, dass einige Tugenden und Untugenden von einem 

Vater und zwei Müttern waren, “ sagt v. Hippel. 

So viel ist gewiss, dass Subalternköpfe nie in den hier 
gemeinten Fehler verfallen köuneo. 

Wir gedenken übrigens nochmals auf diesen Panel 
zuriickzukommen, and ans dann deutlicher und ansführ- 

* Hoher darüber auszulassen. 

Da es nicht unsere Absicht sein kann, eine vollslän- 
' dige, kritische Zergliederung jedes einzelnen Opus zu 
liefern, sondern wir vorläufig nur beabsichtigen, zu nä- 
herer Bekanntschaft mit dem Componisten anzuregen, und 
I die Aufmerksamkeit mehr auf dessen Leistungen hinzu- 
lenken, so wollen wir hauptsächlich nur jene Arbeiten 
Schumanns näher in’s Auge fassen, welche durch her- 
vorstechende Eigentümlichkeit, durch scharfe characte- 
ristische Züge — nach unserer Ansicht — sich beson- 
ders auszeichnen, weil gerade an jene Eigenschaften am 
Ersten sich interessante, ästhetisch - wie kunslphiloso- 
phiach - wichtige Erörterungen knüpfen lassen ; weil sie 
die reichlichste Ausbeute von allerhand Folgerungen und 
Entdeckungen im Gebiete der Tonkunst überhaupt ver- 
\ statten , und somit zu wesentlichen Bereicherungen und 
Erweiterungen der Kunsterkennloiss rühren können, und 
weil schlüsslich jene Compositioneu, eben ihrer entschie- 
denem Physiognomie wegen, eher zu einem bestimmten 
aad treffenden Unheil gelangea lassen. 

(Fortsetzung folgt.) 



RcCEIiSIOh. 



Thomas Hiquiqui , oder die politische Hcirath , komische 
Oper in drei Acten, nach dem Französischen bearbei- 
tet von ('■ GoUmick, in Musik gesetzt von Heinrich 
Ester. Vollständiger Clavierauszug. Mainz, bei li. 
Schotts Söhnen. Preis 9 Fl. 

Eine neue Oper von einem deutschen Componisten 
muss und wird, in Betracht der jetzigen Opernzustäude, 
schon an sich als ein interessantes Ereigniss betrachtet 
werden. Dazn kommt, dass dies Werk als das Debüt 
eines, wie wir vernehmen, noch sehr jungen Mannes er- 
scheint, und so nahm denn Referent den in Rede stehen- 
den Clavierauszug mit der besten Gesinnuug zur Hand. 
Die Durchsicht des beigefügten Libretto ergab eine Ret- 
lungsgeschichte aus der Zeit der französischen Revolu- 
tion, von dem talentvollen jetzt besonders tbätigen Goll- 
uu'ck zwar recht geschickt übertragen, aber ursprünglich 
keines der bessern Producte der oft so glücklichen fran- 
zösischen Operndichler. Wahrhaft komischen Stoff und 
eigentliche vis cornica enthält nun vollends das Buch in 
höchst sparsamer Verkeilung j Barnabc, der Lehrjunge 
(er singt übrigens schon Bassi), ist die einzige wirklich 
konische Figur, und die Art, wie er den Begriff der 
französischen Revolution auffasst uud zur Anschauung 
bringt, erscheint oft drollig and belustigend genug. Die 
Handlung seihst ist nicht ohne Geschicklichkeit bingestellt, 
allein eine wirkliche Tbeilnahmc für die handelnden Per- 
sonen and eine bis zur Cataslropbe gesteigerte Span- 
nung vermag sie nicht zu erregen. Die Vcrsificaüon ist 
IdcSt, ungezwungen und vorzüglich rhythmisch recht 



günstig für die Composition. Einige Härten, so wie man- 
ches Unklare in der Diction hätte der gewandte deutsche 
Bearbeiter , der wirklich entschiedenes Talent für dies 
Genre zeigt, leicht verbessern können. 

Betrachten wir nun , was unser junger Componisl 
aus diesem Stoffe gebildet hat, so tritt uns zunächst eine 
nicht gewöhnliche Leichtigkeit in Handhabung der Form 
günstig entgegen, was bei einem Op. 10, wie diese Oper 
bezeichnet ist, schon etwas sagen will. Auch müssen 
wir es als bemerkenswert!) hervorbeben, dass der Com- 
ponisl eine nicht gewöhnliche Gewandtheit in Form and 
Führung des Ensemblesatzes zeigt, in welcher Beziehung 
zunächst No. 3, 4, 14 zu erwähnen sein dürften. Ohne 
übrigens die einzelnen ansprechenden Melodieen and ori- 
ginellen Wendungen zn verkennen, die das Werk nns 
bringt, müssen wir doch der Wahrheit gemäss erklären, 
dass Eigenlhümlicbkeit der Erfindung, gewinnende Melo- 
dik und prägnante Characteristik nicht eben die starken 
Seiten unseres jungen Maestro zn sein scheinen, insofern 
nämlich ein Urthcil darüber ans dem vorliegenden Werke 
hervargehl. Es ist ihm offenbar nicht schwer geworden, 
das W erk zu schaffen ; der Genins hat ihn nicht gestört, 
er hat ihn aber auch nicht eben kräftig nnterstülzl. Ver- 
einigen sich aber bei einem künftigen Werke glücklicher 
Stoff, günstige Stimmung und prüfende Besonnenheit, so 
dürfen wir gewiss auf etwas Treffliches von dem begab- 
ten Künstler hoffen ! 

Beginnen wir nun die kurze Spezialrevuc 1 

Die Ouvertüre kündigt sich mit einem leidenschaft- 
lich aufgeregten Motiv an (Allegro molto, A moll , 
worauf, nach einer Generalpause von zwei Tacten, der- 
selbe Gedanke, frappant genug! nach G moll transponirt, 
nnd eben so deeidirt nach 13 dur geleitet wird, um in die- 
ser Tonart (Andante sostenoto, %) ein Motiv aus der 
Oper erklingen zu lassen. In messender, aber für den 
Zweck wohl zu düster gehaltener Harmonieenfolge wird 
der Satz nun auf die Dominante von A zurückgeführl, 
worauf, abermals in A moll und in der ersten Bewegung, 
ein zwar lebhaft aufregender, aber doch mehr ernst als 
heiter gehaltener Allegrosatz folgt . der von einem kur- 
zen Allegretto in Edur, mit freundlichem, aber gewöhn- 
lichem Motiv unterbrochen , sich , zwar etwas nüancirt, 
aber doch immer aal Amoll hasirt, in der vorigen Weise 
ziemlich breit entwickelt. Endlich behauptet, mit Wie- 
dereinfübrnng des erwähnten Allegro - Motivs , nunmehr 
förmlich wohlthuend , das heitere A dur seine Herrschaft 
bis zum lebhaften, effectvollen Schlüsse. — Bilden wir 
nun aus diesen einzelnen Bemerkungen ein Gesammtur- 
theil über diese Ouvertnre, so müssen wir sie als eine 
Composition bezeichnen , die zwar eine geschickte Hand 
verrälh, doch ohne eigentlichen geistigen Nerv sich dar- 
stellt, leicht und fasslich rorüberranschend, ohne Sensa- 
tion zn machen. Die etwas dosiere Färbung wird frei- 
lieh darch die rasche Bewegung minder fühlbar werden, 
auch ist, wie wir oben erwähnten, der Ernst fast vor- 
herrschend in dieser komischen Oper, doch wäre eine 
weniger dustere Einleitung dem Ganzen gewiss rortbeil- 
baftcr gewesen. 

No. 1. Lied des Schiuterlehrliogs Barnabc. — Die 
analogen Standes - und Handwerkslieder sind in den Opern 
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französischen Ursprungs fast unerlässlich geworden, und 

K lingen sie so gut, dass sie, wie z. B. im Postillon von 
iDjumeau oder im Maurer ond Schlosser, eine Art Pointe 
der Oper bilden, so werden sie überall willkommen sein. 
Das vorliegende Schuslerlied tritt mit einer gewissen 1 
Derbheit und Ungezwungenheit auf, die ihm nicht übel 
steht. Es ist ziemlich declamatorisch gehalten, und über- 
lässt mehr dem Orchester die Führung der Melodie. Bei 
einem solchen Liede kommt es vorzüglich auf eioeo glück* I 
liehen, populären Refrain an; der hier gewählte ist na- 
türlich, aber nicht frisch und eigcnlliümlich genug, um 
raschen Apklang zu linden. 

No. 2. Lied des (Meisters) Riquiqui ; sangbar und 
gemüthlich, aber ohne hervorstechende, gewinnende Züge ; 
das Motiv des Refrains lernten wir bereits in der Ouver- 
türe kennen. 

No. 3. Quintett. — Dies Eosemblestück zeugt in der 
Tbat von der Geschicklichkeit des Componisten ; die Füh- 
rung ist höchst lobenswerth , und eine gewisse Conse- 
quenz in Ton und Haltung verleiht dem Ganzen etwas 
Festes und Abgeschlossenes. Besonders günstig hebt sich 
die Cantilene des Riquiqui hervor, so wie der wirkungs- 
volle Eosemblesatz am Schlüsse. Kleine Deelamations- 
scbwächen wären leicht zu verbessern gewesen. 

No. 4. Sextett (Allegro moderato, %, Dmoll). Auch 
dies Sextett bestätigt UDsere gute Meinung von dem Ta- 
lente des Componisten für den Ensemhlesalz. Theatra- 
lisch mochte indess dieses an sich trefflich gehaltene Sex- 
tett wohl einige Kürzungen wünschenswert!» machen, um 
so mehr, da die Handlung völlig stillstehl, und die Sin- 
genden sich noch überdies gegenseitig zur Eile und zur 
Rettung aufTordern. An die Trnorböhe des Meisters Ri- 
quiqui werdet» an einigen Stellen bedeutende Ansprüche 
gemacht. — Der Schluss erscheint wohl etwas zu matt. 

No. 5. Lied; verschiedene Ansichten von dem Besitz 
einer — Equipage; anspruchlos und natürlich, durch eine 
belebte Begleitung gehoben; die Coda macht sich vor- 
zugsweise geltend. 

No. 6. Finale. In diesem Finale wird man kaum an 
die komische Oper erinnert. Amalie, von den Revolutions- 
männern verfolgt, stürzt herein; Riquiqui kann sic nur 
durch den heroisch -genialen Einfall reiten, sie als seine 
Braut zu prodamiren. — Auch dieses Finale gibt Zeug- 
nis* von dem Talente und der Routine des Componisten. 
Die Stretta in Cdur (bisher war Cmoll vorherrschend) 
nimmt einen lebhaften, und, recht erwünscht, auch ziem- 
lich beitem Cbaracter an ; nur die etwas extravagante 
Solfeggie des Meisters Riquiqui hat uns in mehrfacher 
Beziehung gestört. — 

Zweiter Act. Nach einem kurzen, ziemlich lugubren 
Enlreact in Grooll (das Motiv ist ans der bald folgenden i 
Baritonarie dea Chevalier genommen) folgt eine ebenfalls 
düster gehaltene Arielte der Jacqueline in derselben Ton- 
art. Der Sinn des Liedchens hätte offenbar eine weit 
freundlichere Composilion und mehr eine naive und treu- 
herzige Auffassung verdient nnd gefordert. Auch ist die 
Melodie etwas ungelenk, und nur die Begleitung haucht 
einiges Leben ein. 

Das darauf folgende Duett zwischen Jacqueline und 
Barnabe, No. 8, ist heiterer, frischer, doch könnte die 



Steigerung der glänzenden Verheissnngen , die der ver-* 
liebte Revolutionär seiner präsumtiven Gemahlin macht, 
noch weil wirksamer dargestellt sein; auch findet man 
sich nicht überall von der declamatoriscben Behandlung 
der Worte befriedigt; so ii 

derbolung des gedehnten : 

sei - - ber 

unschön nnd wäre doch so leicht zu verbessern gewesen. 

Das unmittelbar sieh anschliessende Duett , No. 9, 
zwischen Riquiqui und Amalie, worin er ihr die Gründe 
für seine Scheinehe darlegt und sie über ihre zu spie- 
lende Rolle iostruirt, ist mit Geschicklichkeit entworfen 
und ausgeführt, und enthält recht ansprechende Züge. 
An einigen Stellen wäre indess eine mehr heitere Färbung 
dem Ganzen wohl erspriesslicher gewesen, wie cs denn 
überhaupt scheint, als begünstige der Componist die Moll- 
tonarten zuweilen auf Kosten der Wirkung und des Sinnes. 

No. 10. Grosse Arie der Prima Donna, ziemlich he- 
roisch gehalten ; die Prrghiera ist recht innig empfanden, 
und würde auch in ciocr weniger fremden Tonart, als 
der gewählten (Gesdur), ihre Wirkung machen. Da das 
Colorit dieser Arie wieder sehr düster erscheint, so war 
cs recht gut, dass der Dichter zuletzt noch einen Hoff- 
nungsstrahl aufgehen liess, der dem Componisten zn ei- 
nem woblthuenden, versöhnenden Schlüsse Veranlassung 
gab. (Die Dehnung auf „glücklich“ ist aber nicht beson- 
ders glücklich.) 

Der Spottebor, No. 11, ist derb und drastisch; ei- 
nige pikante Züge wären ihm aber dennoch zu gönnen 
gewesen, wozu der Text passenden Stoff bot. Ueberhaupt 
scheint unser junger Componist seinem Humor noch nicht 
recht zu » ertraueu , und so streift er oft wohl an eine 
unerfreuliche Nüchternheit, da es ihm doch, wie wir 
glauben, weder an Laune noch an Geist fehlt. 

Die folgende Scene und Arie des Chevalier ist als 
Einlage bezeichnet, und also wohl auf den Wunsch des 
Baritonislen , der gern in einer Arie glänzen wollte, 
nachcomponirt. Sie ist in der That nicht undankbar zu 
nennen ; die Cantilene des Andante, wie das feurige Al- 
lrgro geben einem guten Sänger erwünschte Veranlas- 
sung, Herzen und Hände in Bewegung zu setzen. 

Ans einem nun folgenden, besonders durch gute Füh- 
rung sich auszeichnendeu Ensemble, in welchem sieb recht 
wirksam die glücklich eingeführlc Reminisccnz : „Mein 
lieber, guter Kiquiqui,“ hervorhebt, entwickelt sich eine 
recht lebensfrische Romanze mit Chor, die Entstehung 
des Namens Riquiqui schildernd, ein kleines, aber ge- 
wiss eines der gelungensten und wirksamsten Stücke der 
ganzen Oper. 

Auch das darauffolgende Terzett, No. 14 (E dar, %)„ 
hat eine wohllhuende Frische, einen gesicherten Ban, und 
wirkt durch seine prägnante Kürze nur um so eindringender. 

Auch das Nachspiel ist treffend, and das Entschlum- 
mern des Riquiqui geschieht unter recht passender und 
sprechender Musikbegleitung. 

Dritter Act. Zuerst eine kurze, heilere und belebte 
Einleitung, dann folgt ein eben so heiteres, allerliebstes 
Liedchen der Jacqueline, das recht ungezwungen in ein 
Duettino mit Barnabe übergebt. Das Ganze ist eben so 
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geschickt geformt aU im Styl der komischen Oper gehal- 
ten; die uugesuebte, wirksame Verbindung beider The- 
men und Stimmen am Schlosse lobt sich selbst. 

Aach die leicht und natürlich dahiofliessende Anette, 
No. 16, sengt von einer geschickten Handhabung der 
Form, und entwickelt einige recht ansprechende Zöge ge- 
sunden Humors; die kleine Episode ist trefflich mit dem 
Hauptgedanken verbunden. 

So. 17. Quarteltino. Die leidenschaftliche Aufregung 
bei dem Wiedersehen der Heimath ist gut ausgedruckt; 
der Eintritt der begleitenden Stimmen, und die consequent 
feslgehaltene Figur in der Orcbesterbegleilung unterstützen 
die bervortretende Individualität wirkungsvoll. Bei der 
Wiederholung des Hauptgedankens wäre es iudess dem 
Ganzen wohl vorteilhafter gewesen , die begleitenden 
Summen gleich mit der Oberstimme eintreteu zu lassen, 
vielleicht nachschlagcnd und durch einige harmonische N dan- 
ken gehoben. Uebngeos verdient die kurze Piece nur Lob. 

No. 18. Ein munterer Chor, den wiederkehrenden 
Hiqniqui zu begrüsaen. Die selbständige und doch dem 
Gesänge sich gut anschliessende, lebensfrisehe Orchester- 
begleitung wird ibn bei der Ausführung doppelt anzie- 
hend machen. 

Die liedlormige Arie des Riqoiqui, No. 19, ist aber 
nicht eben ein glücklicher Wurf. — Die Motive erman- 
geln der Frische ; die längst nicht mehr neue Modula- 
tion nach der Unterterz mit ihrem enbarmonischen Ge- 
folge, so wie die liegenbleibenden Bässe batte eine ein- 
zige glückliche Melodie überflüssig gemacht. 

No. 20. Duett und Quartett. — Amalie und der Che- 
valier linden sich wieder; ihre Freude ist mit Wärme 
ui Wahrheit wiedergf geben. Wo der Satz sich zum 
Kartell gestaltet, tritt mit einer neuen Bewegung ein 
sehr belebtes Motiv ein; es soll uns freuen, wenn bei 
dieser Veranlassung das Tbeaterpublicum durch Ideenas- 
sociation niebt an eine beliebte Bossini'scbe Ouvertüre 
erinnert wird. 

No. 21. Finale. Rasch und gewandt, aber ohne be- 
»erkenawerthe Züge wird die Handlung musikalisch zum 
Ende geführt. Auf die Frage , wie der Zauber heisse, 
der Meuter Riquiqui so glücklich uod fröhlich mache? 
aalwortel er mit dem Motiv seines früher schon erwähn- 
ten Liedes : Arbeit und Frohsinn u. s. w., das hier frei- 
lich entschiedener wirken würde, wenn es frischer und 
rigentbümlicher wäre. — Der Chor gibt eine allgemeine 
Zustimmung und der Vorhang fallt. 

Rönnen wir nun auch das Debüt des jungen Com- 
ponisteo nicht für vollständig gelungen erklären, so be- 
weist es doch jedenfalls sein nicht gewöhnliches Talent, 
dem gewiss Doch Treffliches gelingen wird. Al. 



Nachrichten. 

Leipzig, den 2. Januar 1844. Unserem seitherigen 
Theaterunlcniehmer , Herrn Director Ringelhardt, kann 
mau wenigstens die Anerkennung nicht versagen, dass 
er stets bemüht gewesen ist, alte neue bedeutende Kunst- 
erscheinungen dem Publicum möglichst bald vorznführen. 
Zuerst nach dem Hoflbeater von Berlin hat unser Stadt- 



theater Darstellungen der Antigone und jetzt des Som- 
mernachtstraums mit Musik von Felix Mendelssohn-ßar- 
tholdy gebracht ; Beides Kunsterscheinungen, die auf Be- 
sprechung in diesen Blättern um so grössere Ansprüche 
haben, als der musikalische Tbeil derselben ein sehr we- 
sentlicher, ja von solcher Bedeutnng ist, dass man wohl 
annehmen kann, es durfte ohne denselben eine Darstel- 
lung dieser Werke auf der Bühne gar nicht unternom- 
men worden sein. Wir beabsichtigen mit diesen Bemer- 
kungen durchaus nicht einen Zweifel an der classischen 
Schönheit dieser Dichtungen auszuspreeben; aber bei dem 
jetzigen allgemeinen Zustande der deutschen Buhnen, bei 
dem Kunstsinne und der Kunslbildung ihrer Directionen 
und Künstler, bei den künstlerischen Bestrebungen Bei- 
der und bei der hierdurch lierbeigeführteu Geschmacks- 
richtung des Publicums dürfte es allerdings ein gewag- 
tes Unternehmen sein, Darstellungen solcher Dichtungen 
zu versuchen, ohne dabei zugleich ein so wirksames Hilfs- 
mittel , wie die Musik es ist, in Anspruch zu nehmen 
und dadurch das Interesse des Publicums zu fesseln, sei- 
nen Sinn zu läutern und das V'ersländniss des Werkes 
selbst erleichtern zu helfen. Die Aufführung des Soiu- 
mernachtstraumes auf unserer Bühne (am 30. und 3t. 
I v. M.) hat uns hiervon einen recht deutlichen Beweis 
gegeben. Eine so meisterhafte, so reizend poetische Schö- 
pfung. wie diese Dichtung Shakespeares, die unserer Zeit 
nur deshalb entrückt und fremd scheint, weil sie so un- 
endlich hoch über allen dramatischen Erzeugnissen der- 
selben steht, erfordert, wenn sie auch von dem Publicum 
| eben Nichts als gesunden und natürlichen Sinn verlangt, 
selbst in der Darstellung der kleinsten, scheinbar unbe- 
deutendsten Rollen, tüchtige, wahrhaft gebildete Künstler; 
es kommt viel weniger darauf an, wie sie sonst in Scene 
gesetzt wird , ob hierbei die Einrichtung der alten eng- 
lischen Bühne berücksichtigt ist, oder ob mau sich der 
jetzigen viel reicheren und practiseberen Bühnentechnik 
bedient ; denn dies sind durchaus unwesentliche Rücksich- 
ten, die man der Curiosität wegen, oder aus historischem 
Interesse wohl nehmen kann, aber der Wirkung des Stü- 
ckes wegen durchaus nicht zu nehmen hat. Der Sommer- 
naebtstraum wurde uns angekündigt : „in Scene gesetzt 
von Tieck ,*• was wohl darauf bindeuten sollte, dass die 
Darstellung auf dem Hoflbeater zu Berlin , bei welcher 
Tieck vorzugsweise thätig gewesen sein soll, zom Mu- 
ster genommen sei. Wir sind aber der Meinnng, dass 
die Thitigkeit Tieck’i sieb dort gewiss vielmehr auf die 
künstlerische Auffassung und Ausführung der Dichtung 
durch die darstellenden Künstler, als auf die Anwendung 
der Scenerie erstreckt haben dürfte, die man immerhin 
nnd überall einem gebildeten Regisseur, einem tüchtigen 
Maschinisten und einem nicht gar zu öconomiscben Thea- 
\ terunlernehmer überlassen kann und mag. ln jeder Hin- 
sicht wäre nnn allerdings der Darstellung auf unserm 
Theater eine wirksame Beihilfe gar sehr zu wünschen 
gewesen. Wir haben es jedoch hier weniger hiermit, als 
mit der Musik zu thun. In der musikalischen Welt ist 
die Ouvertüre Mendelssuhnt zum Soinmernachtslraum, 
unstreitig eine seiner genialsten und poesievollsten Schö- 
pfungen , bekannt und geschätzt genug, um jedes Wei- 
tere darüber hier unnölhig za machen ; aus dieser Ouver- 
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ture iit, wie die Aestc and Zweige ans dem Stamme 
eines Baumes, die ganze übrige Musik zum Sommernachts- 
traum gleichsam herausgewachsen ; wie aber die Ouver- 
türe auf bewundernswürdige Weise alle einzelnen Theile, 
die wesentlichen Elemente der Dichtung in sich conceu- 
trirt und mit allem poetischen Zauber in Tönen klar und 
verständlich vorführt, lernt man jetzt erst würdigen, da 
man das Ganze in seiner Vollendung vor sich sieht. Die 
Musik ausser der Ouvertüre besteht aus Entreaels , die 
jedoch meist unmittelbar in die Darstellung umgreifen, 
aus melodramatischen Sätzen, besonders während der 
verschiedenen Verzauberungen, aus Elfenliedern, Chören 
und Tänzen und aus anderen, mehrere einzelne Situatio- 
nen der Dichtung, wie z. B. die Seenen der Handwer- 
ker u. dergi., charaeteristisch begleitenden Musikstücken. 
Wer den reichen, bunten Inhalt der Dichtung kennt, 
wird daraus auf den fieicbthum der Musik schliessen kön- 
nen t wie conform diese aber der Dichtung ist , wie in- 
nig sie sich ihr anschliesst, wie sehr sie den Zauber der- 
selben erhöbt und erhält, so dass sie als fast notbwen- 
dig und unentbehrlich , als die Illusion des Ganzen erst 
recht vollendend erscheint , das lässt sich durch Worte 
nicht überzeugend genug darstellen, das muss man selbat 
hören und mitfühlen. Wir kennen keine Musik, die cba- 
racteristischer, poetischer, geistreicher und feiner wäre, 
ais diese Musik zum Sommernachtstraum , und zwar in 
allen Sätzen und Einzelnbeilen , von der Ouvertüre bis 
zur letzten Elfenscene am Schlüsse, wo der so ausseror- 
dentlich schöne Schluss der Ouvertüre wiederklingt; sie 
ist so ganz aus einem Guss, wie in einem glücklichen 
Momente geschaffen ; und wie bewundernswürdig das, 
wenn man bedenkt, dass die Ouvertüre bereits vor 18 
Jahren, alles l'ebrige aber erst jetzt geschrieben worde. 
Wir können nnd walten jetzt auf Einzelheiten nicht ein- 
gehen, da wir nach einmaligem Hören nur über den To- 
taleindruck zu berichten vermögen und einer baldigen 
Veröffentlichung der Musik entgegen sehen dürfen ; sagen 
wollen wir nur noch, dass die Ausführung der Musik, 
besonders von Seiten des Orchesters, dem allerdings eine 
grosse Aufgabe gegeben ist, trefflich war in jeder Hin- 
sicht; ganz vorzügliche Anerkennung hierbei sind wir der j 
ausgezeichneten Direclion des Herrn Musikdireelors Bach \ 
schuldig, eines Mannes, der im wahren Sinne und in der 
gewichtigsten Bedeutung des Wortes ein Künstler genannt 
za werden verdient. Es mag nicht viele Theatermu- 
sikdircctoren geben, die in ihrem schwierigen, oft geist- 
und zeittödienden Berufe mit gleicher Sorgsamkeit und 
(bissigen Gewissenhaftigkeit arbeiten; wenige nur aber 
gibt es, die es mit gleich ausgezeichneten Kräften, mit 
gleich tüchtiger, solider Runstbildung vermögen, davon 
hat nns mehrjährige Kenntnissnahme der Leistuogen 
Herrn Bach's die innigste üeberzeugung gegeben, und 
wir beklagen aufrichtig, dass, wie wir hören, die uns 
bald bevorstehende neue Theaternnternehmung sich sei- 
ner Mitwirkung nicht erfreuen wird, und wir daher ei- 
nen Künstler vielleicht ganz aus unserer Stadt scheiden 
sehen müssen, der seinem Wirkungskreise wahrhaft for- 
derlich und eine Zierde gewesen ist, and für dessen Ver- 
last nur sehr schwer ein genügender Ersatz gefunden 
werden dürfte. 



Eilfles Abonnement -Coaoert im Saale dea Gewand- 
hauses, am 1. Janaar 1844. Der 9. Psalm von Petes 
für Chor, Soli und Orchester. — Ouvertüre von L. van 
Beethoven (Cdur, Op. 124). — Arie von Händel, „Holy, 
holy, Lord God Almigbty,“ gesungen von Miss Bireh . — 
Inlroduetion und Hondo für die Violine, compouirt und 
vorgetragen vom Herrn Capellmeister Kalliwoda. — Ca- 
vatine aus der Oper Semiramide, gesungen von Miss 
Bireh. — Symphonie von Front Schubert (Cdur). 

Es ist eine alte löbliche Gewohuheit, das Concert am 
Neujahrs Lage mit einer kirchlichen Musik zu eröffnen, 
wodurch dasselbe eine erhöhte, ernstere Bedeutung er- 
hält und als besondere Feier des festlichen Tages er- 
scheint. Die Wahl des Psalms von Fesen (bei Fr. Hof- 
meister in Druck erschienen) können wir nur billigen; 
die Compositioo ist das, was sie sein soll, der Ausdruck 
frommen Gefühls und religiöser Gesinnung, nicht gross- 
artig oder genial erfunden , aber gut gearbeitet nnd im 
Ganzen ihrem Zwecke entsprechend. Die Ausführung war 
zu loben und besonders zeichnete sich Miss Bireh durch 
recht angemessenen Vortrag des nicht unbedeutenden 
Sopraosolo’s vortbeilbaft aus. 

Die Ouvertüre von Beethoven, in Conceptinn, Styl 
und Arbeit allen seinen übrigen Orcbesterwerken wenig 
ähnlich, und deshalb vielleicht weniger allgemein, als diese, 
verehrt und aufgefübrl, hat für uns hohes Interesse, theila 
dieser interessanten Eigentümlichkeit wegen , theila in 
Rücksicht auf den unbestreitbaren grossen Kunstwerth, der 
ihr an und für sich inwobnt. Sie ist ein Werk , das in 
jeder Hinsicht und nach allen Seiten bin die wunderbare 
schöpferische Kraft, hauptsächlich aber den ernsten, ed- 
len Sinn Beethoven’s unverkennbar dartbut. Wir wünsch- 
ten, dass man überall die Ouvertüre so Beissig und mit 
Vorliebe zur Aufführung brächte, wie dies in unser» Ge- 
wandbausconcerten geschieht, und sind überzeugt, sie 
würde dann immer and bei jedem gebildeten Publicum 
die Anerkennung und Tbeilnabme sich erringen, welche 
unser Publicum lange schon ihr bewiesen und fortwäh- 
rend erhalten bat. 

Miss Bireh trug beide Arien, besonders aber die von 
Händel sehr schön vor ; es ist ein eigener, unbeschreib- 
licher Zauber io ihrer Stimme, wenn sie HändeC» che 
Compositioocn, hauptsächlich so frommen and erhaltenen 
Cbaracters, wie dieses „Holy, holy“ singt; die ganze 
Auffassung und Behandlung des Stücks wirkt eigenthüm- 
lioh, der Vortrag ist, namentlich was das Tempo nnd den 
rhythmischen Theil betrifft, so frei, dass mancher ängst- 
liche und bedenkliche Musiker wohl daran Anstoss neh- 
men möchte, wenn nicht die Wirkung hiervon so lief 
und unwiderstehlich wäre , dass man gern jede pedanti- 
sche Kritik bei Seite stellt. Eines jedoch müssen wir bei 
der diesmaligen Aufführung der Händel sehen Arie ent- 
schieden missbilligen, ohne jedoch damit der Miss Bireh 
direct einen Vorwurf machen zu wollen. Hiindel hat be- 
kanntlich sehr viele Sologesangstücke in seinen Orato- 
rien u. dergi. grossentheili ohne weitere ausgeführte Be- 
gleitung und nur mit einem bezifferten Bass geschrieben ; 
jeder gebildete Musiker weiss, dass dieser bezifferte Bass, 
gewöhnlich durch Händel selbst auf der Orgel, bei der 
jedesmaligen Aufführung frei barmonisirt wurde; es ist 




13 



1844. Januar. No. 4 



aber zugleich eine eben so bekannte and ausgemachte | 
Sache, dass eine Harmonieausführung nothwendig erfol- 
gen muss nnd man nicht die Singstimme allein und le- 
diglich durch die leeren Bassnoten begleitet wie in der 
Laß herumirren lassen darr. Wir haben früher schon 
oft in unseren Concerten, namentlich durch englische Sän- 
gerinnen, Gelegenheit gehabt , dergleichen Gesangstücke 
zu hören, wobei Mendelssohn immer die bezifferten Bässe 
entweder selbst frei , und zwar auf höchst interessante 
Weise , auf dem Pianoforte harmonisirte , oder die Har- 
monie auf Blasinstrumenten u. s. w. durch das Orchester 
ausfübrtn liess. Weder von der einen noch anderen 
Musikaasführung war aber diesmal die Rede. Man liess 
Miss Birch nur von den einfachen Bassnoten begleitet den 
grössten Theil der Arie singen, wodurch das Ganze wie 'ein 
Skelett hingestellt wurde, so das* nur durch den vollen- 
det schönen Vortrag dH- geehrten Künstlerin tbeilweise 
dem unangenehmen Eindrücke begegnet werden konnte, 
den ein solches Verfahren auf jeden nur einigermaassen 
musikalischen Zuhörer nolhwendig machen muss. Die Ca- 
ratine von Rossini sang Miss Birch fein und geschmack- 
roll, doch nicht so schön und bedeutend wie die Hiin- 
defsebe Arie, was allerdings in der Sache selbst, d. b. 
in der Composilion seinen natürlichen Grund haben mag. 

Herr Capellmeister Kalliwoda erfreute uns durch 
den Vortrag einer seiner Violincompositionen ; die Wahl 
hätte vielleicht für ihn als Virtuosen vorteilhafter getrof- 
fen werden köm^fe da das gewählte Stück nicht zu den 
dankbarsten und ^fllanlesten Virtuosencompositionen Kal- 
hroda's gehört, indess bähen wir überhaupt an dem, was 
sur einseitig das Virtuosenwesen berücksichtigt, nur auf 
nsserordentliehen Effect hinarbeitet, wenig Freude, auch { 
schätzen wir Herrn KaUiwoda als Künstler im Allgemei- 
sen viel zu hoch, als dass bei seinen Kunstleistungen für 
ms mehr oder weniger Effect durch Virluosenkunslstüeke 
■ehr io Frage kommen könnte. Herr KaUiwoda bat im- 
■er ancb als Geiger zu unsern Lieblingen gehört ; man 
»ärt ans seinem Spiel immer und überall den talentvol- 
len tüchtigen Künstler heraus ; sein Ton ist voll und 
kbün, von seltener Elasticität und Klarheit, seine Virtuo- 
Mäl so ausgezeichnet, dass man nie in Zweifel sein kann, 
er besitze Alles, um, wenn er wollte, bald keinem der 
grössten Virtuosen an glänzender Ausführung technischer 
Schwierigkeiten naebzustehen. Seine äussere Stellung, 
min innerer Beruf zu Besserem, vielleicht auch eine na- 
türliche Aengstliehkeit, die wir immer bei seinem öffent- 
lichen Auftreten bemerkt haben, halten ihn jedoch ab, die 
Virtassenlaofbahn so zu betreten, dass er diejenige Rou- 
tine im Solospiel zu erlangen vermöchte, welche allein 
ein sicheres Gcliogen aller technischen Wagnisse mög- 
lich macht. Er verliert dabei nichts und der musikalischen 
Welt ist dadurch vielleicht ein Künstler erhalten worden, , 
der zum Nutzen und zur Förderung der Kunst Besseres 
leisten kann, als Virtuosentriumphe schaffen können und 
werden. Das Publicum empfing Herrn KalUwoda hei sei- 
nem Auftreten und dankte ihm für seine Leistung mit 
dem allgemeinsten nnd lebendigsten Beifall. 

Die Ausführung der Symphonie von Franz Schubert 
war kn Ganzen sehr gut; über die Grossartigkeit und 
Seaialilät des Werkes selbst bedarf es keiues Wortes 
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weiter ; anch unser Publicum war von demselben wieder 
tief und wahrhaft ergriffen und sprach seine grosse Tbeil- 
nabme nach jedem einzelnen Satze auf das Lebhafteste 

»tu- R. +. 



Wiener Musikleben. Grossen Anstrengungen folgt 
ein anhaltender Schlaf. Unser Musikleben rieb sich zwar 
noch vor Kurzem ein klein wenig die Augen, als wollte 
es, eingedenk seiner grossen Herculesarbeiten, noch im- 
mer nicht recht daran; allein das half Alles nichts, es 
musste. Der grosse Musikmarkt unserer Residenz — nur 
ungerne bediene ich mich des vulgären , doch nicht an- 
passenden Ausdruckes — braucht Jahr aus Jahr ein so 
und so viel spirituelle und materielle Kunstartikel, so und 
so viel ganze und halbe Berühmtheiten und Wunder, so 
und so viel grösste, grosse und kleine Concerte, Opern, 
Sänger und Virtuosen, — mit einem Worte das Publi- 
cum braucht sein gewisses Quantum Musikenlzücken und 
Musikspectakel zur vergnügten Existenz; das muss her- 
beigeschafft werden. Nun, daran. Gottlob, fehlt es denn 
auch ganz und gar nicht; wir könnten sogar mit dem, 
was alljährlich an unabgeselzten Y'orräthen aufgespeichert 
ward, einen ganz hübschen überseeischen Handel treiben, 
Facloreien errichten, Zucker und Kaffee dafür einlau- 
schen — um welche, nebenher gesagt, hier beständig 
viel Nachfrage — denn gross ist die Zahl der Kaufenden, 
um wie Vieles grösser aber noch die der Verkäufer. Ach 
Gott! das ist ja ein Musiksegen, dass man oft nicht 
weiss, wohin damit! 

Theater. — Der Portier des Opernhauses öffnet und 
schliessl es Tag für Tag; man kommt und geht, und 
hört wieder und hört noch, und immer — keine neue 
deutsche Oper. Sie wird uns endlich so heilig werden, 
wie den Juden der Messias, der auch nickt kommen will. 
Doch halt, — die Regimentstochler und Lucrezia Borgia 
wurden ja verdeutscht gegeben ; ist das etwa nicht auch 
ein Stückchen von einer Erlösung? Marie, die Regiments- 
locbter, von der Lutser gegeben, hört and sieht sich 
allerliebst an. Sie legt eine Weichheit und Empfindsam- 
keit in ihre Noten, dass die bärtigen Väter des Regi- 
ments, gleich Ulysses, Wachs in die Ohren stopfen müss- 
ten, um ihr nicht auf Schritt und Tritt überall nachzu- 
laufen, Nebsldem trommelt sie auch ein Solo, trotz man- 
chem modernen Claviergenie. Erl als Tonio und Scho- 
ber als Sulpice machen ihre Sache nicht schlecht; die 
Militärchöre thun ebenfalls das Ihre, Capellmeister Proch 
hat zum üeberilusse für Schaber auch noch ein gefühl- 
volles Liedchen bineincomponirt, das sich gut anhört. 
Die Direction ist zufrieden und die Leute sind es auch, 
was braucht es mehr ! NB. Als Curiosum muss angeführt 
werden, dass diese Oper vor mehreren Jahren , mit der 
originellen Gabussi , von den Italienern hier gegeben, 
Fiasco machte. Lucrezia Borgia, die zweite entwälschle 
Oper, gefällt da Capa, und nicht etwa weil Gennaro saft- 
los, Orsini schwerfällig, der Duca manierirt und Gubetta 

K np gegeben wird , sondern wegen der vortrefflichen 
tagonisün Mad. Stöcki- Heinefetter , als grossartige, 
feurige, kunstvolle Darstellerin ihrer schwierigen Partie. 
Diese Künstlerin muss sich in unserer stimmarmen Zeit 
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ordentlich erst ihr Publicum ziehen ; was Wunder auch ! 
man ist die halb und ganz Jurangirten Organe so ge- 
wohnt worden, dass solch ein voller, prächtiger Orgel- 
ton anfangs frappiren, ja manchen Nervenschwachen viel- 
leicht sogar erschrecken mnss. Das ist endlich wieder 
eine jener Stimmen, welche die Natur nur bei sehr gu- 
ter Laune verleiht. Wohllaut, Reinheit, Vollkraft, Bieg- 
samkeit, Umfang, dies Eigenschaften eines Organes, dem 
sich gegenwärtig, wo es gerade in seiner Culmination, 
in Deutschland vielleicht kein zweites an die Seite stel- 
len lasst. Dabei bat Mad. Stück/ an Kehlenfertigkcit be- 
deutend gewonnen, trägt das Meiste acht künstlerisch 
vor und ist eine tüchtige Actrice. Durch die Lucrezia, 
in welcher sie sich der Enger rücksichtlich der Reprä- | 
sentation gleichstellt, rücksicbtlich der Stimme aber, wie 
natürlich, diese Diva zurückdrängt, ist das hiesige Pu- \ 
blicum für diesen grandiosen Sopran erst recht warm, | 
und der Wunsch, ihn zu besitzen, ein allgemeiner ge- 
worden. Vorläufig ist Mad. Stück/ für mehrere Monate 
hier acquirirt, was bei der anhaltenden Kränklichkeit der 
Mad. Hasselt-Barth für die hiesige Oper ein sehr glückli- 
cher Wurf. IhrFidelio, ihre Valentine, Norma, Sarau.a.m. 
intercssiren ebenfalls sehr. Wird diese Künstlerin ihre 
Partieen musikalisch feiner ausarbeiten , überhaupt mit 
den Sublililäten des hiesigen Geschmackes sich mehr be- 
freuuden , so stehen ihr noch genug auszciebnende Er- 



■ folge bevor. Um übrigens der strengeren Kritik zu genü- 
gen, müsste sie ihren Gebilden nebsldem mehr acht künst- 
lerische Totalität verleihen , anstatt sieb gewisse Gipfel- 
puncle des Effectes zn fixiren, um welche her andere 
Scenen gleichsam nur als Staffagen gruppirt werden, was 
nolhwendig zu dem Kunstvergehen führt, das die Tbea- 
tersprache mit dem Ausdrucke : das „absichtliche Fallen- 
lassen“ bezeichnet. Ein Verfahren, das freilich selbst von 
den namhaftesten Grössen der Opernbühne in Anwendung 
gebracht wird, doch darum nicht aufhört, vor dem Rich- 
lerstuble der Kunst als ein sehr unstatthaftes gänzlich 
verworfen zn werden. 

(Beschloss falgt.) 



Feuilleton. 



Das Theater io WiirzJrarir iit d#eh Ankauf de* Magistrat» 
xum Eigeathume der Stadien ordc|. Die aea gebildete Gesell- 
schaft ist namentlich in der % Opf{ sehr zufriedenstellend. Mad. 
flammcrmeister ist die Prima Donna. Dem. Raum Soubrette, Herr 
Baumhauer erster Tenor, erster Bass Herr Pie hon , Capellmeister 
Herr Fischer. 



Liszt ist io Stattgart, zuerst bei Hofe, dann öffentlich auf- 
getreten und hat denselben Beifall gefunden, wie kürzlich in Augs- 
burg and Manchen. Unter Anderen gab er ein Concert lediglich 
für die Lehrer oad Schüler des Gymnasiums, dessen Ertrag zu 
oioer Sehulstiftoog bestimmt ist. 



Ankfind 

Im Verlage der Unterzeichneten werden erscheinen : 

S. ThaVbepg 

Fantaisle pour le Piano 

sur 

Lucrezia Borgia . 

Op. 50. 

Pantaisie pour le Plano 

sur 

Semiramide. 

Op. 51 

Leipzig, den 1. Januar 1844. 

Breitkopf 4s H Artel. 



Unterzeichneter seist deutsche Theatcrdirectioucn in Kenntnis*, 
iasa die tob ihm aach Roger und Voeis ia’i Deutsche übersetzte 
Ueiaetige komische Oper : /Jo n Pmsquale too Donixetti — am 3. 
fanuar t. J. zum ersten Mal io der italienischen Oncr gegeben, 
ind seitdem eine Lieblingsoper der Pariser — bei ihm zu brzie- 
»ea ist. Darauf Reflectirende erhallen den in Paris gestochenen, 
tun Dirigiren eingerichteten Clavieraoszng mit unterlegtem deut- 
ichem Texin , die gestochenen Orchesters timmen , das vollständige 
Buch, die Costumes - Blätter und Mise en Scene mu einem sehr an- 
nehmbaren Preise. 

Carl «ollmftck in Frankfurt a. M. 



ignn gen. 




NEUE MUSHLALIElf 

im Verlage ron Pr. HoftllflMfr in Leipzig. 

Dotzaucr. Op. Ifit. Six gr. Kindes p. Violaocelle. 17* Ngr. 

Haydn, 44ieme Quat. arr. p. Pfte ä 4 maius par Gleichauf. 
Op. 80, No. 8, in C. 80 Ngr. 

Lftwe, Op 00. V. Gerstenbergk's nachgelassene Gedichte für 
eine Siagstimme mit Pianoforte. S2i Ngr. 

Methfeaafl, I'., Op. 7. 8irme Fantaisie p. llautbois iv. 2 
Viol., Allo, V celle et Hasse, fl Thlr. st. Pfle. 80 Ngr. 

noarhelft, Melange sur la Serenade et Airs de Don Pasquale 
de Uonizetti p. Pfte. 80 Ngr. 

IHosartp Di» Quatoors p. Viol. arr. pour Pfte a 4 asains pur 
Gleichauf. No. 4, in Ks. 83 Ngr. 

Rssnenhaln, Op. 40. Fantasia appassiouata. Gr. Duo p. 2 
Pfte« (ou Harpe et Pfte). fl Thlr. I> Ngr. 

— — Idem en Duo p. Pfte k 4 maina. 1 Thlr. 



ln unsrem Verlage erschien so eben nnd ist in allen llsiek- 
und Musikalienhandlungen zu erhalten t 

Kleine Harmonielehre 

für Dilettanten. 

Oder s 

Anweisung sur leichten Erlernung der Kunst, eine 
Melodie mit Pianoforte , Guitarre, Harfe oder mehren 
verschiedenen Instrumenten su accompagniren. 

Nach dem Französischen bearheilet von 

JhL Becker. 

Gr. 8. Geheftet. V« Thlr. 

Leipzig, in November <843. 

Friedlein de Hlraeh. 



Druck und Verlag von Breitkopf und Härtel iu Leipzig und unter deren Verantwortlichkeit. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKA LISCHE Z EITUNG. 

Den I0 WB Januar. Jl£ 1844. 



Inhalts Ueber Robert Seboraana** Claviereompasilioneo. (Fortsetzung .) — Hetmtionm . — Xatkricktrn .- Ab* Dresden. Wieaer Biu- 
• ikicbea. iBetebllll.) — Feuilleton. — Ankündigungen, 



lieber Robert Schumann ’g Claviercomposi- 
tioncn. 

la allen Claviereompositioaen Schumanns macht sieb 
eia stetes Streben nach Kigentbümlichkeil, Originalität io 
Farm and Inhalt beuaerklich , ob auch das Erstens nicht 
immer von gleich glücklichem Erfolge begleitet erscheint 
und letzterer oft keineswegs erquicklich genannt wer- 
den kann. So sind die gewaltigen, nachhaltigen Eindrücke 
des Stodiums clasaischer Muster, a. B. Sei. Bach's , Beet- 
horen $, bei Schumann gar nicht zu verkennen; so kann 
nun zuweilen auch sogar Neuere, wie a. B. Fr. Schu- 
bert, F. Mendelssohn - Barthaldy, Chopin u. s. w. deut- 
lich bei ihm heraushören. 

Nur ist, wie sich beinahe von selbst versieht, hier 
nicht sowohl von eigentlichen, speciellen Heraiuisoenzen, 
von geflissentlicher, sclaviacher Nachahmung, als vielmehr 
vsa dem in ähnlichem Ton und verwandtem Geist Ge- 
schaffenen die Bede — ein Unterschied , der leider nur 
zu oft von einseitigen, beschränkten, so wie von vor- 
sätzlich befangenen und parteiischen Kritikern überse- 
hen wird. 

Was die von Schumann immer erstrebte Originali- 
tät betrifft, so wirkt es mitunter recht störend, die Ab- 
sieht : überall neu und frappant zu sein und stets elwss 
Aussergewöhnliches zu bringen , sllsudeullich hervorlre- 
ten zu hören ; noch mehr verstimmt es uns jedoch, wenn 
jenes Streben zuweilen in Mose Sucht nsch befremden- 
den, unerhörten Wendungen und Effecten, in völlig uu- 
geniessbare Bizarrerie ansartet. Erstlich geht durch solch 
vorbereitetes , berechnetes Wesen die gottgegehrue gri- 
llige Spontaneität, die glückliche Unbefangenheit, kurz, 
jener unaussprechliche Naivelätszauber völlig vrrloren, 
voria gerade der höchste Reiz jedes ächten Kunstwer- 
kes beruht, und zweitens wird die reine, ruhig«, küasl- 
■rUche Schönheit dadurch fortwährend beeinträchtigt. 

Namentlich ist dies bei den einer früheren Periode 
u> ge hörigen Stücken der FaU , welche fast alle an Ver- 
»orrenheil und Ueberladtog leiden; und wenn narb iVo- 
»/»»' Aussprache die leizlcrn Eigenschaften fast immer 
»l Gewissheit au[ Ideenfülle. suT bedeutenden, weun 
uch zur Zeit noch ungeordneten geistigen Heieblhuat 
:hiicssen lassen, so sagt doch derselbe Dichter a. a. 0., 
iss man das Künstliche gewöhnlich besser verstehe, als 
iS. Jfabrgaag. 



das Natürliche , und dass mehr Geist zum Einfachen, ats 
zum Complieirten, aber weniger Talent gehöre. — — 
Nun lässt sieh annehmun, dass Schumann vielleicht 
gerade, um desto entschiedenere Reaction gegen das All- 
tägliche, Philiströse zu bilden , und aus oppositionellem 
Gelüst und Uebermulh oder Unmnth gegen das seichte, 
frivole und zerfahrene Virtuoseiinnwesen im Allgemei- 
nen, manchmal des Guten zu viel gethan, des Kernigen, 
Gedrungenen und Inhaltscbweren zu viel auf einmal und 
es zu stark aufgetragen, so dass man oft Mühe hat, sieh 
durchzoarbeiten, und man , wie eingeschlossen in einen 
dichten, wildverwachsenen Wald, nur mit genaoer Nolfi, 
alle Augenblicke durch mächtige Baumstämme oder knor- 
riges Wnrzelwerk aufgehalten , bald von gewaltigem 
Schliogkraut gehemmt und von Dornen zerfetzt, sieh 
darchzuschlagen vermag. — 

Aber such noch ein anderer Grund lässt sich , als 
bei den gerügten Eigenschaften besonders obwaltend, mit 
Wahrscheinlichkeit voraussetzen, den wir hier im Vor- 
beigehen Süchtig berühren wollen. — 

Seit L. v. Beethovens übermächtiger, titanenhafter 
Erscheinung, seit bald darauf C. M. t>. IV eher s scelen- 
uud cbaraclervotle Weisen erklungen, und nachdem die 
edeln , überirdischen Zauber ausstrahlenden Gebilde des 
herrlichen, reich und hochbegabten Fr. Schubert, und F 
Mendelssohn ’t acht poetische und geistreiche Ouvertü- 
ren , Meteoren gleich am musikalischen Horizont aufge- 
sliegen , ist es unter den Kunstkritikern und musikali- 
schen Aesthelikern Mode oder Ton geworden, von einar 
„ romantischen Musik par ezcellence“ als von einem, 
erst in neuerer Zeit der Tonkunst erworbenen nid fort- 
zucultivirenden Felde zu sprechen. — 

„Musikalische Romantik“ — man glaubte Wunder, 
welch seltenen Fisch aus dem musikalischen Termiuolo- 
gieen - Teiche mau da gefangen , während man doch ei- 
gentlich nur einen absonderlich und hoch tönenden Na- 
men, eia neues Schlagwort ausfindig gemacht hatte für 
Etwas, was wir der Sache nach — wenn auch in eini- 
gen Tondichtern minder, als in anderen vorwiegend — 
schon längst besessen. Oder umweht uns etwa nicht auch 
schon hei Sei. Bach (tergl. seine beiden „Passionen,“ 
Hmoll Messe, die Claviercompositionen), hei HändeFt 
Oratorien (Saul, Samson, Jepbta, Semele u. t. w.) — des 
Don Juan und der Zauberflöte gar nicht erst za erwäh- 
nen — jener wunderbare überirdische Zauber, jener mu- 

2 
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sikaüsch - romantische Geist, Her uns später aus den ge- 
waltigen Sympbonieen, ans dem Freischütz und der Eu- 
ryaotne, so wie aus den eben so tief empfundenen als 
gedarbten Liedern und aus dem „Somaernacblstraum“ 
und der „ Fingalsböble “ der genannten Meister entge- 
genströmt? 

Dem sei nun, wie ihm wolle; genug, in Folge je- 
ner, jedenfalls einseitigen, zu ausschliesslichen und darum 
irrigen Ansicht, hei welcher zugleich der Begriff ,, Musi- 
kalische Romantik“ selbst auf die äusserste Spitze ge- 
trieben und allzusehr in's Witlkiihrliche , Exerntrische, 
Formlose überschreiten erscheint, traten gerade die be- 
deutendsten, meist versprechenden jungem Kräfte zu ei- 
nem förmlichen Bunde zusammen , zu dessen ersten Be- 
dingungen »ud Verpflichtungen es u. A, gehörte: das, 
was mau an „romantischer“ Willkübr, Uugehundenbeit 
und Ueberspanntbeit früher versäumt — so zu sagen : 
den, rückständigen Autheil ({grau — getreulich und reif- 
lichsi nachzu holen, indem man sich gegenseitig mit Hand 
und Mund gelobte , jederzeit so bizarr , so wuoderücb, 
so mystisch - tiefsinnig und so ausbündig genial, als nur 
immer irgend möglich, sein zu wollen. 

Ausserdem gehörte noch dazu, dass man zu jeder 
beliebigen Stunde von den seltensten Wahrnehmungen, 
von den edelsten , kostbarsten Empfindungen überfloss, 
alle Augenblicke die tiefsinnigsten Dinge, die ausgesuch- 
testen Maximen und Kunstwahrbeiten in Petto hatte und 
fortwährend die feinsten, subtilsten Ueberschwänglicbkei- 
teu, womit man, wie mit Rechenpfennigen, um sich warf, 
für einander in Bereitschaft hielt. Zugleich wurde — 
wie sich von selbst versteht — es immer so eingerich- 
tet and Sorge dafür getragen, dass alle diese Herrlichkei- 
ten auch immer zu gehöriger Oeffenllichkeit gelaugten. 

Dies nannte man; neue Romantik, sieb selbst aber: 
die Entdecker, Propheten und Spender des neuen Lichts, 
die romantisch - privilegirlen Neu -Romantiker von Got- 
te* Gnaden. — 

Von einer starken , wenn auch nur vorübergehen- 
den Hinneigung zu dieser sogenannten ,, neu - romanti- 
schen Schule “ dürfte auch unser Autor heimgcsucht wor- 
den sein, and indem wir hier nochmals auf die bereits 
erwähnten, einer frühem Periode angehorigen, Stücke 
zorüekkommen, wollen wir zur Begründung unserer Be- 
hauptung und als veranschaulichende Belege für dieselbe 
die betreffenden, vorzugsweise jenen Einfluss verralben- 
den Compositioncn namhaft machen, k 



i 



I 



Zu diesen zählen wir z. B. : 



Allegro in H. Op. 8. Leipzig, bei Friese. 

Etudes tymphoniques. Op. 13, Wien , bei Haslinger, 
Concert sans Orebestre. Op. 14. Ebendaselbst. 
Pianofurie -Sonate. Op. lö. Leipzig, hei Friese. 
Fantaisie. Op. 17. Leipzig, bei Breilkopf und Härtel. , 
Manches Eigentümliche , Gediegene und Tiefge- 
dachte ist in diesen jugendlichen Schöpfungen enthalten; 
manche, ungewöhnliche Begabung verreibende Schönhei- 
ten und einzelne treffliche Züge sind darin niedergeleg L, 
und besonders blitzt uns aus den beiden letzten Prednc- 
tionen (Op. 15 und 17} inincfa edles Gestein entgegen; 
aber noch ist es unverarbeitet, noch nicht von den am- 



htülrndcn Schlacken gereinigt und mit grobem, uoeliers ‘ 
Erdstoffen und Erzen noch zu stark versetzt. 

Nebep der schon getadelten, bst durchgängig hti- 
behaltenen licbcrladung und Verworrenheit findet man 
auf jeder Seite Schwierigkeiten vom ersten und bedroh- 
lichsten Caliber ohne Noth und dermaassen gehäuft, dass 
seihst der tüchtigste, geübteste Spieler, wenn er nicht 
zu den eigentlichen Virtuosen von Profession, zu den 
Liszl's, Thntbcrg’s rangirt, davor aurüekschreckc» uni 
an einer nur ciiiigerroaassen gcuügeoJen Ausführung der- 
selben verzweifeln muss. 

Die reichlichste Ausbeute von üppig wuchernden, 
büchst unerquicklichen Auswüchsen murmnaölischer Hy- 
pergenialitäl liefert unstreitig die „Fantasie, für Piano- 
forte,“ Liszt zugecignel. Das Excenlrische, Willkübr- 
liehe, das Unbestimmte und Zetlbisscnc lässt sieb kaum 
noch weiter treiben — die vor Allem s<> beliebte Ueber- 
schwänglichkeit artet hier zuweilen in Schwulst und com- 
plelte Unverständlichkeit aus, so wie das Streben nach 
Originalität hin und wieder in Ueberspannlheil und Un- 
natur sich verliert. Es gemahnt uns — um uns eines 
Gleichnisses zu bedienen — der Cotnponist wie ein rei- 
cher, vornehmer Mann, der, um in arislocratischer L'eber- 
hebtmg sich jedem Zuspruch unzugänglich zu machen, 
sich selbstsüchtig und eigensinnig vorder Weitabsperrt, 
rings tun sein Territorium tiefe Gräben, gewaltige, hohe 
Dornenhecken ziehen and Schreckschüsse und l-'ussan- 
geln legen lässt und sich dermaassen verschanzt und ver- 
pallisadirl, dass die Ucute wohl entmulbigt werden müs- 
sen, seine nähere Bekanntschaft su machen. Als einzelne 
erfreuliche Ausnahmen sind die ,, Davidsbüsdlerfanze " 
und die „ Carnevalsseeneu “ zu bezeichnen. — Die er- 
Stereo, mehr skizzenhaft hingeworfene, als ausgerührte 
Characlerstüeke , zeichnen sich dessen ungeachtet durch 
Mannichfaltigkeil und Eigentümlichkeit in Haltung uni 
Ton aus, eben so die letztem, geistvoll und interessant 
behandelte „musikalische Genrebilder,“ aus denen ein 
gewisses je ne sait quoi von acht französischem Esprit 
voll epigrammatischer Spitzen und witziger Widerhak- 
eben bervorblilit. Toll und bunt gebt es darin ber; eit 
achtes , keck • phantastisches Mast, enge wühl, voll Latimi 
und Intriguen. — Aber aus dem wilden, chaotisch siet 
durch einander treibenden Gedränge, zwischen den, vri< 
Ghampagnerbtäschen Süchtig aufsteigenden Klängen de: 
Uebermutbs und der Lust dringt — rührend und überra 
sehend — zuweilen ein einzelner, wie verlorner Tot 
zarter, süsser Innigkeit und humoristischer Genüge un 
Stetigkeit ati unser Uhr zcl 

Geht inan Schumann'* Claviercompositionen der Rc ; 
henfolge nach durch, so ist et interessant, wabrzuneh 
men, wie der Componist nach und nach an Eiufachhe 
gewinnt und sich mehr und mehr zu geistiger SelbstRi 
digkeit durcbsrbeilet. Allgemach tritt das eigentliche Kt 
turcll des ComponiMen selbst, seine musikalische Subje 
tivität immer reiner, bestimmter und schärfer hervoi*. t 
wie sich in der Behandlung der Motive grössere Leid 
tigkeit und bewusste Sicherheit beincrklich macht ; i 
verschwindet jene störende und unbequeme Schwcrfälü 
keit, weil der Componist sieb aller überflüssigen Bagag 
alles zufälligen Nehenwerks zu catäussern sucht und si 
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nur auf «las Wesentliche and Usamnogiicbe beschränkt; 
während er im Anfang immer so schwer schrieb, dass — 
nach BSme’s Aasdruck — „die Achse unter ihm tu- 
sammenziibrechcn drohte , M kann man sich hier schon 
mit minderer F&brlicbkeit ihm anverlrauen. 

(Bcicbloas folgt.) 



Receasionek. 



Die Orgel und ihr Ban. Ein systematisches Handbuch für 
Canlnren , Organisten , Schullehrer , Musikstudirende 
u. s. w., so wie für Geistliche, Kirchen vorMeher und 
Freunde der Orgel und de« Orgelspiels, von Johann 
Julius Seidel, Organisten an der Kirche St. Christo* 
pbori in Breslau, Mit Notenbeiipielen and zehn Figu- 
ren tafeln. Zweite verbeaserte und vermehrte Auflage. 
Breslau, Verlag von F. E, C. Lenckart, 1844. 

Der ersten Ausgabe des Baches: „Die Orgel und ihr 
Bau, von Seidel,“ wurde nicht nur in dem theologischen 
Literatiirblatte stur Darmstädter Allgemeinen Kirehenzei- 
tung, No. 50, vom Jahr 1843, ferner in der Aachener 
Zeitung, No. 189, des Jahres 1843, so wie im katholi- 
schen Jugendbildiier vom August, 84. Heß, 1843, und 
ia No. 217 der Oberrheinischen Zeitung nnd io noch ver- 
schiedenen anderen periodischen Schriften, sondern auch 
von mir, in No. Iß dieser Zeitschrift (1843), rübmlichst 
gedarbt, dessen Nützlichkeit und sorgfältig durchdachte 
Bearbeitung anerkannt, und deshalb, tbeils von hohen 
Behörden, tbeils von mehreren anderen Sachverständigen 
den Cantoren, Lehrern und Musikstudirendcn, ganz ins- 
besondere aber den angehenden und schon im Amte be- 
findlichen Organisten rum Studium anempfohlen. 

Da nun hiermit, so wie durch die baldige Erschei- 
nung der zweiten Auflage desselben, der Werth des Bu- 
ches hinlänglich documeulirt worden ist , so bleibt mir 
hier nur noch übrig, meine Ansichten über die Verbes- 
serungen und die Vermehrung der zweiten Auflage des 
hier in Hede stehenden Buches mitzutheilen. 

Es ist damit nicht, wie ea mit der sogenaanlen ver- 
besserten und vermehrten zweiten Auflage des theoreüsch- 
pmctischen Handbuches der Orgelbaukunst, von Kütziog, 
di r Fall , die im vorigen Jahre von den Herren Bucb- 
händlern fcilgeboten wurde und in welcher der hier Un- 
terschriebene keine Verbesserungen und unr auf dem Ti- 
telblatte die einzige Vermehrung , nämlich: ,, zweite ver- 
mehrte und verbesserte Ausgabe“ fand. 

Herr Seidel bat, wie von ihm nicht anders zu er- 
warten war. Das gegeben, was er auf dem TitelMatte zu 
gehen verspricht! denn, obgleich der Herr Verfasser in 
de« Ausdrücken sich vielfacher Zusammenziehungen be- 
dient hat und hierdurch schon für manche Zusätze Kaum 
«womien war, ist doch der Umfang des Werkes von 
210 auf 289 Seiten gestiegen \ es ist überdies mit zehn 
Orgeldisposilioneo , durch ein reichhaltiges Verzeiehniss 
der Orgelstimmen, durch Angabe mehrerer verschiedener 
Koppelarten, durch mehrere lehrreiche uod nützliche Be- 
merkungen, so wie durch eine Tafel mit zwölf Figuren, 
welche der Herr Verfasser selbst entworfen und die mch- 



I rere zum Regierwerke einer Orgel gehörende Theile sehr 
klar veranschaulichen, vermehrt und verbessert worden. 

Die hinzugekommeuen Bemerkungen und werthvol- 
len Zusätze bähen die Bedeutung der hier in Rede ste- 
henden Auflage so sehr erhöbt, dass kaum zu bezweifeln 
ist, es werden nicht nur viele von den Besitzern der 
ersteren Ausgabe und die einen Tbater sieht anznsehen 
haben , sich auch die hier besprochene zweite Ausgabe 
noch ansebaffen . sondern es wird auch , in vielleicht 
nicht langer Zeit, weuu nur erst der wahre Werth des 
Buches durch inehr allseiligen Absatz anerkannt ist, noch 
eine dritte Ausgabe nbthig werden. 

■Schliesslich erlaube ich mir noch, dem Drange mei- 
nes Herzen- folgend, den Wunsch hier zu äussern : dass 
dies vortreffliche Werk hob« Behörden, so wie Kircbeu- 
patronc und Gemeinen, denen an einem tüchtigen Orga- 
nisten und an einem eben so tüchtigen und fleissigeo 
Lehrer uu Fortepiauospicl gelegen ist, veranlassen möge, 
dem Herrn Verfasser, welchen ich selbst im verflossenen 
Monate August zu Breslau als Beides, so wie als einen 
daselbst allgemein hochgeachteten und höchst anspruchs- 
losen .Manu kennen zu lernen das Vergnügen hatte, 
einen sorgenfreieren und grösseren Wirkungskreis, als 
es seiu jetziger ist, zu eröflneu and ihm so Gelegenheit 
za gehen, sein so reiches und schönes Talent der Wis- 
senschaft and Kunst zu weihen. i Heilte. 



j 

Studien für das Pianoforte. 

Berlini: 50 Eludes mdlodiques. Op. 142. Uv. I et 2. 

— Le Double bemal, Rondino- Etüde. Op. 144. 

— Etüde et Andante. Op. 147. Sämmtlieh bei Sehott's 
Söhnen in Mainz. 

Es ist anzuerkeuneii , dass Berlini’* Compositionen 
im Allgemeinen sehr wohlklingend und melodiös sind, 
dass er die schönsten Tonlagen des Instruments vortreff, 
lieh zu benutzen versteht ; auch ist seinen bessern Werken 
eine edle, sebwungreiche Sentimentalität nicht abzuspre- 
chen. Eine gediegene Ausführung dagegen, ein tüchtiges 
Ganze erwartet man von diesem Componislcn vergebens, 
dazu fehlt ihm tieferes Studium und kritische Gewissen- 
haftigkeit. Überdies hat sich derselbe einer bequemen, 
schnell fertigen Manier ergeben, und verflacht durch eine 
Unzahl Kleinigkeiten, die nur für geringe, ephemere Be- 
dürfnisse, berechnet sind, mehr und mehr die Eigenschaften 
seines Talents, von denen noch etwas Gute» zu hoffen 
gewesen wäre. 

Die etudes melodiques, davon die beiden ersten Lie- 
ferungen No. 1 — 20 enthalten , bestehen aus kleinen 
Tonbildern, Characterskizzcn , Imitationen von Gesang- 
formen und ähnlichen kurzen, leicht birigeworfenen Sä- 
tzen, unter denen sich manches recht Hübsche befindet, 
aber auch Vieles , was tio nur einigermaassen sorgsam 
prüfender Blick leicht hätte abgerundeter, geschmackvol- 
ler gestalten können. Berlini schein! es zu machen, wie 
ein gewisser vielschreibender Dichter, den ich einmal 
sagen hörte, dass er nie etwas an seinen Werken än- 
dere oder corrigire. Wen« man’s merkt, ist das kein 
Rahm. 
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Melodisch sind diese Stücke, den Namen Etudes füh- 
ren eie aber uaeigentlich , denn es tritt darin kein be- 
sonderer Uebungszweek deutlich hervor. 

Das ganze Werk ist als für die Jugend bestimmt zu 
betrachten, za deren Ergötzlichkeil auch die mitunter *11- 
zanaiven Titel der einzelnen Nummern bestimmt scheinen. 

Zar Entwickelung eines tonreichen Spieles sind Ber- 
tini'zche Werke überhaupt mit Nutzen zn gebrauchen und 
für diesen Zweck mag such das vorliegende zu geeigne- 
ter Auswahl berücksichtigt werden. 

Hie beiden folgenden Opera gehören zu denen, welche 
io ihrer flüchtigen , nachlässige» Fassung nur den Musi- 
kalienmarkt füllen und jede künstlerische Intention des 
Compooislen verleugnen. 

Das sogenannte lloudino- elude ist weder das eine 
■ach das andere, sonder» ein unzussmmenhäogender Zu- 
sammenhang, der einem Walzer am ähnlichsten sieht, — 
rin Aggregat von Walzer - l'hrasen , die ohne Ordnung 
und deutliche Absonderung io einander verfliessen. — 
lim den Titel (Double Beniol) zu rechtfertigen, bat sieb 
der Verfasser Mühe gegeben, einige Doppel-B anzubringen. 1 
Die Etüde, Op, 147, zur Uebung des Schnellere und 
rabigen Abnetnneus and Einsetzens der Hüode, hat eine 
gewöhnliche Figur, und ist in der Harmonie und Fat- 
tura äusserst trivial und fade. Das darauf folgende An- 
dante besteht aus einer Melodie in Kdur, welche nach j 
einem bewegteren Mittelsatz in E motl mit etwas lebhaf- 
terer Begleitung wiederholt wird. — Der erste Tbeil der 
Melodie (16 Tacie) ist das einzige Gute am ganzen 
Werke. Der Mittelsatz ist weniger als schülerhaft. Es 
ist unbegreiflich, wie ein Musiker, wie Bertini, so etwas 
Erbärmliche* als Op. 147 in die Welt schicken kann. 



50 Etudes de Salon par Th. üiihler. Op, 42. Cahier 4. 

Mayenee, chez Schott et fils. 

Das Heft enthält die Nummern 26 — 31 der Samm- 
lung. Döhler’s Weise ist leicht, gefällig, fliesseiid, nicht 
ohne feine graziöse Wendungen. So auch diese Studien, 
welche ausserdem nicht zu schwer siod uBd sehr gut 
in den Fingern liegen, weshalb sie sich zur Gewinnung 
eines eleganten, klaren Spieles besonders eignen. Die 
Studie in Cis moll ist interessant erfunden, and hat den 
doppelten Zweck, 1) die Selbständigkeit der Finger 
der rechten Hand zu befördern , und 2) zwei Noten 
gegen drei giricbmässig zu spielen. Cm Letzleres zu 
erreichen, empfiehlt der Componist folgende, in Zahlen 

ausgcfubrle , Kinlheilung: j ^ 7 3, deren prac tischen 

Nutzen, in langsamem Zeitmaasse, wir nicht in Zweifel 
ziehen, die aber freilich in ähnlicher Weise, wie z. B. 
bei -3 gegen 4, nicht weiter anwendbar ist. 

Unter den übrigen ist No. 30 ein sehr artiges, ei- 
• genthümliehes kleines Stück. 

Die erste Studie des Heftes hat eine gleiche Figur 
und Tendenz, wie Chopin*: Op. 25. !. Vergleicht man 
Beide, so wird freilich die Wahl nicht schwanken. 



Grandes Etudes de concert ä »njets developpea par Al- 
bert So winslH. Op. 60. Ebend. 



Diese Sl adieu enthalten, wie die meisten derartige« 
VirtuosencompcailraDen, gute Ideen, glänzend uugta Ul- 
tet, einen gewissen kühnen Warf, viel KUngeifect; lei- 
den dagegen ebenfalls an Unbestimmtheit der Form, plan- 
loser Modulation und einzelnen Unsicherheiten des Sa- 
tzes. — Betrachten wir gleich die erste in As. Ein schö- 
nes Motiv beginnt — aber schon im vierten Tact sitzt 
der Componist fest, findet für seine Idee nicht den rech- 
ten Ausdruck , verlässt gewaltsam die Stimmenführung, 
und bringt nur eine matte Forlselznng les Gedanke» 
zn Staude. Au solchen Knoten prüft sich die Geschick- 
lichkeit des Tonsetzers. Aus dem erwähnten Motiv ist 
eine Periode gebildet, die im zehnten Taete in As schUesgt. 
Darauf wird dasselbe fünfzehn Tacie fortgefiihrt, von 
Cmoli aus durch viele Tonarten modulirend, bis sieh io 
Es dar jene Periode wiederholt, um gleich darauf in der 
Haopttunart eben so repetirt und zum Schluss erweitert 
zu werden, in dieser Aneinanderfiignng ist aber weder 
Plan noch Logik, und daran gebricht es mehr oder we- 
niger auch den übrigen Studien. 

Die Durchführung der Motive . welche der Compo- 
nist auf dem Titel besonders bemerkt, ist mehr ein aus- 
serticbes Festhalten des Thema, eine Fortsetzung der Fi- 
gur vou Tact zu Tact, Phrase zu Phrase, als eine gei- 
stig* Bearbeitung, weshalb denn auch dadurch oft Mo- 
notonie entsteht. ; ff. ^ 

Die Aufgaben der einzelnen Studien sind: 1) Aus- 
dehnung der Hände; 2) doppelte Noten (eine unergiebige, 
trockene Figur); 3) Triller (trille Urisc); 4) gesaogvol- 
lcs Spiel; 5) Uebung für die linke Hand allein; 6) Ab- 
gestosseue und gebundene Octaven. Dem Spieler bieten 
dieselben sattsam Gelegenheit, zu üben und zu glänzen, 
und durch gescbickleu Vortrag wird er manche Uavoll- 
konimeuheilen derselben verschleiern können. Es ist aber 
ein Uebel, wenn die darstellende Kunst znr Hehlerin der 
Schwächen des Dichters werden muss. 



Lieder. 

Calcdon. N. SlothrrwelU Lieder, übersetzt von H. J. 
Uoinze, fiir Sopran oder Tenor und Piano nnnponirt 
von Dr. II. Marschner. Op. 125. Heft 1. Hannover, 
bei C. Beckmann. Preis 1 Thlr. 

Nicht ohne sehr günstiges Voruriheil hat Hecensent 
dieses neu« Liederheft des geehrten Verfassers in die 
Hand genommen uad gesteht mit Vergnügen, auch hier die 
ergiebige Erfindungskraft und dir gereifte Feder desselben 
überall bewährt gefunden zu haben, während es sonst 
keineswegs zu des selkneu Vorkommnissen gehurt, dass 
einnuil belicht gewordene Compnnislen , auf die Festig- 
keit ihres Ruhmes hauend, sich da und dort — ein we- 
nig gehen lassen und selbst auch weniger Tüchtiges, nur 
flüchtig IliugewarfeMO« iu’s Publicum bringen. {Gin ein- 
ziges der hier gebotenen Lieder ist des Verfassers un- 
würdig. Gleich das erste, ,, Entzücken “ überschnellen , 
ist sehr ansprechend und für den Sänger vorzüglich be- 
lohnend. No. 2. „Die Stimme der Liebe,“ durch eine sin- 
nig erfundene Begleilungsfigur eigeulhümlich eolorirt, 
überragt et aber an Tiefe der Empfindung., No. 3. „Kr 
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in fori I“ ist sehr, vielleicht za leidenschaftlich düster 

e ikto, in den» manche Züge im Texte eine mildere Far- 
gekng motivireo dürfteu. Doch wollen wir darüber 
mit dem Verfasser nicht rechten, zumal wenn er, wie 
es uss wahrscheinlich dünkt, dieses Lied mit dem fol- 
genden vierten : ,, Liebesverlrauen *• in einem gewissen 

G cchologischeu Zusammenhänge gedacht und aufgefasst 
Ile, Das fünfte Lied; ,, Kinder ans dem Elfenlande “ 
ist elfcnbaft leicht und unheimlich gehalten, also gut, 
verlangt aber einen besonders feinen und gewandten Y'or- 
t/sg, wenn ihm Genüge geschehen soll. — Die Ausstal- 
tang ist löblich. 



1) Sechs Gedichte von Goethe, io Musik gesetzt für eine 
Tenor- oder Sopranstiminc , mit Begleitung des Pia- 
aofortc, von Carl Schimehr. CI. Werk. 2 Hefte. 
Braunscbwrig, bei Meyer, ä 10 Ggr. 

2) Drei Gedichte aus der Frilbiofs-Sage, von Tegner, 
io Musik gesetzt für eine Sopran- oder Tenors! imme 
mit Begleitung des Pianoforle, von Carl Schmemcke. 
57. Werk, übend. Preis 12 Ggr. 

Der Herr Verfasser dieser Lieder ist bereits als ge- 
wandter und talentvoller Componist zo bekannt, als dass 
tr noch einer besonderen Einführung and Empfehlung 
leim Publicum bedürfte. Vorzüglich gut scheint ihm das 
tnrnolhig-Graziöse, das leicht hingeworfene Seherzhafte 
>ad Humoristisch - Komische zu gelingen, für welches Fach 
Sie dabin einschlagenden Lieder und Gesänge in den zwei 
erstgenannten Heften ein so glückliches Talent verrathrn, 
lass wir in der Thal wünschen möchten, es für die ko- 
mische Oper in Tbatigkeit zu sehen, deren Styl vorzüg- 
lich in No. 6 {., Dorteben “ aus Goethe - » ,, Fischerin ") 
lehr gut getroffen ist. Der Verfasser hat hier gezeigt, 
vie geschickt er es verstanden hat , zwischen den Zei- 
len seines Dichters za lesen , indem er gersile da , wo 
las Dorteben seinen grossen Entschluss sussprieht : ..Aber 
--b will auch nicht langer“ u. s. w. mit frinero Taete, 
Sirch die musikalische Behandlung dieser heroischen Stelle 
iaranf hingewiesen bat, dass es der kleinen Amszone um 
die Sache der Emancipatioo doch nicht der rechte volle 
Ernst sei. Auch in den übrigen Liedern finden sich feine, 
»der sonst lüefalige Züge von glücklicher F.rflndnngskrsft 
iod gereifter KunslreOuxion ; allein das „Freudroll und 
ueidvoll“ möchte doch wohl eine iliade post Homer um 
sein. Da nimmt uns der Verfasser einen viel zu Schwe- 
in gelehrten Anlauf; eine Bemerkung, welche zum Thril 
iach die Lieder ans der Fritbiofs-Sage treffen möchte, 
Irren harmonische Tiefe und Kraft wir übrigens dereh- 
<ts nicht verkennen. No. 2 derselben ..Frilhior s Fahrt 
wf den» Meere“ vorzüglich heben wir als eine tüchtig«, 
«doch über die Liedform in’s BaJladenntissige hinaasatre- 
»eaie Arbeit hervor. Dass beide Sammlungen einer näheren 
Mann »Schaft mit ihnen würdig sind, glauben wir binläng- 
brb angedrutet zu haben Die Ausstattung ist anständig. 



iaa ( Laeder für eine Singstiminc mit Begleitung des Pia- 
no forte, componirt voa Ferd, Miihring. Up. 12. Ber- 
lin, bei Traulwem. Preis 54* .Wr.-. mi 



Der deutsche Eichenhain hat nicht Ursache, siob über 
Mangel an Singvögeln zu beklagen Da machen wirschon 
wieder wenigstens die erste pracliscbe Bekanntschaft mit 
einem neuen und zwar sogleich in Op. 12. — Das ist 
uns sehr fatal. — Aber nicht rtwa die Bekanalecbaft, 
sondern dass wir sie nicht früher gemacht; denn ein 
Lied in diesem Hefte ..Sehnsucht nach Norden,“ von Gei- 
hel, ist sehr ansprechend. Aach „Der April“ von dem- 
selben Dichter, so wie Heiue's „Mädchen mit dem rolhen 
Möndchen“ hat sein Gutes, wiewohl der April — was 
am Ende in der Ordnung — sogleich beim Anfauge etwas 
keck modulirt. In dem „Fahr wohl!“ hat uns der Ver- 
fasser zu wenig auf belebte Drelamation gedacht. Das 
„Unter den dunklen Linden “ ist uns nicht einfach und 
ungesucht genug. — Stich und Papier sauber. 

Sechs Lieder für eine Singstimme mit Begleitung des Pia- 
noforie von A. E. Grell. Op. 23. Berlin, bei Traul- 
weio. Preis V» Th Ir. 

Diese Lieder sind säounllich ia einem heiler auspre- 
cbeoden Volkston gehsllea und empfehlen sieh durch hüb- 
sche Ausstattung. 



Trommel und Fahne. Ein Licderrvclus , enthaltend: die 
kleine Marketenderin, von Joh. N. Vogl, mit Melo- 
dirrn von den vorzüglichsten Gapellmeistern der k. k. 
östreichischen Armee. 52 S. in 8. Wien, 1843, bei 
Jasper. 

Eine recht dankenswrrthe Gabe des fruchtbaren Dich- 
ters; dm Volkston anschlagcnd, und doch nicht in's Ge- 
meine versinkend, vielmehr wohl dazu geeignet, derglei- 
chen zu verdrängen und den Gesang stehender Heere, 
wenn er nichts Höheres berühren soll, unschuldig genug 
zu beschäftigen. Nur fürchten wir fast, dass der Verfas- 
ser gegen die überwiegende Mehrzahl der Marketenderin- 
nen deutscher Zunge einen schweren Stand bekommen 
werde, indem sie leicht seine artigen Liederchen fiir eine 
böswillige Persifllagc ihrer weltbekannten Tugendhaftig- 
keit ansehen könnten, während jeder Unbefangene sich 
freuen muss, dass nun dieser ehrsame Stand endlich auch 
seine Dichlerhlumen gefunden hat. Die grösstentheils recht 
gutrn , ja zum Tbeil wirklich frisch erfundenen dem 
Texte eingedruckten Melodieen machen das Werkchen 
doppelt angmebm , und wir müssen hochgestellten Mili- 
tärs zur Anschaffung dieser kleinen gedruckten Ideal- 
Marketenderin und zur Einführung in ihre Regimenter 
am so crnsllirher rathen , je seltener sie in Natura zu 
finden sein möchte. — Das artig ausgcstallete Büchlein 
bringt sie fit effigie. 



Der Schiffer und sein Liebchen. Gedicht von L. Beek 
tUh i, und Wiedersehn, Gedicht von A. e. Chamisto , 
xwei Duetten für Sopran und Tenor, mit Begleitung 
des Pianoforle, der V ioline und drs Violoncello, eons- 
pontri von Friedrich lirvg. Op. 17 und 18. II Hefte. 
Cerlsruhe, bei Kreuibauer. ä 1 Tblr. 2 Ggr. 

Zwei recht ansprechende Composilionen , welch«, 
leicht ausführbar, wie sie es sind, zumal in »»gern ge- 
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adligen Kreisen eine angenehme Unterhaltung bereiten 
werden; die ausgedruckten Stimmen, zweckmässig ein- 
gerichtet, werden sie sehr erleichtern. Die Ausstattung 
ist sehr sauber und splendid , aber die Noten sind doch 
aliznscbwindsüchlig zart! 



1) Zwei Duellen. ,,Im Herbst" von H. Heine und „In 
der Nacht" von N. Lenau. Für zwei Singslimmen 
mit Begleitung desPianoforle, componirtvon C. liaack. 
Op. 50. Hamburg und Leipzig, Schuberlh u. Comp. 
Preis ’/* Thlr. 

2) Fünf Lieder für eine Bass- oder Barilonslimme mit 
Begleitung des Pianoforle, componirt von demselben. 
Op. 52. Ebeod. Preis % Thlr. 

Was uns die Cotnposilioneu des Herrn Verfassers 
immer werth gemacht bat — eine gesunde, sichere Be- 
handlung der Stimme, das müssen wir auch diesen nach- 
ruhmcn, in welchen übrigeus die ihm zur Manier gewor- 
dene übermässig lange Dehnung einzelner Sylben und 
Worte auf einem Tone, welche nns stets auch beim Vor- 
trage durch die trefflichsten Stimmen als etwas Gesuch- 
tes und Unnatürliches missfallen hat, so wie die ihm 
ebenfalls eigene, bis znm Missfälligen gehäufte Wieder- 
holung einzelner Phrasen und Worte immer noch da und 
dort zu finden ist. Wir können diese Dehnungen und 
Wiederholungen, in solchem Uebermaasse gebraucht, nicht 
billigen. Jene heben zu geflissentlich den materiellen Ton 
hervor, und diese verflüchtigen die Bedeutung des Worts 
und machen seine poetische Kraft oft völlig zu nichte. { 
Haben wir Unrecht, so wolle uns der Verfasser, den wir 
als denkenden Künstler achten, eines Bessern belehren. 
Uebrigens ist er als Liedercompouist zu bekannt und zu | 
beliebt, als dass wir es für nülhig erachten könnten, das 
Publicum von den Vorzügen und Mängela sciucs Styls 
hier noch weiter zu unterrichten. Nur das sei noch be- 
merkt, dass die fünf Lieder zu den originellsten und 
geistreichsten gehören , welche wir von ihm nicht nur, 
sondern auch von vielen anderen beliebten Liedereompo- 
nislen der Gegenwart kennen. Aber auch hier finden sich 
harmonische Härten und Eckigkeiten, wie man sie einem 
deutschen Componisteu nicht gern verzeiht. 

Dr. Referstein. 



Nachricdtek. 



Dresden. Wir sind gewohnt, am 23. December all- 
jährlich ein Concert im Opernhause zu hören, welches 
von den Mitgliedern unserer Hofbühne und der vortreff- 
lichen Capelle ausgeführt wird und bestimmt ist, zu Un- 
terstützung der hiesigen Stadtarmen beizntragen. So viel 
auch stets geschieht, diese Concerte durch Wahl inter- 
essanter Musikstücke, so wie durch sorgsame Ausführung 
derselben und Mitwirkung der besten Kräfte anziehend 
zu machen und so den Vorgesetzten edlen Zweck mög- 
lichst zu fördern, so bringt es schon die Zeit — so un- 
mittelbar vor dem Weihnachtsfeste — mit sieh , dass 
diese Concerte stets nur sehr spärlich besucht werden. 



Um so erfreulicher war es dieses Mal zn bemerken, dass 
das Hans nach Verhältnis wohlbesetzt wsr; anch der 
König und die Königin, die ganze königliche Familie, so 
wie die zufällig anwesende Herzogin von Cambridge hal- 
ten sich dazu eingefunden. 

Das O.oneerl selbst wurde mit C. M. v. fFebrr's 
unvergleichlich schöner Ouvertüre zu Oberon eröffnt!, 
und es ist wohl kanm nötbig, zu erwähnen, dass die- 
selbe von unserer Capelle, die dnreh die grosse Zahl der 
sie bildenden Virtuosen eben so berühmt ist, als sie dorch 
ihr herrliches Zusaimnenspiel sich seit Jahren die glän- 
zendste Anerkennung zu gewinnen und zn erhallen 
wusste, auf das Vortrefflichste ansgeführt wurde. Capell- 
meisler Reissiger dirigirle dieselbe mit der an ihm ge- 
wohnten Gewandtheit und Präcision, würdig de» dahin- 
geschiedenen Meisters, der vor ihm an gleichem Platze 
stand und dem wir so viele herrliche Schöpfungen ver- 
danken. 

Den Haupttheil des Coneerls aber bildete Dr. Ro- 
bert Schumann t neuestes und zugleich grösstes Werk: 
„Das Paradies und die Peri" naeh der Dichtung von 
Thomas Moore aus dessen Lalla-Rukb. Das Werk ist 
bei Ihnen in Leipzig bereits zwei Mal, wie wir hören, 
mit grösstem Beifaiie gegeben worden , und wir freuen 
nns wahrhaft, aussprechen zn können, dass dasselbe auch 
bei uns von dem Publicum, das die Elite der hiesigen 
Musikfreunde in sich fasste, mit dem lebhaftesten Applaus 
aufgenommen worden ist. Ueberall war die gespannteste 
Aufmerksamkeit, das grösste Interesse an dem Werke 
sichtbar, und so wie einzelne Nummern besonderen An- 
klaog, der laut sich geltend machte , fanden , so sprach 
sich aui Schlüsse jedes einzelnen Tbeilcs die Stimmung 
der Versammelten in lautschallendem Beifall aus. 

Oboe hier näher auf das interessante Werk und 
seine einzelnen Schönheiten eingehen zu wollen und zu 
könneu, müssen wir diese Anerkennung eine vollkommen 
gerechte, dem Componislen in solcher Allgemeinheit nur 
zu lange vorenthaltene, nennen. Die herrliche, hoebpoe- 
tische Dichtung Thomas Mooreis bot demselben in der 
Vcrscbiedenarligkeit ihrer einzelnen Tbeile die schönste 
Gelegenheit, sein Talent zn bewähren, und das hat er 
denn anch auf die entschiedenste und glänzendste Weise 
gelbin, so dass wir nicht zweifeln, es werde sein schö- 
nes Werk bald überall gegeben and mit gleichem Enthu- 
siasmus aufgenommen werden , wie hier und bei Ihnen. 

Hierzu dürfte schon die eigenthiimlichc Gattung der 
Composilion selbst beitragen , die sich durch ihre völlig 
neue Form, zwischen Oper und Oratorium innestebend, 
obsebon im Wesentlichen mehr dem Letzteren sich nä- 
hernd, namentlich zu Aufführungen in Coneerten eignet, 
und, da sie eben nur die gewöhnlich« , überall zu fin- 
denden Mitte) für ihre Ausführung erfordert, auch nicht 
übermässige Schwierigkeiten dabei bietet, eben so allen 
Singacadrmieen und grösseren Privatzirkeln willkommen 
sein wird und zu empfehlen ist. 

Die Aufführung war, trotz dem, dass das Ganze in 
wenig Tagen rinsludirl werden musste, eine sehr gelun- 
gene zu nrnnen, und wir fühlen nns gedrungen, nament- 
lich die Leistungen der Fränl. fFttst (Peri) and Babnigg, 
so wie der Herren Bieleiski and Mitlenrurser hervor* 
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xuheben. Za Mauern war nur, dass die Chöre nicht 
stärker besetzt waren, als durch das gewöhnliche Oper- 
ekorpersenal, so wie mir es nicht eine glückliche An* 
Ordnung nennen können, dass das Orchester hinter den 
Saugern amphilhealralisch aut' der Bühne aufgestellt war, 
wodurch die Sänger zu sehr gedeckt werden , auch zu 
viel Ton in den Couüsseo verloren gebt , was bei der 
Grösse unseres herrlichen Opernhauses namentlich scha- 
dete. Unserer Meinung nach wäre der Effect ein ungleich 
schönerer , das Verbältniss des Orchesters zu den .Sän- 
gern ein weit richtiger«» gewesen, wenn die Capelle ih- 
ren gewohnten Platz inoe gehabt hätte. 

Herr Dr. Schumann dirigirle selbst sein schönes 
Werk , das uns hoffentlich bald zum zweiten Male vor- 
geführt wird. Dies ist der Wunsch der zahlreichen V er- 
ehrer, die er sich dadurch bei uns gewounen. 



ff'iener Musikleben. (Beschluss.) Die erste origi- 
naldeulsche Novität des Kärnthoerlborlheaters , in wel- 
cher eine ziemlich gute französische Schauspielergestll- 
sehafl auch diesen Winter sicb’s recht bequem mach», 
soll eine Oper vom Capellroeister Nicolai sein, von wel- 
cher die Sage gehl, dass sie eigentlich italienischer Her- 
kunft sei. Es wird sich bald zeigen , ob die Sage oder 
die Oper hebt. 

I)as philharmonische Concert brachte unter der Lei- 
tung dieses wahrhaft begabten Dirigenten die Sinfonra 
eroica und Mendelssohn- Bartholdy’ s Ouvertüre zum Som- 
nternachtstraum nebst einem Duette aus Sacehini s Oedipe 
ä Colonne und Arien ans Titus und Cosi fan totte, unter 
Mitwirkung Staudigr > und der Lutoer. Heinefeller und 
Mayer. Dies«! Concerte bleiben stets die Krone aller hie- 
sigen MusikauffÜhrungen. Ein aus lauter Künstlern beste- 
hendes Orchester, das durch seinen Chef zu allen Fein- 
heiten eines eben so geist- als geschmackvollen Vortra- 
ges geleitet wird — eine Reihe der gewissenhaftesten 
Proben, während welcher das ganze Tonwerk mit allen 
geistigen und technischen Spccialitälen sich jedem Ein- 
zelnen lief einprägt — eine exquisite Zuhörerschaft, ver- 
trant mit dem Geiste des (klassischen, feinfühlend und 
zum Enthusiasmus geneigt, — wahrlich solch ein, der 
schönsten Kunstweihe entsprossenes Concert fällt schwer 
in die VVagschaale der hiesigen Musikzustiode. Der 
grosse Beethoven ! ach, er musste heimgehen, ohne auch 
nnr eine seiner meistens übereilt eingeübten Symphonieen 
in dieser strahlenden Vollendung zu hören. Doch der ver- 
ehrte Meister, der den Paulos schuf, lebt; er lebt und 
wirkt und schafft zum Heile der Kunst. Hätte er gehört, 
wie seine von zauberischer Romantik utnbaucblen Ton- 
gestalten hier vorüberrauschen , wie seine Partitur als 
süsses, reizend verschlungenes, sinnvolles Traumleben von 
dieser Toiibühne aasgebt, ja bitte er auch nnr die schwir- 
rende Elfenfigur der gelbeilten Violinen so ausfübren ge- 
hört, — gewiss, seine herrliche Schöpfung, die man hier 
so sehr liebgewonnen, würde ibs io diesem Augenblicke 
doppelt gefreut haben. — 

Das diesjährige Musikfest brachte io wiederholten 
AuffSbrungcn Haydn’ s Schöpfung , wie gewöhnlich mit 
mehr als tausend Individuen. Es ist zweifelhaft, was grös- 



ser war, ob die Liebe, mit der dieses geist- and gemülh- 
volle Meisterwerk gegeben, oder die, mit der es von der 
entzückten Menge empfangen wurde ; dass sber Ständig / , 
der io der Partie des Raphael das Vollendetste lieferte, 
was der Oratoriengesang bieten kann, ja dass er in 
mehreren Stellen Thraoen der Rührung entlockte, ist 
TbaUache. Die Tenorpartie wurde vom Hofoperusänger 
Kraus mit richtigem Eingehen in das Wesen dieses Stvls 
ausgeführt und seine ungewöhnlich gleich Umbrirte, mark- 
volle, sonore Stimme hob auch die tieferen Lagen, in 
welchen sich sein Part häufig bewegt, vortheilhuft her- 
vor. Den Sopran sang Frau v. Ho sek. eine Kunslfreun- 
din, begabt mit alle« Eigenschaften, die zur würdigen 
Lösung einer solchen Aufgabe erforderlich stad, und dies 
will wahrhaftig nicht wenig sagen, zumal in einem so 
colossaleu Raume, als der von der kaixerl. Reitschule ge- 
botene ; vielleicht das imposanteste and grünste Local, in 
welchem Musikaufführnugcu Statt finden. — Mehrern 
; Nummern mussten wiederholt werden, man schwamm in 
diesen vertraulichen, das Herz ausfallenden Melodieen, 
wie io Hüten des Entzückens, Das Meisterwerk, zu des- 
sen Einübung nicht mehr als zwei Proben erforderlieh 
wsren, halte in Schmied/, unterstützt von den Professo- 
ren Hellmesberger und FiscbboJ' und dem Vereinsmit- 
gtieilc Krall, einen bewahrten Musikfestdirigenten ; da 
fehlte auch nicht ein Zug von einiger Bedeutung. Es 
mag dies zugleich einen MaasssUb für die Masse, Qua- 
lität und Beweglichkeit der hiesigen ausübenden Kräfte 
geben. Ein Aufruf — ein aniiuirendes Werk — eia ver- 
lässlicher Dirigent — etliche Proben, von welchen höch- 
stens eine vollständig genannt werden kann — und im 
Nu sicht eines der grandiosesten Musikfeste da, hervor- 
gezaubert aus den Mitteln einer musikalischen Bevölke- 
rung, die in gewohnten Linien fortwogend, einige Stun- 
den vor- und nachher kaum davon spricht. Ein Musik- 
fr**! zu dem anderwärts von allen Seiten (kontingente 
geliefert werden müssen, dessen Abhaltung ein Ereignis^, 
das selbst fernen Kreisen seine Bewegung mittbeilt, wird 
hier gleich einem Walzenspirlwerke anfgezogen, und 
lauR auch wie ein solches wieder ab. Ehe man sieb es 
versieht, slehl ciue kleine Armee Kunslfahiger auf den 
Beinen und gewinnt eine musikalische Schlacht , ohne 
Aufhebens , ohne \ orbcriebt lind mit wenig Nachberich- 
ten. Mau musicirt entzückt, hört entzückt an, verlässt 
entzückt den Saal und — — liest im N'acbbausrgehen, 
was Abends die Theater bringen. Aufmerksame und un- 
befangene Beobachter werden mir ia der Behauptung ge- 
wiss beipSieblen, dass die ganze hiesige — von der „Ge- 
sellschaft der Musikfreunde“ eifrig in Schwung gebrachte 
— Musikfcslaffaire zu den chsracleristischstcn Ziigcu im 
Wiener Musikleben gehöre. 

Der „Wiener Chorregenteiiverein“ gab mit mehre- 
ren hundert Individuen „Hercules,“ Cantate in drei Ab- 
tbeilungen vou Händel (1744;. Es ist dies die letzte der 
Bearbeitungen aus der erprobten Feder des geehrten Toa- 
veteranen Hofrath v. Mosel - Bürgschaft genug für die 
Sacbkenntniss, den Geschmack und die Schonung des Ori- 
ginals, mit welchen das ganze Werk uns näher gerückt 
wurde. Nur wenig hatte der Herr Bearbeiter aus der 
Oper „Semele“ desselben Toosetzers (If43j in die Can- 
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Ule berübergenonunen. Bei alledem vermochte das Werk 
nicht die Wirkung der andern Händrf «chm Oratorien 
bervorzubringen. Einmal ist die Handlung zu wenig dra- 
matisch. da sie eigentlich nur das Ende des Helden, von 
der eifersüchtigen Dejanira herbeigeluhrt, behandelt, und 
den Choren -blos relleclirende Stimmungen zuweist; dann 
laborirl aber auch ein grosser Theil der Musik an einer 
Steifheit, Kalle und Monotonie , mit welcher selbst die 
wärmsten Verehrer HändeTs, deren Zahl hier erheblich, 
sich nicht befreunden können. Doch hat Hercules“ wie- 
der viele Partieen, namentlich in der dritten Abtheilnng, 
von solch deutscher Urkraft, Wahrheit und ergreifendem 
Ausdrucke aufzuweisen, dass, meines Erachtens, dieses, 
Hände? s jedenfalls würdige , Tonwerk , bei gehörigen 
Kürzungen, den Freunden dieser classischrn Musikgat- 
lung immerhin höchst willkommen sein müsste. — Zur 
Ausführung ist ein Sologrsangquartell von virtuoser Durch- 
bildung erforderlich. Hier war es durch Ständig ! , den I 
Cesangdilettantcn Hetlinger und die Hofopernsingerinnen 
tan Hastelt • Barth und Diehl besetzt. Das schwierige 
Tonwerk, durch dessen Wahl die Unternehmer jedenfalls 
eine schone Kunstintention bewiesen, ging unter Leitung 
Sehmieder s so gut zusammen , als die dürftigen Proben 
es nur immer gestatteten. — Der k. k. Hof- Vieeeapell- 
meistcr Herr Ignas Assmayr veranstaltete auch in die- 
sem Herbste eine musikalische Academie, worin er eine 
neue Symphonie (Bdur), zwei Psalmen und zwei Num- 
mern aus dem Oratorium „ Das Gelübde , “ sämmllicbe 
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Piecen von eigener Composition , auBuhren liess. Ass- 
mayr ist ein gereifter, kenotnissreicher Componisi von 
umfassendem Partilurstudiuin. Er weiss für jeden Vor- 
wurf gute Formen, gute Mittel und gute Effecte zu wäh- 
len, und hält sich, seiner künstlerischen Thätigkeit nach, 
nur an grössere, meistens kirchliche Aufgaben. Oben an- 
geführte Stücke , von entsprechenden Kräften ausgeführt 
und von ihm selbst dirigirt, fanden in diesem Sinne denn 
auch beifällige Anerkennung. 

\ on den Uoncerten , welche den Soloinstrnmenten 
gewidmet , machten sich bisher blos die des hier anwe- 
senden 13jährigen Pianisten Car! Filtsch höchst vortheil- 
bafl bemerkbar, über welchen ich in meinem Nächsten 
berichten werde. 



Feuilleton. 



Ara I. December wurde an der Pariser komisches Oper znm 
ersten Male mit vielem Beifall gegebru.* L’escleve de Camoens, Musik 
roa den jungen aus Mecklenburg gebürtigen Conpooistea Flotow. 



CoucertmrUter Sommer in Weimar bat daselbst ein ocuar- 
fundencs Instrument producirt, >aioem Euphooion. Es machte 
durch seinen Woblklang, ähnlich einer Posaune, doch zweifach 
stirkrr als diese , einen sehr angenehmen Eindruck , namentlich 
mit Begleitung der Orgel (durch Herrn Professor 1 V/br). 

Der Kostenanschlag für das in Hannover zu erbaaeade nene 
Theater beträgt 600,000 Tblr. Die Forderung soll den nächstens 
susammco tretenden Leadsiäadea vorgelegt werden. 



Ankündigungen. 



Im Verlag der Unterzeichneten werden nächstens 
mit Eigentumsrecht erscheinen : 

Troig Divertissement# 

pour le Plano 

aur Dom Scbantien de Denlzettl 

par 

Henri Her x. 

0p. 139. 

Leipzig, den 10. Januar 1844. 

Breltkeff Ae Hirtel. 

B« F. Mlatner in Leipnig ist so eben erschienen: 

Weber den Hau der Geige 

und anderer Saiteninstrumente. 

Zum Gebrauche für Künstler , Dilettanten und Instru- 
mentenmacher. Nach einem in der Acndnnie des Scien- 
ce* ln Paris von Savart gehaltenen Vorträge ins 
Deutsche übertragen. 

15 Ngr. 



Im Verlag« dar Uatersciehaete» ist erachte»«* »ad durch Herr« 
Sr. ltlltner ia Lcipsig an besiehe* i 

S5hkr, Th., Adieu i Copemhago*. Ramaaee paar Pia sofort« 
«I VMai. IB* Ngr. 



Kramt, H. V. , Le Csnersl d« Veaioc, arraage paar I« PS»* 
aoforle sent par B. C. HU Ngr. 

I — — Elegie. Chant pour le Viatoa avec Piaao Edition no«v. el 
corrigee p. Pasteur} av. Portrait, itf Ngr. 

C»dr, IV. W., Frühlingsblumen. 5 Sticke für daa Pianoforte 
Op. S. IO Ngr. 

■— — Nordiske Toaebilleder. Faataaieca für daa Pkaa/orta mm A 
Hände*. Op. 4. 17i Ngr. 

Cade el Hflalfd, Napoli. Ballet arr. p. lePfte. IThlr. 7|Ngr. 

| Helslrd, Kdi», Le Toreador. Ballet arr. p. le Wie. 17^ Ngr. 

Llvcnaltjald, M. v., Romance ned Chor og Pfle. IS Ngr. 

Lnmhpe, Uilkelmiac- Polka pour U Piaaoforte. 4 Ngr. 

— — Militair - Polka far das Pianoforte. 4 Ngr. 

Sotntka Sm*g*r (Schwedische Gesänge) v. Lindblad u. Gejer »ad 
Piaaoforte - Accomp. S Ngr. 

Later der Presse befind rl sich : 

Bftzzlnl, I/Eaulc. Romance avec Aec. du Piaao. 

Dähler, Adieu ä Copeahaguc. Romance arr. po«r le Pia»» ä 

I 4 asoins. 

I BAtieh, Ott«, Matrosra. Hommcs naed Piaaoforte. 

Gäde, JV. W., Agacte og Havauudea. Ljrisk Drama »f Am- 

dersca. CUvccr - Lid log. Op. 5. 

Skandinavische Volbsgeaänge, harmon. bearbeitet ffir*a Pia 

nofoHe allein. 

durlltt, Cm O Gesänge mit Pia nof orte Aec 

LAveaihJalA H. V„ Gesänge aas der Oper Hule» i 11*1- 
afjcld mit Pia nofoHe Ace. 

1/Umhff , Sechs Tivoli. Tänze fÜr*s Planoforte. 

Pelrkymaia. Sammlang von Li e d e rn fir 4 Männerstimme* roa 
■kandinavischen Compoaistcn. I* Heft. 

Copeahagra. Im December 1843. 

€• C. Lose Jk Olac». 



Orack und Verlag tod Breitkopf und Härtel in Leipzig und noter deren Verantwortlichkeit. 



Digitized by Google 



33 



54 

ALLGEMEINE 

MUSIKA LISCHE Z EITUNG. 

Den 17““ Januar. J\& 3« 1844. 



Inhalt I Leber Robert Schontai'i CUviereompoaitioBeo. (tiescbluss.) — > Retettrimen. — Nachrichten: Abs Leiptif. — FmäUton. — 
AmkmuUfmmjm. 



Leber Robert Schumann’ s Claviercompo- 

sitionen, 

(Bcieblin.) 

Hier muss nun der „ Kinderseenen “ — Op. 15, 
Leipzig, bei Breitkopf und Härtel — gedieht werden, 
welche unstreitig zu Schumanns beiten Leistungen in 
diesem Genre geboren, und worüber wir uns etwis aus- 
führlicher zu äussern gedenken. Vermöge einer halb pro- 
phetischen und halb poetischen Intuition und jener vor- 
zugsweise nur der objectiven Anschauung eigenen geisti- 
gen Geschmeidigkeit ist es dem Componisten hier gelun- 
gen , sich dergestalt in einzelne Stimmungen , Zustände 
uad hervortretende Momente der Kinderwelt zu versen- 
ken und sieb derselben in einem Grade musikalisch zu 
bemächtigen, dass ein sinniges Geraüth sich davon im In- 
senten ergriffen und aufs Lebhafteste angesprochen füh- 
len muss. Wodurch ist diese ungewöhnliche Wirkung 
bervorgebracht, wodurch wird der Zuhörer in eine so 
vollkommene Illusion versetzt? Durch die Wahrheit der 
Schilderung, durch die Naturtreue des Colorils ; dadurch, 
dass der Tondichter ganz in seinem Gegenstände aufge- 
gangeu ist, sich ganz und gar iu ihn hinein oder viel- 
mehr zurüek gelebt und zurück empfunden, mit einem 
Wort; dass er den lieblich naiven, in süsser Sorglosig- 
keit aufquellenden, acht kindlichen Ton aufs Glücklichste 
getrulTen hat. 

Diese „ Kinderscenen “ beweisen am Einleuchtend- 
sten , dass auch in engern Raum , in die Grenzen einer 
bestimmten Form sich Bedeutsames und Characterisliscbea 
drängen lässt; dass es dazu nicht gerade immer nöthig, 
der wild uud planlos schweifenden Phantasie den Zügel 
sebiessen zu lasseu , und aich dem Zufall , der Willkür 
in die Arme zu werfen. Gerade überlegene Kunstgeialer 
fahlen sieh oft von einer Art edeln und feineren Stolzes 
gestachelt , und setzen eine Ehre darein , sich der Herr- 
schaft gewisser Gesetze und Hegeln willig zu unterwer- 
fen; denn sie sehen sehr wobt ein, dass es ja gerade 
deato ruhmvoller, und ihr Verdienst ihren Triumph nur 
erhöht, bei oder trotz aller Achtung formeller Greozen 
uttd Fesseln doch Grosses und Eigentümliches gelei- 
stet zu haben. — 

Auch der ..Arabeske,“ Op. 18, und des ,, Blumen- 
stocks,“ Op- 19, muss lobend gedacht werden, welche 
Arbeiten sich indess mehr durch melodischen Fluss, durch 

*6. Jahrgau; 



Klarheit und Fasslichkeit und durch ihre liederartige Hal- 
tung, als durch besondere Originalität bemerklich ma- 
chen. — Letztere wird durch eine hin und wieder her- 
vortretende Familienähnlichkeit mit Mendelssohns „Lie- 
dern ohne Worte“ und J. FiehTs Nolturnen und Rouiau- 
zen einigermaassen beeinträchtigt. Das Weiche, Schwär- 
merische , der zarte , lyrische , fast weibliche Cbaraeler 
der fr'ield' sehen Cautilene klingt unverkennbar aus bei- 
den Stücken uns an; doch wird mau von dieser Aehn- 
lichkeit eben nicht unangenehm berührt; vielmehr wirkt 
sie dadurch höchst wohltbuend, dass Schumann ihr noch 
einen Vorzug beizugcsellen wusste, der dem Engländer 
stets fremd geblieben und der ihn weit über J. Fietd 
erhebt ; und zwar gründet sich diese Ueberlegenheil auf 
den Umstand, dass in Hinsicht auf harmonische Ausstat- 
tung und sonstige Zuthat in Fignren und Begleitungsfor- 
men sich Alles ungleich gediegener, voller und mannich- 
falliger gestaltet, kurz küosileriicb bewusster, fertiger 
erscheint , als es hei J. Fisld jemals der Pall ist , wo 
so manches Lose, unsicher und unwillkürlich Zusammen- 
gesteilte beinahe anf eine Dileliaatenband scbliesseo lässt. 

Selbständiger und bedeutender ist jedenfalls die „Hu- 
moreske“ (Wien, bei Pietro Mecbelli) und die „Gmoll- 
Sonate“ (Leipzig, bei Breitkopf uud Härtel), welche beide 
wir unbedenklich als die bedeutendsten, die Glanzslücke 
der ganzen, des Gediegenen und Eigentümlichen so viel 
enthaltenden Sammlung glauben bezeichnen zu dürfen. — 
Io der „Humoreske“ ist es die grosse Maunicbfaltigkeit 
io Inhalt und Form, der stete uud rasche, obwohl im- 
mer natürliche und ungezwungene Wechsel der verschie- 
denartigsten Bilder, Vorstellungen und Empfindungen, der 
phantastisch und traumhaft durcheioauderwogendeu und 
verdämmernden Erscheinungen , wodurch das Interesse 
von Anfang bis zu Ende nicht nur wach erballen, son- 
dern fortwährend immer gesteigert wird. — 

Es wird immer eioe der schwierigsten Aufgaben für 
den Aeslheliker bleiben, die musikalische Wirkung durch 
Worte auszudrücken — das Uobeschreiblkhe, Geistigste 
durch Umschreibungen zu erklären und zu versinnlichen ; — 
das Sinnigste, Feinste und Gewiegteste, was er in die- 
sem Falle auch immer Vorbringen mag, wird und muss 
neben der Sache selbst immer unvollkommen , dürftig, 

kalt und gezwungen erscheinen. Doch soll uns 

dies nicht ahballen , wenigstens einen Versuch zu ma- 
chen, den eigentümlichen Eindruck, den die „ llumo- 
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resie“ bei um bervorrief, — wäre es auch nur halb ! 
und halb und ungefähr — zu achildern; sollte diese Schil- 
derung auch immer eine rein suhjeetive, ganz and gar | 
dem individuellen Gefühl entspringende sein und wir uns 
selbst bei unserer Auslegung zuweilen etwas von den 
eigentlichen Intentionen des Üompoiiisten entfernen , so 
wollen wir uns darüber mit dem allgemeinen Loose der 
Commentatoren beruhigen, die oft Manches, was der 
Künstler , in der Fülle der Gefühl»- und im Feuer und 
Aufschwung der Begeisterung, seinem Werke, sich selbst 
unbewusst, einrerleible — scharfsinnig herausfinden, da- 
gegen aber auch sieb Manches, was der Erslere mit vol- 
ler Bewusstheit und bestimmter Intention bineintrug, ent- 
gehen lassen . Ueberdies sind ja mehrere, verschiedene 
Auffassungen ein und desselben Werkes gar wohl denk- 
bar, und jede einzelne kann, vom individuellen Sland- 
punete des Auffassenden ans, im hoben Grade verständig, 
entsprechend und scharfsinnig sein , kann — so zu sa- 
gen — irgend ein neues Thor der Versländniss eröffnen 
und den Schlüssel zu bisher noch verborgenen Geheim- 
nissen des Geistes liefern, worauf unter Andern auch 
iVor a/ts hinzudrulen scheint, wenn er irgendwo sagt: 
„dass ein Werk desto interessanter und ein äehter Aus- 
fluss der Persönlichkeit ist, je mehr Veranlassungen, Be- 
deutungen, mehrfaches Interesse, mehr Seiten, überhaupt 
je mehr Arten , verstanden und geliebt zu werden , es 
hat.“ Dies scheint uns gerade bei der mehl-erwähnten 
Composition der Fall zu sein. — Wenn wir daher ohne 
weitere Umschweife bekennen, dass wir uns daraus mit 
einer ganz eigenlhümliehen , herben , aber kräftigenden 
Frische, wie von reiner Bergliifl angewebt fühlten, bald 
wieder von stürzenden Waldbächen in jugendlich fri- 
schem l'ngestnm uns umbraust vermeinten; wenn wir 
liinzufügen , dass ein eigenes , schauerlich süsses Gefühl 
von Kraft , von geistiger Fülle und Gesundheit dieser 
„Humoreske" inne zu wohnen scheint, das sich nach 
und nach dem Zuhörer miltheilt, und ihn allmälig mit 
einer so vollkommenen, seligen und tiefen Befriedigung 
erfüllt, wie nur dem innersten, geheimsten Born des 
Gemütlis entquollene Weisen und ächte, erdentrückte Be- 
geisterung sie zu Wege zu bringen vermögen , — so 
glsuben wir damit die Wahrheit eben nicht verfehlt zu 
haben , sondern ihr vielmehr — wenn anch auf eigene 
Weise — ziemlich nabe gekommen zn aein. — 

Noch reichlichere Ausbeute für die Besprechung nnd 
bedeutendem Stoff zu allerhand Erörterungen und aben- 
theuerlichen Auslegungen würde die G moll - Sonate dar- 
bieten ; wir wollen uns jedoch auf die Erwähnung des 
Umstandes beschränken, dass der Componist hier sioh der 
bestehenden, Vorgefundenen Sonatenfonn bedient und diese 
fast diirrbgehends consequent festgrhalten hat. 

Was bereits bei den „Kinderscenen" in Bezug auf 
Beobachtung gewisser Schranken und Kunatgesetze gesagt 
wurde, findet auch auf die „Humoreske“ und „Gmoll- 
Sonale“ wiederholte Anwendung, nur ist zu unterschei- 
den, dass in den beiden letztem Compositionen Plan und 
Anlage ungleich ausgedehnter und bedeutender, dass die 
Formen und Dimensionen entwickelter und grösser sind 
und Alle* hirr ausgefiihrter, dnrehgearbeiteter (während 
dort mehr skizzenhaft und flüchtig angedenlet) erscheint, ! 



Überhaupt ein höherer and kühnerer Gedankenfiug sieb 
darin offenbaret. 

Koch sind die „Nachtstücke,“ Up. 23 , Wien , bei 
MecbetU, zu erwähnen, die in ihrer rhapsodischen, will- 
kürlichen Zusammenstellung etwas Improvisatorisches, 
etwas, wie dem Augenblick, der zufälligen Laune Abge- 
nommenea an sich tragen. — 

Ferner der „Faschingsschwank aus Wien,“ Op. 26. 
Ein Seilenstuck zu den Caraevalsscenen« wenigstens fin- 
det man ganz die bunte Abwechselung, die heitere, ver- 
gnüglich übersprudelnde Laune darin wieder. — An 
allen Enden humoristisches Wetterleuchten ; von allen 
Seilen fahren die Kaketen des Witzes nnd lustigen L’eber- 
mutbs in die Höhe, umzischen [uns die Sprühteufel 
schalkischen Spottes und des ausgelassensten Mutwil- 
lens, z. B. Seite 7 und 8 — 9, wo unter Andern: das 
altvaterische, such in den Camevalsscenen auflauchende, 
acht spiessbürgerliche und philiströse Motiv: „Als der 
Grossvater die Grossmutter nahm" — einen grotesken 
Coatrast herbeifuhrt and eine ächt komische Rooocowir- 
kung hervorbriogl. Das musikalisch Gehaltreichste dieser 
Fantaaiebilder ist unstreitig das Intermezzo No. 4, das 
uns von der ganzen Sammlung am Meisten zusagte. — 
Wie indess eiu so finsterer Gesell , so ein Störenfried 
und achter Bruder Griesgram, der aus seioem Esmoll- 
Visier unheimlich und drohend genug hcrvnrhlickt , sieh 
in die heilere Umgebung verlieren nnd in diese fröhliche 
Gesellschaft geraten konnte, ist in der That nicht wohl 
abzosehen. — Der raube, ernste und strenge Ton, vor 
dem plötxlieb alle Last und Heiterkeit zum Tode erstar- 
ren muss, ist jedenfalls für einen „Schwank“ nicht paa- 
send. Ist es erst glücklich Überstauden, dieses „Inter- 
mezzo," so stmet man hoch und frei auf, als fühle man 
sieh von einem bösen Zauber erlöst und möchte ihm 
nachrufen, was Shakespeare den Orlando zu Maitre Jac- 
ques •) sagen lässt: „leb freue mich über euren Ab- 
schied : Gott befohlen, guter Monsieur Melancholie 1 “ — 

Hiermit wollen wir denn unser Thema einstweilen 
als erledigt betrachten und die Verbandlungen darüber 
beschlossen. Ob es uns gelungen, uns dabei jener Ob- 
jectivität im Urteil und jener Unbefangenheit zn be- 
mächtigen, welche bei Erforschung und Entdeckung der 
Wahrheit in allen Dingen unerlässlich ist, und ohne 
welche selbst <ler noch so erleuchtete Kunstkritiker nie 
etwas allgemein Gilliges und durchaus Erschöpfendes wird 
zu liefern vermögen , dies bleibe fremder Einsicht zu 
entscheiden uberlassen; iudess dürfen wir immerhin 
versichern , fortwährend unser Augenmerk darauf ge- 
richtet und überall nach Kräften und mit bestem Willen 
mindestens darnach gestrebt zu haben, so dass mit W la- 
sen und Absicht gewiss Nichts in unsere Arbeit überge- 
gangeu ist , was dnreb zu individuellen Anstrich , oder 
durch einen Beigeschmack von Privalvorurtbeil und per- 
sönlicher Vorliebe die Unparteilichkeit und somit die 
Wahrheit und Compotenz unserer Aussprüche verdäch- 
tigen oder bezweifeln lauen könnte. Ob diese letztem 
auch zuweilen tadelnd ausgefallen, und zu welebeo Au- 
steilungen wir uns auch hm nnd wieder veraulaut ge- 
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(stuten haben Dogen, so viel ilt gewiss und lässt sich 
als Gesammtresullat vorliegender Erörterung feststellen, 
dass ScJuimannt Claviercompositiooen den merkwürdi- 
gen, bedeutenden Kunsterscheinungen der Gegenwart bei- 
zuzählea sind, welche durchweg sieh durch ein edles, 
hohes Streben auszeichnen und manche Keime einer neuen 
Zeit in sich scbliessen. 

Wie alles Tiefe und Tüchtige, wie alles Ernste und 
fnaerliehsleigene werden auch sie erst mit der Zeit und 
sicht ohne Mühe io’s grosse Publicum dringen nnd nur 
langsam zu weiterer Verbreitung und Anerkennung ge- 
langen, dann aber desto sicherer auf tonküusllrri sehe 
Richtung überhaupt, wie auf das musikalische Denken 
insbesondere, eine nachhaltige Wirkung ausuben. — 
Vorliegender Versuch, zu allgemeiner Theilnahme und 
erhöhter Aufmerksamkeit für die in Rede siebenden Com- 
positionen anznregen — wie früh oder spät auch er sich 
oaes Erfolgs za erfreuen haben möchte — in uns lebt 
die Ueberzcugung, dem wahren luteresse, überhaupt der 
Sache der Kunst dadurch einen wesentlichen und fördern- 
den Dienst geleistet zu haben. — 



Recensionen. 

Doox Souvenirs 'Holder Traum schöner Tage). Melodie. 
Paroles ifHippo/ite Dugied , Musique de Fr. Burg- 
rnüUcr. Mit französischem und deutschem Texte. 
Mainz u. s. w., bei Scholl’* Söhnen Preis 27 Kr. 

So wie fast alle Lieder dieses Componisten , so hat 
iwh dieses artige all« Polacca gehaltene , ohne gerade 
tief und originell zu sein, etwas Frisches und Gefälliges. 
Ei ist, wie auf dem Tilelblalte nicht bemerkt worden, 
ßr eine Singstimme mit Begleitung des Pianoforte gesetzt. 

1) Hol über, Gedicht von Tenner, für eine Singslimme 
mit Begleitung des Pianoforte. , in Musik gesetzt von 
Heinrich Etter. Ebendaselbst. Preis 27 Kr. 

2) Mutterseelenallein . Lied von demselben für eine Sing- 
stimmte mit Begleitung des Pianoforte, coinponirt von 
demselben. Ebendaselbst. Preis 18 Kr. 

3) Schlummerlied nnd Sie liebt dich, Gedichte von dem- 
selben , (iir eine Singslimme u. s. w. , eomponirt von 
demselben. Ebendaselbst. Preis 27 Kr. 

Diese Lieder schliesseu sich der Zahl der besseren 
an. Sie sind sämmllich in einem leichten, reinen und run- 
den Guss entworfen und sauber ausgeführt, und zeugen 
von einem schlbareo, wohl coltivirten Talente. Originell 
uad dabei doch gefällig ist vorzüglich das ,, Mutterseelen- 
allein“ und das „Schlummerlied. Beide haben uus vor- 
züglich angesprocheu. 

1) Die Stille, Gedicht von Max v. Eichendorjf, in Mu- 
sik geactxt für eine Singslimme mit Begleitung des 
Pianoforte von Speier . Op. 415. Ebend. Pr. 27 Kr. 

2) Die Einsame, Gedieht von Schuhmacher, in Musik 
gesetzt für die Singstimme mit Begleitung des Pia- 



noforte von (V . Später. Op. 47. Maiuz u. ». w., bei 
Scbott’s Söhnen. Preis 27 nr. 

Der Cempouist hat ans diesen, eben nicht vorzügli- 
chen Gedichten mehr zu machen gewusst, als wir's für 
möglich gehalten hätten , und seioeu Texten viel Ehre 
angetban. „Die Stille“ bat Hccensent mit Vergnügen wie- 
derholt gehört. Schade um die hübsche Musik zu so un- 
bedeutendem Texte ! 

1 Das öde Haus, Ballade von Kahlert, für eine Singslimme 
mit Begleitung des Pianofurle, eomponirt von J. Ho- 
senhain. Ebendaselbst. Preis 45 Kr. 

Herr Dr. Löwe in Stettin hat durch seine geistrei- 
chen Balladen den Componisten, die sich in dieses Fach 
wagen, einen sehr schweren Stand gemacht. — — Ob- 
gleich es dieser Rusenbain'schen Ballade nieht an ein- 
zelnen guten Zügen fehlt, so hat doch der Verfasser, 
nach unserem Gefühl, durchaus nieht den rechten Balla- 
denton getroffen und sein sonst achtbares Talent scheint 
uus nicht für dieses Genre geeignet zu sein. Es kommt 
Alles zu gesucht, oder wie man sagt: zu gemacht her- 
aus. Es fehlt dem Werke die iouere sichere Haltung, 
der acht künstlerische Fluss uud Guss. Dazu möchte es 
selbst einem geistvollen und gewandten bänger schwer 
fallen, etwas Rechtes aus dieser Ballade zu machen und 
sich damit Beifall zu erwerben. — Es thul ans leid, die- 
ses strenge Uriheil aussprechen zu müssen. Aber wir 
künnen nicht gegen uuser Kunslgewi&sen urlbeilen. — 

1) ln die Ferne, Gedieht von Klette, für eine Singstimme 
mit Begleitung des Pianoforte oomponirt von A. 
Oeehmrr. Op. 3. Ebendaselbst. Preis 27 Kr. 

2) Dag Fischermädchen, Gedicht von Heine. Barcarole 
für eine Singstimme mit Begleitung des Pianoforte nnd 
Violoncello, von demselben. Op. 4. Ebend. Pr. 45 Kr. 

Wenn der Verfasser sich überall , zumal tn No. 1, 
einer natürlichen Declamalion befleissigt hätte , so wür- 
den wir über diese Compositionen , die ersten , die wir 
von ihm kennen gelernt, ein unbedingte« Lob ausspre- 
ehen können. No. 2 kennen wir schon in einer ziemli- 
chen Menge von Compositionen. Doch haben wir auch 
j diese mit Interesse gehört und die Zugabe des obligaten 
Violoncello ist eiu guter Gedanke. 

1) Die Nonne, Gedicht von J. v. Mosen, eomponirt für 
eine Singslimme mit Begleitung des Pianofortc von 
yincen * Leicht. Op. 13. Ebendaselbst. Preis 36 Kr. 

2) Auf Flügeln des Gesanges, Gedicht von Heine, für 
eine Singstimme mit Begleitung des Piauoforte von 
demselben. Op. 14. Ebendaselbst Preis 36 Kr. 

An des Verfassers Stelle bauen wir das widrige Ge- 
dicht No. 1 nicht eomponirt. Sollte es aber doch gesche- 
hen, so musste es die Färbung verzeiflungsvoller Bittei- 
keil erhalte« und tragisch gefasst werden. No. 2 ist ganz 
artig eomponirt, allein es fehlt das südliche Coloril. Alle 
diese Lieder sind sehr splendid ausgestaltet und, blos die 
Speierischen ausgenommen, mit zum Tbeil recht artigen 
Steindrucken geziert 
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Six Divertissement en forme de marcbes pour le Pitno 

(Pianoforte) ä 4 mains, composcs par CA. Schwenke. 

Ocav.CO. Cab. 1 et 2. Brauntchweig, bei Meyer jun. 

Preis ä 1 Thlr. 

Wer diese Divertissements auf sein Pianoforlepnlt 
bekommt, lasse sieb nur nicht etwa, wie es beinahe uns 
selbst geschehen wäre , sogleich durch den Anfang des 
ersten vom Weiterspielen abschrecken. Recensent be- 
greift nicht, wie dem Verfasser, der sogleich im Trio je- 
nes ersten Stückes, so wie in allen folgenden , so feine 
piranlc und zum Tbeit schöne und edle Gedanken bringt, | 
jene, nach unserem Dafürhalten ziemlich unerquickliche 
Partie entschlüpfen konnte. Im L'ebrigen aber kann man 
sich von diesen Divertissements, wenn man sich die Mühe 
giebt, die rechten Tempi für sie aufzufinden nnd den ei- 
gentümlichen Intentionen des Verfassers nachzudringen, 
weit mehr, als — ein Divertissement versprechen. Wer 
indess kühne , halsbrechende Turnübungen für die Fin- 
ger, wer das Pfeflerkuchenwerk modischen Passageawu- 
stes begehrt, der findet hier seine Rechnung nicht. 

Schliesslich erlsuben wir uns noch an den Herrn 
Verfasser, dessen eigentbümliche Erfindungskraft und des- 
sen Reichtum an interessanten melodischen und harmo- 
nischen Wendungen und Eiferten wir achtungsvoll aner- 
kennen, die Frage: Warum ist die herkömmliche, in ei- [ 
nigen dieser Divertissements mit Geist und Geschick durch- 
brochene Marschforro , der zn Folge man auf das Trio 
(wozu überhaupt noch diese, ganz bedeutungslos gewor- 
dene Benennung II die kable Wiederholung des ersten 
Salzes eintreten lässt, dennoch in anderen beibebalten 
worden? Es scheint uns vor dem Forum einer geaunden 
Aeslhetik unstatthaft, dass man in solcher Weise den 
Anfang auch wieder zum Ende mache. Wo bleibt da die 
lebensvoll sich steigernde Progression der Gedsnkeneul- 
wickelung? — Nach unserer ueberzeugung muss, wenn 
in die Marschform Geist und Leben, Sinn und Bedeutung 
kommen soll, auf den Milteisatz (Trio) ein, die in dem 
ersten vorherrschende Stimmung noch steigernder Schluss- 
satz folgen. Die kahle Rückkehr des ersten erscheint uns 
matt, unbelebt, unkünslleriscb, unerquicklich. Der Herr 
Verfasser hat dies wohl auch gefühlt, allein nicht übrrall, 
mit strenger Consequenz , praoliach geltend gemacht. — 

Eine von ihm gebrauchte und in einer besonderen 
Anmerkung erörterte „Quinlenfolgc“ (Cah. 2, S. 8) er- 
scheint auch unserem Ohr, bei discretem Vortrage, nicht 
sonderlich anslössig, allein doch immer nur, unter höhe- 
rer Nothwendigkeil der Idee , statthaft. Man sehe die 
Sache selbst und eulsebeide darüber. 





Die äussere Ausstattung des Werkes ist elegant. Et ver- 
langt zwar keine Bravourspieler, allein doch sehr aaf- 
■erksami. 



Blätter und Trauben, Lieder Tür heilere Kreise von Joh. 

N. yogl, mit Melodieen von den vorzüglichsten Com- 
nislen Oestreicbs. Zweite Auflage. 124 S. 8. Wien, 
i Jasper 1843. 

Der fleissige Sänger bietet hier 61 Lieder, sämml- 
lich mit grössten theils mehrstimmigen Tonweisen verse- 
hen. Fronen Zechern eine empfehlenswerthe Gabe. Dass 
nicht alle Lieder und Weisen in diesem artigen Hefte 

E leich neu, eigenlbümlich und ansprechend sind, kann, 
ei einem schon so vielfach behandelten Gegenstände, nicht 
zum Vorwurfe gereichen. Es ist vielmehr zu bewundern, 
dass der Dichter aur einem so ausgebeuteten Felde im- 
mer noch seine frischen Blüthen zu brechen gewusst hat, 
wie denn gar manche dieser Trinklieder in der Thal von 
höherem dichterischen Werthe sind, während sich wie- 
derum die meisten durch glücklich erfundene Tonweisen 
auszeichnen, unter dereu Verfassern indess auch manche 
nicht Oesterreich angehörende Namen Vorkommen. Dass 
nicht nur der Characler und Aufenthaltsort der Compo- 
nisten, sondern auch Ort, Jahr und Dalum ihrer Geburt 
angegeben sind, giebt der Sammlung noch einen beson- 
deren literarischen Werth, welche sich übrigens den Bei- 
fall , den sie bereits in ihrer ersten Auflage gefunden, 
such, in noch weiterem Kreise, in der vorliegenden zwei- 
ten erwerben wird. Die Ausstattung ist des gefeierten 
Dichters und seiner hier gebotenen Gaben würdig. 



La Tontaine. Le feu füllet. Dcux moreeaux de Salon 
pour le Piano(forte), composcs par Berlhold üamcke. 
Oenv. 13. Cah. 1. 15 Sgr- 2 - 25 S g r - Ber - 
lin, bei Paez. 

Es ist sehr lobenswerth, dass der Herr Verfasser 
nicht, so wie so viele Andere, in’s Blaue bineincompo- 
nirt, sondern nach Ausprägung poetischer Ideen gestrebt 
und dieselben durch jene LeberschriDen : „La fontaine“ 
und „Le feu follet“ angedeutet hat. So weiss man doch 
gleich , was er gewollt und erstrebt bat, und kann mit 
Sicherheit darüber entscheiden, wie es ihm gelungen ist, 
seine Intentionen zu erreichen. Unserer Quellentheorie 
nach ist aber seine „Fontaine“ nicht sowohl eine Quelle, 
alt vielmehr eine sehr ansprechende Scene an einem sanft 
swisches schattigen blumenreichen Ufern dahingleitenden 
Strome. Für das enge gebeimnissvolle Arbeiten , Spru- 
deln und Murmeln einer Quelle ist uns die vnn ihm ge- 
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braucht? sauf! wogende, und in dieser Miosieht sehr ma- 
lerische Bassfigur zu breit und zu mächtig. Damit stel- 
len wir übrigens keineswegs in Abrede, dass diese Ar- 
beit ein recht freundliches, geistvolles Naturbild gebe. 

Die w underbaren Schauer eines IrrliehUanzes scheint 
der Verfasser noch nicht selbst erlebt zu haben. Er würde 
sonst gewiss dem „ Feu foilet“ eine andere, unheimli- 
chere. grausigere Färbung gegeben haben, als sie die an 
und für sich sehr brav durchgeführte Triolenfigur bietet, 
l'ebrigens ist das lief Schauerliche, Schleichende und dann 
wieder seltsam Hüpfende, das aus tiefer Nacht lleraufblin- 
kende eines Irrlichts ein sehr ergiebiger Gegenstand für 
eineu musikalischen Landschafter, den man indess , wie 
»Ue anderen aus der Natur gegriffenen , nur uach tüch- 
tigem Studium ihres getieimnissvolten Lebens treffen kann. 
An und für sich bieteu beide Hefte wohlgeüblen Spielern 
eine interessante Unterhaltung. Ausstattung splendid. 



Amnsemeus de salon. Trois nouvelles noclurnrs pour le 
Pianoforte par Jacques Schmitt. Oeuv. 320. Ham- 
borg, bei Kranz. Preis 1 Tblr. 

Ansprechende Themen, frei in Thalberg'acbcr Manier 
viriirt, also ganz für den „Salon" geschaffen. Wir zwei- 
feln nicht, dass der Verfasser damit dort sein Glück ma- 
chen werde. K. 



Nachrichten. 



Leipzig, den 16. Januar 1844. Am 3. Januar d. J. 
gab im Saale des Gewandhauses Herr Napoieone Mo- 
riani, unterstützt von einem F'räul. Rosetti und einem 
Herrn Ciabatta, eine musikalische Afaendnnterfaaltung, in 
welcher, bios mit Pianofortebegleitung, folgende Stücke 
««geführt wurden : Terzett aus Lucrezia Borgia, gesun- 
gen von Fräul. Hosetti und den Herren Moriani and 
Ciabatta. — Romanze von Danizetti , gesungen von 
Herrn Moriani. — Iotroduction und Variationen über 
ein Lied ,,Das Lob der Thränen,“ von Fr. Schubert, 
camponii-l von F. David, vorgetragen von Herrn Joseph 
Joachim ans Wien. — Caroline ans der Oper „Rolla,“ 
von Ricci, gesungen von Fräul. Rosetli. — Duetto buffo 
am Don Pasquale von Donisetti , gesungen von Kraul. 
Rosetti ond Herrn Ciabatta. — Arie aus dem Piraten 
von Betlini, gesungen von Herrn Moriani. — Zwei Lie- 
der, gesungen von Herrn Ciabatta. • — Duett ans Figaro 
von Mozart , gesungen von Fräol. Rosetti und Herrn 
Ciabatta- — Duett aus Linda di Chamouny von üoni- 
z etti, igesungen von Fraul. Rosetti und Herrn Moriani. 

Wir wissen nicht, ob Herr Moriani in Italien, sei- 
nem Vaterlande, als Gesangkünstler hoch gestellt and ge- 
schätzt wird; in Deutschland bat er sieh, hauptsächlich 
durch seine wiederholten Gastdarstellungen auf dem Thea- 
ter zu Dresden , enthusiastische Anerkennung und gros- 
sen Ruf erworben, ja so entschiedenes Aufsehen erregt, 
dass wir mit Recht Ungewöhnliches erwarten und bedeu- 
tende Ansprüche an seine Leistungen machen durften. 
Als ganz vorzüglich, von seltener Schönheit , Km fl und 
Frische ist uns immer seine Stimme gerühmt worden. 
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während man seine Gesangbildung nicht seilen einseitig, 
nur anf die neueste italienische Opernmusik geschält, den 
Anforderungen , welche man überhaupt an einen dureh- 
gebildeteo italienischen Gesangkünstler zu machen ge- 
wöhnt ist, nicht entsprechend finden wollte. Aus eigener 
Ueberzeugung können wir jetzt dem letzten Urtheile nicht 
widersprechen . und dem Lobe der Stimme nicht ganz 
beistimmen. Es ist nicht zu leugnen, man hört Herrn 
Moriani s Stimme an, dass sie schön war, man hat im- 
mer noch ein tüchtiges Material vor sich, allein Frische 
and jede schöne , gewinnende Eigentümlichkeit der Ju- 
gend sind nicht mehr da ; es ist nicht mehr Wohllaut in 
jedem Tone, nicht mehr die natürliche Macht im Klange, 
die, oft ohne Absicht und Verdienst des Sängers, unwi- 
derstehlich wirkt, die tief in’s Herz dringt, auch wenn 
sie nicht vom Herzen kommt. Unter solchen Verhältnis- 
sen tritt nuu Das, wss man bisher in der Geschmacks- 
richtung der Leistungen des Herrn Moriani als eine zu 
einseitige Ausbildung für die neuesten italienischen Opern- 
compositioneo erkannte , überhaupt als ein Mangel der 
Gesaogbildung im Allgemeinen hervor. Es scheint in Ita- 
lien nicht besser, als in Deutschland, zu sein, und die ita- 
lienischen Sänger scheinen eben auch nnr Das za ler- 
nen , wss sie für die Opern brauchen , die gerade jetzt 
auf der Bübue besonders gelten nnd heimisch sind. Die 
Italiener tubea hierbei allerdings viel leichteres Spiel, als 
wir Deutsche, denn sie singen und brauchen nnr italie- 
nische Musik, während wir die Musik aller Welt singen 
und brauchen, wenigstens zu brauchen glauben. Seit nicht 
mehr Rossinis Coloraluren- und Guirlanden- Arien die 
italienischen Theater beherrschen, sondern BeUinCs durch- 
sichtige noleu- nnd passagenarme Sentimentalität durch 
Donisetti s nachgeformte Opernlegion darauf heimisch ge- 
worden ist, scheinen sich auch die italienischen Sänger 
nur wenig um Volabililät der Stimme, um Coloratur u. 
dergl. zu kümmern ; die eiuzige und immer wiederkeh- 
rende sogenannte Ausschmückung ihres Gesanges, ja such 
Das, was sie vielleicht Vortrag nennen mögen, besteht in 
einem aus Frankreich erbalteneu grellen Schattireu durch 
Forte und Piano, und in einem säuselnden, leicht hiege- 
hauchten Mezza voce, ln solcher Art zu singen ist Herr 
Moriani ein Muster; ein gutes Muster deshalb, weil er 
nichts übertreibt, weil er Maass hält überall, weil er der 
an sich armen Vortragsweise durch gute Occonomie In- 
teresse zu gewinnen nnd sie dadurch weniger unleidlich 
zu machen weiss, als sie ausserdem ist und sein muss. 
Es giebt vielleicht keine Manier in der Kunst, die nicht 
ursprünglich wenigstens etwas wirklich Interessantes oder 
Gutes Tür sich anführen könnte, von dem sie eben aus- 
geartet ist; und Herrn Moriani muss man das Zeugnias 
geben, dass er die eben geschilderte Gesangmanier t heil- 
weise interessant zu machen, namentlich aber, dass er 
sich von den Extravaganzen derselben ziemlich frei zn 
hallen weiss, obwohl er über die Manier selbst sieh nicht 
zu erbeben vermag, oder wenigstens es niemals versucht. 
Wie weit in technischer Hinsicht die Gesangbilduog Herrn 
Morianis reicht, lässt sich in dieser Art zu singeu gar 
nicht beurtheilen; wir haben eine gute Toobilduug, ein 
ziemlich gutes nur nicht ganz leichtes Portamento, gute 
Vocalisation, aber nicht die geringste Coloratur, nicht 




43 



1844. Januar. No. 3* 



44 



eiae Spar ran Triller, ja kaum aiaea 
dergleichen von ihn gehört { aber künstlerische Auffas- 



sung, Intention, Vortrag kann natürlich bei eine« Mi- 
eten Repertoir, wo eia Gesangslock immer nur eine 
tehleebte Variation des anderen ist, gar nicht weiter ge- 
sprochen werden. Es ist überhaupt eiue schwere Auf- 
gabe, solche Maeik einen ganzen Abend bindareb im Con- 
eert, und zwar nur vom Piano forte begleitet, mit anhö- 
ren tu müssen. Auf der Bühne, für weiche dergleichen 
Musik gemacht ist, greift so Vieles xosammea, and der 
Zuschauer tritt gewöhnlich mit dem Zuhörer in so nabe 
Verbindung und Wechselwirkung, dass maa am Eada 
nicht weiss, voa wo der BB'ect ansgegaagea und bei wem 
er eigentlich erreicht worden ist. Im Coocert aber, wo 
man eben Nichts bat, als die Musik und ihren Sänger, 
da weiss man nur gar zu gut, was keinen Effect macht 
oder gemacht bat. 

Pfüul. Roselti ist eine noch jugendliche Sängerin, 
mit swar umfangreicher, klangvoller, aber sonst un bedeu- 
tender Stimme t ihre Ausbildung ist, was Coloratar, Tril- 
ler n. dergl. betrifft, gut, im Uehrigen aber getebmaek- 
ond geistlos. 

Herr Ciabatta besitzt «inen angenehmen Beriten, 
aber noch sehr wenig Ausbildung, und ist fast anr als 
schwacher Dilettant za betrachten. In dem Baffo - Duett 
aus Don Pasqaale von BrantUi, das er mit Kraul. Ho- 
setti sang, wir er übrigens recht lobeniwerth ; das DeeU 
ans Figaro von Jfssorf „Crndel, perebe,“ ebeafalls mit 
Fränl. Roselti gesungen, war dagegen von beiden Seilen 
eine «ehr schwache Leistung. (Jäter dea Liedern, welche 
Herr Ciabatta seng, befand eieh einet von Felix Mm- 
delssokn- Bartholdy (,, Venelianisebes Gondellied,“ Ne. 5 
aal dem neuesten Heft Op. 57, aee Hesoll nach A oder 
Aamoll transponirt ), daa zwar viel in langsam im Tempo 
und gar an sentimental im Vorträge genommen, aber 
lenzt, und zwar mit deatachem Text, rocht gut gesun- 
gen wurde. Ueberhaupt dürfte Herr Gabelte , hei rocht 
Seisaigcr und guter Ausbildung, ein angenehmer and 
brauchbarer Säoger werden, da er xaaial eine sehr ge- 
winnende Persönlichkeit besitzt. 

Das einzige wirklich Interessante, ja sehr Ausge- 
zeichnete in dem ganzen Coeeert war eia Kinderspiel, 
dae Violinspiel nämlich dea jongen Joseph Joachim ins 
Wien, welcher Variatioaen von F. David über „Die 
Loh der Thrinen“ von Fr. Schobert, ebenfalls mit Pia- 
nofortebegleitung so gelungen vertrag, dass ihm wieder- 
holt der allgemeinste und lebhafteste Beifall zu Tbeil 
wurde. — 

Zwölftes Abonnement- Conoert im Saale des Gewand- 
h au t e «, Donnerstag , den 11. Januar 1844. Symphonie 
van fV. A. Mozart (Gaudi). — Recitaiiv and Arie mit 
obligatem Pianoforle voa W , A. Mozart, gecc aget von 
Müs Birth, du Pianoforte gespielt voa Herrn MD. Hil- 
Ur. — Adagio für Waldhorn voa Lübeck, vorgetragen 
voa Herrn A. Moralt , königi. baier. Kammermus. aea 
MUnehen. — „Agnns Dei“ von L. Cherubim (nach de« 
Originalmanoseript und zam ersten Male). — Paalasie 
für die Vioiiae, eomponirt und vorgetragen voa Herrn P. 
Moralt, königi. baier. Kammarrnnsükas ans Münahaa. — 
Cavaline ans der Sens e m b nla von Beihai, geungen voa 



Mi« Birch. — Ouvertüre aad Inlrodection aas „Wil- 
helm Teil** von Rossini. 

Die Ausführung der Chöre in diesem Couoerte halte 
eiaa bedeutende Anzahl hiesiger Dilettanten ilieiesminiie 
Wir haken sehen filier ausgesprochen , wie reich and 
gluck lieb Leipzig ie dieser Hinsicht ist, wie leicht and 
schnell es hier möglich wird, grosasrtiec aad wirklich 
vortreffliche Geeangaufführungen zu machen , namentlieb 
seitdem unter und dereh F. Mendelssohn ein sa frisches, 
arbdbtes Streben, eine so edle Hiebtaeg in die hier so 
allgemein verbreitete Knast liebe gebracht wetdea ist. Es 
mag gewiss sehr selten gefunden werden , da« , wie ia 
unseren Gewandhausconcerten, das Concertpubiicum ia sieh 
seihet sa reiche und kaasteebiUete musikalische Mittel 
vaeeioigt and jederzeit ans Liebe zur Kunst gern geneigt 
ist, Musikauffiibrungen , für die es bezahlt, noeb selhst- 
thätig auf das Wirksamste au unterstützen. Wir wissen 
recht wohl, dass, wie die Sache, so das Publicum, vor- 
ausgesetzt, dass es so gebildet ist wie das unserige, nur 
dabei gewinnen können $ aber selten sind soleh« Erfah- 
rungen dennoch gewiss und für uns und unsere Kunst- 
freunde nur desto ehrenvoller. 

Die beiden Stücke, zu deren Ausführung Dilettan- 
ten mitwirkten, waren : das Agens Dei von Cherubim 
and die lutroduetion zu Wilhelm Teil von Rossen ; beide 
in ihrer Art vortreflieh, das Agnns Dei aber noch be- 
sondere dadnreb interessant, dass es, so viel ans bekannt, 
bia jetzt noch nicht im Drucke erschienen ist. Hier wurde 
es nach einem Manaeeripte aufgefübrt. das Herr MD. 
Hilter noch von Cherubini selbst mli Geschenk erhallen 
bat. Es besteht ans zwei Sätzen, dem Agnes Dei (ia 
C-Taet ia Gmolt) and dem Dona noble (%-Taet in 
Gdar), letzter« besonders icbön in canonieeh« Führung 
der Stimmen, und vorzngswejse interessant durch eine 
iaaaenl eemplieirte, dabei aber auf die meiaterhafkeala 
Weise gemachte harmonische Modulation, ln der lutro- 
doction zu Wilhelm Teil blieb das Quartett mit der für 
deutsche Teuere kaum ausführbaren h e ben Partie dos „Ei- 
nehen“ aus, wogegen nichts zu sagen ist, da die Wir- 
kung des Ganzen durch Weglassung dieser eingesebobe- 
nen Episode, im Ceneert wenigstens, durchaus mehl* ver- 
liert. Die Aetfübnieg war durchgängig sehr lobenswert 
■ad vorzüglich schön spielte das Orchester die Ouver- 
türe, welche, trotz mancher Schwächen, doch sehr viel 
Eigentümliches bat und jedenfalls das beete Oreheater- 
•tüek ist, was Rossini überhaupt geaebriehen heben mag. 

Mies Birch gelang diesmal am Meisten der Vortrag 
der Cavaline von Bcllini , ie welcher sie aHen Zauber 
ihrer schönen Stimme entfaltete, zwar etwas an freige- 
big mit Trillern, Hilardaado n. dergl. war. Altes eher, 
ja leibst die Tri II«, die sonst nicht immer ganz voll- 
kommen sind, so meisteriieb ausführte, da« nichts sa 
wünschen übrig Mieb. Weniger ausgezeichnet, obwohl ia 
Auffassung and Styl sehr vorzüglich, war die Auffüh- 
rung der s ch eu e n * Arie von Mozart, hei welch« ein 
feiaeres Zusammengehen der Gesang- and Pianofortepsr- 
täe in wünschen blieb. Mi« Birch erfreut sieb mit Reobt 
immer grösserer Tfaeüoahme unseres Publicums and ihre 
diesmaligen Leistangen worden wieder mit dem leben- 
digsten Beifall aufgeoommen. 







45 



1844. Januar. No. 3 



Von 4an Herren Gebrüdern Moralt au München 
hbaa wir bereiu vor zwei oder drei Jahren den Violin- 
nrtwxen Herrn P. Moralt in einem unterer Gewand- 
baia-Concerte gebürt und damala mit verdienter Aner- 
krtiDDg uns über seine Leistungen ausgesprochen. Gr 
tui jedenfalls seitdem in seiner Aasbildung Fortschritte 
gemacht; er spielt nicht nur fertiger, sondern freier, 
eleganter; auch sein Ton hat gewonnen und seine 
Vwiragsvetaa ist ausgeprägter and solider geworden; 
obwohl seine Conpositionen hiermit gleichen Schritt an 
bellen scheinen, so geht ihnen dach höherer Kunatwerth 
tar Zeit noch ab, der auch in solchen Virluosengiücken 
tJfCaScerl Variationen, wie die Fantasie Herrn Moralt», 
nicht so galt* ausser Acht gelassen werden sollte. Herr 
/ Moralt hatte in dem Adagio von Lübeck keine Ge- 
legeuheit, seine Ausbildung und Fertigkeit anf dem Wald- 
Ion tu zeigen« sein Ton ist weich und ziemlich sonor, 
Joel sieht eben stark und kräftig. Ga tbui ans leid, mehr 
■dl über ihn sagen zu können ; die Bemerkung aber 
Bgee wir noch bei, dass beide Künstler, hauptsächlich 
ober Herr P. Moralt , sich vieler Anerkennung von 
Seite« unseres Publicums zu erfreueu hatten. 

Die so ausserordentlich schifne, in hohem Grade poe- 
tisdie G mol! -Symphonie von Mozart , mit welcher das 
Caaeert eröffnet wurde und mit welcher wir diesen Be- 
richt schliessen , ging gut, doch nicht so fein und zart, 
de war nicht so vollendet in Auffassung und Vortrag, 
wie wir sie schon in unseren Gewandhauscoocerten ge- 
ltet bähen. Einige Nachlässigkeit, vielleicht auch Unglück 
(Ina aian muss hier sehr vorsichtig urtheilen, am nicht 
sueiecbt zu werden) der Horn - Bläser wirkte störend. 
Wir sollten meinen, es müsste solchen unangenehmen 
Wertigkeiten durch Achtsamkeit und Fleias fast für im- 
mer begegnet werden können. R. f. 



Feuilleton. 



ln Madrid embdaea jetzt drei iß«nikaliwbe Zeitschriften: 
kr Aotfion Madridende, die Iberis mustcal und La Pilaraooia. 



Strang» will mit »einem Orebaatsr dos R«i*u aaeh Dan uff, 
EMpWrg, Rign, Petertbnrg und Moskau msekeo. 
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. Die jaeca faltet veile Singcrin Prtel. Gr im b erg, am Lei ei tu 
gebttftif , früher bei dem kcrteglieh Anhalt -Berebnrg-eehra Hof 
tb unter angcstellt, ist bei der Dorniger Beb«« engagirt werden 



Die Leitung der Opera ntosik im DirmstSdier Hoftbeeter 
welebe Heber lediglieb dem Herrn Hoficapettmeitter Mangold o »- 
lag, wird derselbe is Zukunft mit dm Herr» HofcepcUmeiiter 
Thomat Ueilet. 



Die iu der preaas. Provinz Wrolpheleu bestehenden vier 
Sch u Hehre rgesanglrate sind eueb ia verigeu Jobre gefeiert mor- 
det, und surur zu Wnrnuderf ea 6. September ml tZ8 Singer«, 
•uter Leitung des Scbullebrert Herrn Heitmann etu Miinoterj an 
Bären um 21. September , mit uogefobr 200 Süugere , unter Lei- 
teng des Seminartehrrre Herrn Honcamp , zu Bielwfrtd um lg. 
September, mit ISO Säugern , ueter Leitung de« Semimrtebrers 
Bereu 6'«e»/,ur aus Peterabagcn j so Hegen sei 4. Oeteber, mit 
4#8 Sieguru, unter Leitneg de« Semiu.rtehrrr« Herrn Engelhardt 
aue See«t. Die rergetregenen Geaaegstiicke, Cborile, M.lclte. end 
andere kirchliche Cbnrgrsengc und Lieder, meist dtsaiMhn Werke; 
»ereo oeeb etecr dnrebfrhreden teitesde» Idee peerdoei ned un- 
ter «inender rerkuudeu. Die Aufführungen gereieblee durchgängig 
dea zahlreich Tereaotmeiiee Pobltcum sur wehre« Erbauung. 



De« eene Theater in Hamburg, von Herrn Mattrtee, dem Ei- 
grnlbiituer desielben, Thalia - Thenlcr genannt, bat ven intiaikili- 
»eben Wrrkett hia jetat nur Passee und Vandevtlie'a mit Gesang 
snr Aufführung gebrarbt, für Opern - Dichter und Ceapeujalea 
acheint also dieee Thalia kein« Hoff oungra dersnbieten. 



Med. Schröder •thurient ist, wie nun versichert, für drei 
Wlnlermonete in Berlin, denn eher wieder fiir eine Heike von 
Jahren In Dresden eugagirt. 



In Weimer lat ein jugendliches Titeet. Kraal. r. Ottenburg 
ans Prag, am daiigen Hoftbealer nngestrllt werden. Sie ist ein« 
Schülerin ven der Sandrini , der Lutaar und drei Capeltraeiiter 
Nicolai is Wien, and a« verspricht tiob für die Zukunft Bedeu- 
tendes von ihr. 



MendeUeahn'e Oratorium Paulus ist voa Herrn Maurice Bour- 
rea in*i Französische und vom Marchese Dmanieo Caprimica io’« 
Italienische übersetzt werden. 



Miss Clara Novalto bnt eieb su Lenden mit dem ans Ferme 
int Kirchenstaate gebürtigen Grafrn Giglincci venaihlt and Kay 
tnnd verlassen, um sieh nach dea Fcstlande «n begeben. 

Donioettft Dea Sebastian ist in Paria durch gefallen ; seine 
Maria di Hobnn (ursprünglich (Br Wien geschrieben) bat jedoch 
den Tag darauf Beifall gefunden. 



Ankündigungen. 



Knast - Anzeige. 

lisch dem bekannten , im .labr 1817 nach der Notar und ia 
ut«riickrr (irSac von A, v. Klober geseirhn« len und in denen 
Udler 1842 iilldt>Br»phirten, mhtUicktUn 

Brustbilde Beethoven 's 

it jetzt unter Aufsiebt des (•eaaantni Künstlers du« getreue und 
lickst gehmgeae verkleinerte Litkogropkirte Aasgabe cr-seku-nco, 
& auf cbtneaiscbeiu Papier a - Tbnlcr, uad in gewöhn lieb na Ab* 
tnefc k 4 Tbdkler tob uns und durch all« Buch-, Kanal* uail Mu- 
likhUeahaadluagen au besiehe» ist. Den auklrcfcbcn Vrrcbrcra 
lart ü ar u r dürfen wir dien sprechend ahn liebe, auch in der Litho- 
graphie sehr gelungene Bild aai »o mehr empfehlen, *U der Preis 
4eiaeU»en billig gtalrlH ist, und oacb die geringen Kosten de» Hin* 
nkawn* die Auachaflaoi; »ebr erleicblern. Die Original - Ausgabe 
• natürlicher Griose, welcher ebeu dadurch ihr »*lür lieber Werth 



gesichert bleibt, ist fortwährend für Ij Thaler *om uns imHsndd 
su brxiebe». , * 

Berlin , in Jnniutr 1844. 

Trantwein db Comp, 



In onsrrm Verlag«? emebien «o eben und ist In allen Buch- 
and Mnsihalira baudlungen zu erhalten i 

Ott«, Franz, Letite Lieder, cumponirt für rirr Männerstim- 
nrn. Partitur and Stimmca. 1 Thlr. 

Früher crtcbic» bei uns t 

•tto. Franz, Scclu Lieder für vier Männerstimmen.. Op. »O. 
Partitur und Stimmen. 1 TWr. 

Zöllner, c»rl , Zeh*» Lieder taul Comtyf fkr vier Männer- 
stimmen. ln 2 Heften. Partitur «. Stimmen. Jedes Heft 1^ Thlr. 
lucipatg, im NoTember 1843. 

Fried lein 4a lilrteh, 
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HEUS TVfTTs rKAi.Tr.n l 

welche so ehe« 

in Verlag von Breitkopf dt Härtel in Leipzig 

crtekieaet und durch «Ile Bach- and Musikalienhandlungen zu 



beziehe b Bind : 



Thlr. Ngr. 



«0 

93 
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Bllilnlp Am Variation« brillantes ei Finale «nr nn 
ihr ne de M Sou Bambule de Bcilini, pour le Violon am 
aeconip. d'Orchr»tre. Op. S 4 9 

— — l/rt meine« avec accomp. de Piano — 

— — Concertino pour le Violon avec accomp. d’Orcbe- 

alre. Op. 14 4 

Le mrme arrc accomp. de Piano 9 

Blcrcj . CI. B m Kyrie und Gloria für 9 Chore und 

Orchester, in Partitur t 

Dinrrnov J. II., La Mere Michel ob Kpisodr de 
la rie d'nn (.hat. Elegie musicale pour le Piano k 4 

maioa. Op. 197 

Fmnz, H., Schilflieder roo N Lenau. No. I. Auf ge- 
het men Walde* Pfade. No. 9. Drüben geht die Sonne 
•cheiden. No. 5. Trübe wird'», die Wolken jagen. No. 

4. Sonnenuntergang i Schwane Wolken zich'n. No. IS. 

Auf dem Teich, dem regungslosen. Für eine Singstimme 

mit Pianoforte. Op. 9 

llulosy.F.. Potpourri nach Themen der Oper : Karl VI. 

für da« Pianoforle. (No. 93 d. Samml. V. Potp.) 

Hfllrr« Nil., Fautaisie «nr la Romancei Kn reapcct 
mon amonr »c changc, de l'Opero i Charlca VI. de F. 

Ualevy pour le Piano. Op. 37.... 

Herold, F», Potpourri narb Themen der Oper; Z.atupa. 

Für da» Pianofortr. (No. <>Ü d. Samml. ?. Potpourri».) 

Herz, J., 3 Air* de Ballet de l’Opcra ; Charles VI. 
de Halevr , erränge« en Rondeaus pour le Piano a 4 
maiu«. Op. 39. No. fl. La Pavannc. No. 9. La Mas- 

carade. No. 3. La Bourree.... tt 

II Auf«* bi. Fr., Le« Emeraudes, pour le Piano. No. fl. 

Grande Valac brillante. No. 9. Melodie de Mercadante 
Tarier. Op. 199 a 

— — Le« Topaze«, pour le Piano. No. I. Grande Valae 

brillante. No. 9. Trais Rt'veries mrloncoli<|uc». Roman- 
ee« tan« parolea. Ou. 199 k 

HAnlen, W«. Mosaiuue. 4 Suite* de Melange« des 
morceaux de l'Opera s Charles VI. de F. Haler* pour 

lc Piano. Saite I — 4 a 

Hnllshrr niier, F„ et I’unofltu, Duo »ur l'Opcrai 

Charlc« VI. pour Piano et Violon. Op. 109 I 

Redler, (»., Rondolrtlo «ur an motif de Charte« VI. 

pour lc Piano. Op. ISO... 

ftehuniaann, fllarts, 0 Lieder. No. 1. Ich »tand 
in dunklen Träumen , von Heine. No. 9. Sie liebten 
»ich beide, voo Heine. No. 3. Liebeszauber : Die Liebe 
«a«» al« Nachtigall, von Geibel. No 4. Der Mond kommt 
«tili gegangen, von Geibel. No. 3. leb hab‘ in deinem 
Auge, von Kückert. No. 6. Die stille Izitosblume, von 
Geibel. Für eine Siogstirame mit Pianoforte. Op. 13.. 
Nrhumann. H., Andante und Variationen für zwei 

Pianofortr«. Op. 40 

Nrhlndcburh, «V., 7 Lieder and Gesänge. No. fl. 

Abschied : Schone Wiege meiner Leiden , von Heine. 

No. 9. Lyda'ft Traum i l.ei*e flüstert'« io den Zweigen, 
von Ly«cr. No. 3. Ständchen Wenn Abend kommt, 
von Lyier. No. 4. Dann denke an ibn : Da blühest io 
holder Lieblichkeit, von Jäger. No. 3. Irrstern : Nach- 
tigall, Nachtigall, gieb mir deine Flügel, voo Wacker- 
nagrl. No. 0. Ewig nah t Bin ich auch fern vou dir, 
von J. S. No. 7. Abschiedsgrus« : Dir, du Th eure, ganz 
ergeben , von J. S. Für eine Singstimme mit Piano- 
forte. Op. fl9 

Npohr, Li ? Potpourri nach Themen der Oper.- Ze- 
mire und Azor, für da« Pianoforte. (No. 90 d. Samm- 
lung von Potpourris.) — flQ 
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Wolff, Fm L’Art de ('Expression. 94 Etudaa faciles 
ri progressive« pour le Piaao oo iutroduetion k teile« 
Op. flO et 93, de Fr. Chopin, et Op. 90 et 30, de 
1'Anteur. Op. 90. Ur. I, 9 



Th|r. N|r. 
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Im Verlag der UDterzeichaeten werden nächstens 
folgende Werke von 

Fr. Hunten 

mit Eigrnlhumsrecht erscheinen: 

Op. 130. Lea dellces des Jeunes Piani- 
sten. Qnatre petits rondeaux p. le Pianoforle. 

No. fl. La Chasse , ihr me de C. Kreutzer. 

- 9. La Valsc, de Fr. Hunten. 

- 5. La Polonaise , ihr me de Bassin». 

* 4. La Marche, thrme de Meremdunte. 

Op. 131. Hose et llleuet. Deux airs varies pour 

le Piano. 

No. fl. Air Snisse. 

- 9. Air Allcmand. 



Leipzig, den 15. Januar 1844. 



Breltkopf A- Härtel. 



Bei Frfledrlrh Flelarher >■ Lcipii, crocbicn so 
cbm t 

C. F. Hecker, 

Orgaaist au St. Nicolai in Leipzig, 

Evangelische* Choralbuch. 

138 vierstimmige Choräle mit Berücksichtigung 

det neuen Leipziger (ieiangbuekes. 

4? Preis 9 Thaler. 

VollMländifceK Choralnielodlenbuch 

zu dem neuen Leipziger Gesangbuche 

snm Gebrancbe in Kirchen nnd Schulen. 

Prei« 3 Ngr. 



Im Januar 1944 erscheint die erste Lieferung von t 

Römer, H>, Poslludicnbucb. 

— — Der vollkommene Organist. 

— — Mosikaliscbes Beiblatt zum Orgelfrcund. 

Der Caator und Organist , oder t Album für Geonug und 

OrgeUpiel. Sammlung von Orgelstüeken aller Gatlong , ne hst 
Kirchengetängen . als. Choräle, Psalmen. Hymnen, Motet- 
ten u. s. w. Mit Originalhriträgen der berühmtesten und be 
lichtesten Gesang - und Orgrlcomponistcu. 

Erfurt, den 9. Januar 1944. 

u%. Korner. 



Unterzeichneter setzt deutsche Tbraterdirectioneu in Kenntnis«, 
dos« die von ihm nach Roger and Vactz in's Deutsche übersetzte 

dreiactige komische Open Hon Putquale vou Donizctti mm 3. 

Januar v. J. zum ersten Mal in der italienischen Oper ererben 
nnd seitdem eine Lieblingsopcr der Pariacr — hei ihm zu ’bezi* 
heu kt Darauf Refleetireode erhallen den in Paris gestochenen, 
znui Dirigiren eingerichteten Clavieranszug mit unterlegtem deut- 
schem Texte, die gestorbenen Orehestrrslimmm , das voll»tji M dizc 
Bach, die Costümc« - Blatter und Miae en Scene an einem » r Lr ■■ 
nehmbarea Preise “ 

Curl (uollmlrb in Frankfurt n. M. 



Druck und Verlag von Breitkopf und Härtel in Leipzig und unter deren Verantwortlichkeit. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den 24*"" Januar. M 4 , * 1844. 



lahttlti Zur Geschichte des MXaoergesaBge«. — Recenswnen. — AecAndÜtn; Aaa Hamburg. Aas Leipzig- — ■ Ankündigungen . 



Zur Geschichte des Männergesanges . 

Seit die Meistersänger aufgehört, geschah ausser der 
Kirche wenig mehr für gemeinschaftlichen Gesang. Oie 
Fürsten Hessen sich in ihren Hofopern und Coneerten von 
Wälschen unterhalten (wie sich’s jetzt, dem Kreislauf der 
Dinge gemäss, wiederholt) — in grossen Städten hörte 
das Volk zu, in kleiuern begnügte es sich mit Gurrende 
und Chor, mit Neujahr- und Gregoritissingea. Die Stu- 
denten übten ihre Commerslieder , meist unisono, nur 
mit beliebiger zweiter Stimme; aus ihren Kreisen wor- 
den in den damals abgeschlossenen der Familie die bes- 
seren Metodieen und Lieder übertragen — ; ,, Bekränzt 
mit Laub,“ „Vom hoh’n Olymp,“ „Gaudeamus,“ „Des 
Jahres letzte Stunde,“ „Lasst die Politiker nur spre- 
chen“ und so viele andere bekamen Bürgerrecht; man 
saug sie so ehrbar lustig, wie es Iffland in seinen Jä- 
gern auf’s Beste anschaulich gemacht hat. In den Bürger- 
häusern blieb das geistliche Lied vorherrschend ; das Volks- 
lied war wieder in die Hände der untern Classen gefallen. 

Unter dem Oruck der Jahre 1806 — 13 erwachte 
das Volksbewnsstsein ; man fing an, sich zu erinnern, 
dass Alles, was deutscher Zunge sieb bediene, auch zu 
Deutschland gehöre; Männer wie Arndt dachten, was 
sie später begeistert sangen : dass nicht Pommerland, 
nicht Preusseuland , nicht Baierland, nicht Steierland, 
sondern ; 

,.So weit die deutlet. Zange klingt 

Und Gott im Bimmel Lieder singt — *• 
des Deutschen Vaterland zu nennen sei. Und nicht blieb 
das lebendige Interesse dafür blos in den Händen der 
Dichter, wie zur Zeit Wolframs von Eschenbach , Ul- 
richs von Hutten , Daniel Schubart's — , nein, es durch- 
drang Hohe und Niedrige, Arme und Reiche, Adel und 
Bürgerthum — , es führte die Menschen zusammen. Als 
Deutsche fühlten sie das Bedürfniss, nicht allein zu spre- 
chen, sondern auch zu singen. 

An zwei Orten bildeten sich zuerst Vereine für Män- 
nergesang, in Berlin unter Zelter, in Zürich unter Na- 
gels, an dem einen entsprungen aus der Singacademie, 
an dem andern aus der Gesangschule, die Na'geli errich- 
tet. Allgemeiner aber wurde die Sache erst nach 1814, 
als die Zeit „stand mitten in zwischen dar rastlosen 
Heldenthätagkeit und dem ernsten Niedersetzen und Ar- 
beiten des Geistes,“ als die Gemüther aufs Höchste be- 



wegt wurden durch das Gefühl, einem Vaterlande anzn- 
gehören. Erst waren es noch die Kriegslieder, die na- 
mentlich Körner in begeisterter Stimmung gesungen, die 
Weber gleich glücklich in Musik gesetzi , ja die noch 
jetzt als Muster musikalisch frischer Erfindung und gu- 
ter Declamation gelten. Sie wirkten um so mehr, als die 
meisten der damaligen Sänger wobt selbst zu Felde ge- 
zogen waren und beim Wiederholen der Lieder sieb 
in die Tage des Handelns lebhaft und gern zurückver- 
setzten ; später wurden auch die Lieder von Arndt, 
Schenkendorf u. a. patriotischen Dichtern öfters compo- 
nirt und gesungen. In der stillen Zeit von der Wart- 
burgsfeier bis zur Julirevolntion trat darin eine Unter- 
brechung ein, man nahm vorzugsweise zu Trink- und 
Liebesliedern seine Zuflacht (wahrscheinlich ist in die- 
ser Periode auch der Gebrauch der Brumrnstimmen ent- 
standen). Wo zuerst gebrummt worden, ist ungewiss — 
vielleicht in Berlin und Potsdam, denn da hat das Brum- 
men den günstigsten Boden gefunden und ist am Mei- 
sten und Sorgsamsten cultivirt worden — 

„na. (bat von Tay i u Tag aieb gar 
„drin starken und fortwalten.** 

Endlich ward man es überdrüssig, immer zu singen : 
„Da schwäbisches Mädchen,“ „Holde Liebe,“ „Holde 
Freundschaft,“ „ Scblummre sanft,“ „Schlaf wohl auf 
weichem Flaum,“ „Alles liebt und paart sich wieder,“ 
„Speisezettel,“ „Gewerbausslellung,“ „ZauberOölenou- 
verture.“ (Alles ward und wird noch zum Theil mit einer 
rührenden Hingebung, wie sie nur dem Deutschen mög- 
lich, exercirt ; man fragt nicht, was man singt, — man 
singt; die rührende Naivität unserer Vorväter, die frei- 
lich zum Theil anderer Art war*), kommt immer wie- 
der zum Vorschein.) Silcher erwarb sich das Verdienst, 
die Schätze des Volksliedes zom Gemeingut zu machen, 
indem er nicht allein bekannte Volksmelodieen vierstim- 
mig setzte , sondern auch mit vielem Glück neue dich- 
tete, wie z. B. „Die Lorelev,“ „In einem kühlen 
Grunde, “ „Kloslerfraoiein.“ Hreutser wählte sich vor- 



*) Der ehrliche C.utor Xicolaul Hermann iweifelte aiebt, da» 
die Böget ihren himmlischen Contrapuuct and Musik io ihren 
Capellen und Chiiree halte», da» ein Organitl und Laoten!» 
hier auch dort seiaa Orgel und Laote ipieleu werde, da» 
ein Jeder werde alleia und nnaweudig nnf vier oder fünf Stim- 
men sorlisiran und singna können, nnd dabei keine Ceafuiioa 
und Fehler, wes jeist manchen Musikus unlustig mtcha, mehr 
Statt haben werde. 
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zugs weise L Aland’ s Gedichte. — • Einen neuen Schwung ) 
bekam auch die Sache durch Bernhard Klein , der seine • 
Kraft, seine Begeisterung vorzüglich dem religiösen Man- ! 
nergesang (in den Jahren 1824 — 29) zuwandte. Veran- | 
lassung gab ihm seine Stellung als lloiversitatsmusikdi- \ 
rector in Berlin ; zu den (Jebungen wurden nicht allein i 
Studenten , sondern auch die Zöglinge des Instituts für | 
Kirchenmusik veranlasst. Die Seminarien , wo Vorzugs- I 
w r eise ernster Gesang gepflegt wurde, verbreiteten be- | 
sonders Kleins Motetten, und bei den Mannergesang- 
fesleu , die zuerst in Schlesien und Sachsen entstanden, 
wurden meist ('höre von Klein vorgelragen. — Spater 
schrieben Fr. Schneider, Heutiger, Stolze Hymnen zu 
diesem Zweck, Löwe sogar Oratorien. 

Alle die besseren Lieder waren aber in den Jahren 
von 1831 — 39 wieder vergessen worden — wenigstens 
bei den gewöhnlichen Liedertafeln; die Gesangfesle in 
Schlesien und Sachsen regten nur vorübergehend etwas 
Ernsteres au , hörten auch zum Tbeil aus Mangel an 
The il nah me bald wieder auf. Da erklang das Bheinlied : 

«» Sie sollen ihn nicht haben,“ — Hunderte eom- 
pouirlen es. Tausende sangen es, und mit ihm wurde 
Arndt's: „Was ist des Deutschen Vaterland“ u. s. w. 
wie durch ein Zauberwort wieder hervorgerufen und 
zwar nach G. Keichardt's Composition (die unter den 
vorhandenen bis jetzt die beste und kräftigste geblie- 
ben ist , obschon das Ohr in der Mitte bei dem Ueber- 
gange von Es nach C meist schmerzlich getroffen wird). 

— Mehrere jüngere Dichter sangen mit neuer Begeiste- 
rung von den Freudeu und Leiden des Vaterlandes und 
regten die Theiluabme dafür allgemeiner an. Hoffmarm 
von Fallersleben , dessen Jugend noch in das erste Sta- 
dium ueuen Aufschwungs deutscher Nation fällt, sprach 
in ,, Deutschland über Alles, “ ,, Treue Liebe bis zum 
Grabe,“ „Zwischen Frankreich und dem Böhmerwald “ ^ 
seine innige Verehrung des Vaterlandes, in dem ,, Ewi- 
gen Demagogen“ die Vorliebe für neues, lebensfrisches ! 
VVirken aus. Herwegh , noch im ersten Jugendfeuer, 
dichtete den „Protest/* das „Rheinweinlied“ (von Liszt 
zur Qual der Liedertafeln componirt), den „Aufruf,“ ) 
das „Heiterlied“ u. s. w. Mancher der jüngeren Tonsetzer 
versuchte sich an diesen Liedern, und wenn auch noch 
keine der dazu erfundenen Weisen allgemein geworden 
ist , so bähen sie doch in verschiedenen Kreisen ange- 
— Wo man keine derartige Poesie haben wollte, 
setzte mau sich wenigstens kräftige Worte zusammen, 
wie z. B. : 

„ Drnltrbfi Land, du teböoei Land! 

Stark durch drutseher Trau« Band. 

WeuD der Krieg«* Stürme brfuico. 

Wenn der Schluchten Wetter faulen, 

Daure fest in di*ut»cher Treu, 
ßleibc einig, bleibe frei! 4 * 

Unsere bewegliche Zeit bat V'ieles schon wieder in 
den Hintergrund geschoben ; die friedlichen Elemente, als 
da sind : Liebe, \\ ein, Frühling, Examen (der Liedertaf- 
ler — von Fr. Schneider mit rechter lieberzeugung ge- 
schrieben), verziert mit den Bildern von Blüthendnft, Blu- 
menpracht. Turteltauben, „die Geliebte, im Belieben von 
Engeln bewacht,“ — sind wieder an drr Tagesordnung; 
ln Berlin und Potsdam schreibt man auFs Neue mit Brumm- 



slimmen , in Leipzig und Dresden artige Trinklieder, 
wie z. B. : 

„*■ iat doch airriicb, wenn wir eben 

Nur vom Wein einmal genippt, 

• Da*» der Hut io wundert* rticb 

Gleich nach eiaer Seite kippt, — “ 

wo die begleitenden Stimmen begeistert kip, kip, kip, 
kip singen. Indess das Gute hat sich doch so verbrei- 
tet, dass dergleichen Auswüchsen nur ein kleiner Kreis 
Geschmack abgewinnen wird. 

Auch auf dem Theater wurde der Mannerchor mehr 
und mehr coltivirl. Noch zu Anfang des Jahrhunderts 
brauchte man ihn in der Oper nur dreistimmig (wie im 
Wasserträger, Joseph in Egypten, Corlcz — Beethaien t 
Chor der Gefaugencn in Fidelio steht vielleicht für seine 
Zeit einzig da) — jetzt überall wenigstens vierstimmig — 
Mendelssohn in den Chören zur Antigone oft achistim- 
mig. — Leider werden nun, da diese Coropositionsgat- 
tung immer höher ausgebildet wird , der guten Tenor- 
stimmen immer weniger. Bei den Männergesangfesten 
hört man selten frische, kräftige Stimmen, oder wenn 
auch eine da isl, wird sie durch viele heisere und kräch- 
zende so bedeckt, dass sie sich nicht bemerkbar machen 
kann. Von mehreren Seiten halten sieb schon Stimmen 
gegen das „Zuviel“ erhoben, allein der Eifer, einmal 
erwacht, kann nicht leicht die nöthige Beschränkung ein- 
treleu lassen. Am Meisten schaden sich die Sänger wohl 
hei den Festen der Liedertafeln, wo zugleich Speis - und 
Trankopfer gebracht werden und die in der Regel in 
Trinkgelage mit Geschrei und Tabaksdampf ausarten. 

Die meiste Verbreitung hat der Miinuergesang in 
Schwaben und Franken gefunden — in dem V.iterlande 
der deutschen Lvrikcr, dem llauptsilze der Minne- und 
Mcistersängcr. fräst jede Stadt , ja jedes grössere Dorf 
bat seinen Liederkranz (wie die Liedertafeln dort ge- 
nannt werden). Hier ist der eigentümliche Fall vorge- 
kommen , dass die letzten der Mcistersängcr ihr Eigen- 
thum dem Liederkranze vermacht. In Ulm halten nämlich 
die Meislersänger ihre Scbaustube auf dem Rathhause noch 
bis zum Untergänge der Heichsverf.issung, wo sie Jahr- 
hunderte lang jeden Sonntag „Schule“ gesungen und 
dazu das Publicum durch Aushängung und Oefihuug der 
„Schuttafel“ (ungeladen. Später setzten sie ihre Icbun- 
gni in der „Herberge“ fort. 1836 waren noch zwölf, 
meist alte Männer; 1830 waren sie bis auf vier zusam- 
men geschmolzen . die eben noch hinreiebten, das ,, ehr- 
bare Gewerk“ (so biess die Benennung des Vereins) 
vorzustellen. Die Lieder waren meist von geringem Ge- 
halt, einige der Weisen oder Töne, obwohl selten schön 
und anmulbig, doch künstlich, und es ist zu bewundern, 
wie sie sieb durch blose Tradition erhalten. — Nach der 
Urkunde , unterzeichnet von dem Gewerk der letzten 
deutschen, der Ulm 'sehen Meistersinger (dem Büchsen-, 
Schlüssel-, Werk- und Kronmeister), soll die Scbnlta- 
fel mit den Originalgemalden der Fahne, sammt Fahne 
und den dazu gehörigen alten Kleinodien, desgleichen der 
Lade, den Tabulaturen, Schul - und Liederbüchern, dem 
Uederkranze zu Ulm, als dem natürlichen Nachfolger 
und Stellvertreter des alten Meiste rtäogerlh ums in der 
neuem Zeit, zum Geschenk gegeben sein, mit der Bitte. 
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iie Fahne von Einem der Ihrigen, so lange sie nicht 
«uu ausgestorben, an Fes trügen neben der des Lieder- 
trauzes tragen zu lassen. 

(fiecehlof« folgt.) 



U e c e s s i o m: n. 



Für Pianoforte zu zwei und vier Händen. 

I) E. Prudent: L'hirondelle , Etüde. Op. 11. Mainz, 
Schott's Sohne. Preis 1 Fl. 

i) H. Rosetten: Decameron desjeunes Pianistes. Op. 55. 
No. 1 — 10. Ebendaselbst. Jede Nummer einzeln 48 
Kr., zusammen 7 Fl. 12 Kr. 

3) — — : Fantaisie sur i’Opdra: Charles VI. Op. 56. 

Ebendaselbst. 1 Fl. 30 Kr. 
i) — — : Rondo Valse. Op. 57. Ebend. 1 Fl. 12 Kr. 

5/ Fr. Hunten: Var. sur unc Cavatioe del’Opera: Ma- 
ria Padilla. 

: Fantaisie brill. sur l’Opüra: N'abucodonosor. 

Op. 127. N'n. 1, 2. Leipzig, bei Breilkopf und Här- 
tel. a 20 Ngr. 

6) — — : La Cerrilo. Valse ilalienne. Ebend. 10 Ngr. 
7; E. Wolff: (irand Duo brill. sur l’Opera : Charles VI. 

pour le Piano a 4 mains. Op. 86 Ebend. 1 Thlr. 
b) — — : Grand Valse sur Charles VI. Op. 88. Eben- 
daselbst. 15 Ngr. 

9; Fr. BurgmUlter: La fite au couvent. Quadrille u 2 
et a 4 mains. Mainz, Scbott’s Söhne. Pr. a 2 mains 
45 Kr. , ä 4 mains 1 FL 12 Kr. 

10; — — : Empfindungen am Clavier. 12 cbaraclrristi- 
sche Hebungen, Op. 73, iu zwei Abteilungen. Eben- 
daselbst. Jede Abtheiluog 45 Kr. 

11} II- Dertini : L 'Impromptu , Rondo valse. 0p. 145. 
Ebendaselbst. 1 Fl. 21 Kr. 

12) — — : Ouo a 4 mains sur des themes de l'Opera : 
La pari du diulde. Op. 148. Ebend. 1 Fl. 48 Kr. 

13; st. F. Crom: Soualcs dramaliqucs. Hamburg, A. 
Cranz. No. 1. 1 Thlr. 8 Ggr. 

14) S. Go/dschmidt : Sonate. 0p. 5. Hamburg, Schubertb 
und Comp. Preis 1% Thlr. 

15) G. v. st lernt leben: Vier Cbaractersliicke. 0p. 3. 
Leipzig, F. Hofmeister. Preis 1 Thlr. 

16) Stephan Heiter : Morceaux de Salon. Eludes melo- 
diques. Op. 16. Berlin, A. M. Schlesinger. 4 Liefe- 
rungen. a */« Thlr. 

Eine Menge Neuigkeiten, Werke verschiedener Com- 
punialen, liegen zur Besprechung vor uns, deren Durch- 
sicht uns tlieils unangenehm, tbeil freudig berührte, in- 
sofern sie Schlechtes, Miltelmissiges und Gutes enthiel- 
ten , oder Erzeugnisse unkünstleriscben oder künstleri- 
schen Geistes waren. 

Sehen wir, wessen Werke unter den angeführten 
der einen oder andern Classe angeboren. 

Die Etüde von Prudent ist eine so geistlose Arbeit, 
wie deren uns jetzt so häufig aufgetischt werden. Der 
Tonselzer bat wollen Etwas schreiben und wusste nicht 
gleich was, er verfiel endlich auf den Namen Etüde und 



| suchte darin einen oder den andern Bekannten nachzuah- 
men. Dass hier vorzugsweise der Schwalbenflug gemalt 
wurde, versteht sich nach dem Titel von selbst, und 
diese Erfindung ist Prudenl's Geiste allein zuzusebreiben ; 
aber in welch trauriger Gestalt zeigt sieb dieser Geist 
i in harmonischer Hinsicht! Das Stück geht aus Esdur, 
man darf aber blas auf den touiachen Dreiklang und den 
Dominantaccord nebst einigen Tacten in der L'nterdomi- 
nante und Parallele gefasst sein. Wie mögen die frühem 
Werke ausschen? vielleicht ist da blos ein einziger Ae- 
cord angewandt zu finden I — 

Rosellen giebt in seinem Decameron das 55. Opus 
in 10 Nummern. Dies würde ein sehr respectables Opus 
sein, wenn Alles, was darin steht, aus Rosellen’s Kopfe 
entsprungen wäre. Die Aufschriften der einzelnen Helte: 
Motifs de — Donizelli — Rossini — Adam — Merca- 
dante — belehren uns jedoch , dass dem uicht so ist, 
sondern dass das Opus aus den Ideen dieser Heroen in 
mannichfacber Gestalt zusammengesetzt wurde; ja, diese 
reichten noch nicht einmal aus , und so vergreift sieb 
Rosellen noch an den Werken der Geweihten der Kunst, 
i Weber, Spolir, sogar Beethoven. Es kostete ihm aber 
gewiss viel Mühe, deren göttliche Melodicrn in diese Nie- 
drigkeit berabzuziehen, da sich dieselben für dergleichen 
Fabricat gar nicht fügen wollen und immer, wie Oel auf 
dem Wasser, obenauf schwimmen. 

Doch was kümmert das Hosellen? er braucht Melo- 
dieen; nächstens wird er sich an Bach versuchen, wir 
freuen uns zum Voraus auf diesen Genuss. Möchte doch 
die Zeit musikalischer Trübsal bald einmal ihr Ende er- 
reicht haben 1 Was das 56. und 57. Opus unter No. 3 
und 4 betrifft , so machen diese dasselbe Gesicht , wie 
das 55. , nämlich Alles ist wieder über die Ideen Ande- 
rer verfertigt. 

Wie jrde Sache in der Welt, können die Rosellen'- 
schen Arbeiten doch auch etwas Gutes an sich haben. 
Und worin besteht dies? In den vielen durchzuspielen- 
den Noten, welche nicht ohne Einfluss für die Finger 
sein dürften , auf der andern Seite w ird aber dem Ge- 
schmacke, der Schüler zumal, so zugesetzt, dass der we- 
nige Vorlhcil der Fingerübung gegen den vielen Naeh- 
iheil, welcher der Geschmacksbilduog zugefügt wird, 
nicht mehr in Anschlag gekracht werden kann. — 

Hüuten's Manier ist zu bekannt und zu oft darüber 
gesprochen worden, als dass Neues zu sagen nölbig wäre. 
Es ist genug, seine Verehrer auf die drei neuen Werke 
aufmerksam zu machen, sie werden ihnen willkommen 
sein. Hunten wählt nie geschmacklos , verarbeitet nicht 
Alles, was ihm vor dir Hand kommt; daher klingen seine 
Arbeiten auch stets um Vieles besser und sind viel schwung- 
hafter , als die mancher seiner Collegen. — 

Die W’olfT sehen Werke stehen . obgleich sie eben- 
falls über Opernlhemate geschrieben siud, in der Behand- 
lung des Stoffes und ihrer Ausführbarkeit nach weil über 
den vorhergenannten. Der Walzer erinnert an Cbopin's 
Composilionen dieses Namens und dürfte sich , so w ie 
das Duo brillant, Freunde erwerben. Beide Stücke foi- 
! dem geübte Spieler. — 

Burgmüller’s Fete au couvent ist eine für Familie o- 
I cirkel passende Kleinigkeit, in Klöstern wird man sie 



Digitized by Google 




55 



1844. Januar. 



No. 4 



56 



ohnedem nicht Unzen, obgleich ani die Titelvignette tin- 
zende Kinder in einem Klontemmne in Umgebung von 
Nonnen zeigt. — 

Die Empfindungen am Clavier unter No. 10 sind 
Sätze, welche unaern ganzen Beifall erhalten und zu 
Burgmüller's besten Compositionen gebären. Die zwei 
Abtheilungen enthalten deren zwölf und heissen , da sie 
zum Unterricht bestimmt sind: Uebnngen. 

Die Verleger haben bei der Ansstatlung dieses Wer- 
kes sich sehr stiefmütterlich benommen ; findet man doch 
auf deu Titeln sehr unbedeutender moderner Mosikalien 
riesige Buchstaben , die einen die Gattung des Stücks 
und den Componistcn in weiter Entfernung entdecken 
lassen. Dieses Wcrkchen wird guten Absatz finden und 
es wäre deshalb sehr zu wünschen, dass es mit der Zeit 
ein grosseres Format bekäme. — 

Bertini's Compositionen haben sich schon seit lan- 
ger Zeit bei allen tüchtigen Ciavierspiclern eingebürgert, 
und das mit Recht. Im Fach der Etüde bat er wahrhaft 
Vorzügliches geliefert und die meisten seiner Composilio- 
nen haben auch für den Musiker Interesse. Wird Bertini 
dann und wann ja versucht oder ersucht, irgend eine Ge- 
legenbeitscomposition über Opernthemate zu schreiben, so 
erscheint seine Arbeit doch eine ganz andere , als die 
musikalischer Handwerker. Beide vorliegende Werke be- 
stätigen auf’s Neue das Gesagte. Das Impromptu kann 
als schöne Etüde den Capricen — oder den cbaracteri- 
stischen Etüden desselben Componisleo einverleibt wer- 
den , und tüchtige Clavierspieler werden es willkommen 
heissen; das Duo ist leichter ausführbar und nicht un- 
interessant. — 

Millen zwischen Arrangement und eigener Kompo- 
sition stehen die Sonales dramaliques von Cranz. Ar- 
rangement sind sie, sofern sie, wie die vorliegende No. 1, 
ans fremden Ideen bestehen. Genannte Nummer ist aus 
Motiven der Oper Don Juan zusammengesetzt und da in 
derselben die Mozarl’scben Ideen mit Recht überwiegen, 
so könnte man eine solche Sonate auch für eine eigene 
Mozart'scbe Komposition annehmen, zumal wenn die Zu- 
sammenstellung mit so viel Glück geschah, wie es hier 
der Fall ist. Die vorliegende .Sonate ist, weil entfernt 
vom Potpourri , ein sauber gearbeitetes Musikstück die- 
ses Namens, dessen Bestandlheile Mozart’scbe Melodiecn 
ausmachen. Man kann das Unternehmen ein glückliches 
nennen und die erste geschmackvoll ausgcsullete Liefe- 
rung macht die Fortsetzung wünsebeuswerth. Mögen diese 
und die folgenden wohl aufgenommen werden 1 dies ist 
unser Wunsch. — 

Eigene Compositionen machen sich unter deu Alles 
überströmenden Arrangements jetzt so rar, dass man be- 
gierig nai b einer jeden derselben greift. 

Um wie viel mebr muss dies aber geschehen, wenn 
es das Werk eines Componisten betrifft , von dem man 
schon Gutes gehört und gesehen hat. 

So war es der Fall mit der Goldsrhmidt’schen So- 
uale. Zeigte sich uns der Komponist vor Kurzem auf dem 
Felde der modeinen Musik, — wir meinen seine Etü- 
den, — so tritt er nns hier in einer der Vergangenheit 
angehörenden Form entgegen : 



I Die Senate besteht aus drei Sitzen i Allegro — An- 
dante — Allegro assai — . Der erste Satz iat in Auffas- 
sung und Durchführung der gelungenste derselben, frisch 
und kerngesund ; mit wahrem Vergnügen haben wir ihn 
gespielt. Dem Mittelsalze bitten wir vielleicht etwas mehr 
Ausbreitung gewünscht; es war ein glücklicher Gedanke 
des Componisten, die Tonart des Satzes, Des dur, im Ver- 
lauf in Cismoll zu verwechseln, wodurch interessantere 
Tonreihen, als bei den Be-Töncu iu’s Spiel kommen, 
doch bedingen dieselben dann eine grössere Ausbreitung, 
um daun eine plötzliche oder allmälige Annäherung an 
die Grundtonart zu erlangen. Der Komponist hält sich 
jedoch hierbei blos , und wie es denn nicht anders sein 
konnte, eine Wendung nach der Paralelle Edur abgerech- 
net, in Cismoll auf, und geht hierauf sogleich wieder zum 
ersten Thema über. Aber auch in dieser Gestalt ist der 
Satz befriedigend. 

Dem letzten Satze hätten wir ein schwungvolleres 
Thema und nicht zn häufige Rückkehr auf einzelne Mo- 
tive gewünscht ; im Uebrigen ist auch er, wie seine \ or- 
| ganger, mit Gewandtheit und Nettigkeit geschrieben. 
Möge der junge Tonsetzer auf dem gewählten , wirkli- 
chen Ronstwege rüstig forlscbreiten , eine freudige Zu- 
kunft versprechen wir ihm dann ; möge das feste Wol- 
len. Vorzügliches zu leisten und Mitarbeiter an dem Er- 
hallen der ächten Kunst zu sein, Anerkennung und Be- 
lohnung finden ! 

Einige Druckfehler hätten können vermieden wer- 
den, z. B. im Andante finden sich auf der ersten Seite 
anstatt fünf b blos deren vier verzeichnet; im letzten 
Allegro, S. 27, Tuet 9, ist in der Begleitung get zu 
nehmen. — 

Gleich willkommen heissen wir die Characlerstücke 
von Alvtnsleben; es spricht sich dsrin ebenfalls der Sinn 
für das Edle und Gute an»; dass doch unsere jungen 
Künstler bei ihrem öffentlichen Auftreten alle diesen Vor- 
satz fassen fassen möchten, um immer mehr daför zu wir- 
ken, dass die flachen and nüchternen Fabrikarbeiten mebr 
und mehr verdrängt würden. No. i , 2 und 4 gefallen 
uns in ihrer Düsterheit ganz besonders. No. 3 würde 
sich in anderer Umgebung vortheilhafter ausnehmen, hier 
wird es durch dieselbe verdeckt. Hieran ist auch der Cba- 
racter des Impromptu schuld ; stände an seiner Stelle ein 
1 gleich den anderen Sitzen ausgeführter Dur- Salz, so 
würde jeder der Sätze, die man beim Spiel zusammen- 
stellte, einer den andern mehr beben. Für sich genom- 
men ist jedoch das Impromptu ein eben so sebitzenswer- 
ther Satz, als die übrigen. Seite 7, von System 5 an, be- 
findet sieh eine befremdliehe Fortschreitung. — 

Die Elnden von Heller werden auf dem Titel melo- 
dische genannt, es muss demnach auch unmelodische ge- 
ben, was auch in der Thal der Fall ist, nicht blos bei 
den Etüden, weiche vorzugsweise zur Hebung bestimmt 
sind, sondern auch bei denen, die dem Salon angehören. 

Die in Rede stehenden Tonstücke dieses Namens sind 
für den Salon geschrieben, der Ausdruck Etüde könnte 
auch mit einem andern vertauscht werden oder eben so 
! gut ganz Wegfällen, da sie der Titel ebenfalls Morceaux 
de Salon nennt. Die vier Hefte der Sammlung enthalten 
18 Etüden oder Klavierstücke , und bekunden, wie die 
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lörhergenannlen Werke, einen tüchtigen Künstler. Mit 
Freden führen wir sie dem musikalischen Publicum za; 
sie sind nicht eitler Virtuosenkram, sondern wahre Mu- 
sikstücke. 

Am Meisten haben ans die No. 1, 5, 8. 10, 11, 
13, iS, 16, 18 gefallen. Die No. 14 und 15 könnten 
eben so gut Lied heissen und sind es mehr, als die so 
benannten No. 4 und 12. No. 16 ist dagegen ein wirk- 
Behes Lied nach Mendelssohn’* Vorbilde. 

Wir empfehlen diese Etüden , wie die beiden vor 
ihnen genannten Werke alten Musikfreunden zur gröss- 
ten Beachtung und wünschen schliesslich, von diesen treff- 
lichen Künstlern bald wieder zu hören. 

Hermann Scheüenberg. 



Nachrichten. 



Hamburg, im December 1843. Seit meinem letalen 
Berichte sind bereits fünf Monate verflossen und ich will 
dsher, um den Raum Ihres hochgeschätzten Blattes nicht 
auf ungebührliche Weise in Anspruch zu nehmen, in Fol- 

S ndem nur eine gedrängt kurze liebersicht der mugika- 
eheo Vorkommnisse allbier geben. Im August und Sep- 
tember machte ich eine Erholungsreise, kann also über 
diese Monate eicht berichten. Herr Tiehatseheek aus 
Dresden bat wahrend der Zeit gastirt und soll besonders 
glänzende Triumphe gefeiert haben als „Raoul“ in den 
Hugenotten, „Masanietlo,“ und „Eleazar“ io der Jüdin 
™ Haleey. Auch ein junger Tenorist ans Hannover, 
Herr (Fiedemann, soll steh durch sein« hübsche Stimme 
recht viel Beifall erworben haben. Die übrigen Gäste in 
diesen beiden Monaten sind gewesen: Herr Stritt, her- 
zogt. Nassauischer Sänger, Friul. (Falter von Brünn, 
und Herr Brassin Ton Mannheim. Herr Stritt fand we- 
sig Beifall; Priol. (Falter soll eine hübsche, aber noch 
wenig gebildete Stimme besitzen und als „Romeo“ sehr 
beifällig aufgenommen worden sein. Herr Ärar,«» ist für 
Herrn (Frede als Baritonist eogagirt worden. Seine mu- 
sikaliscbe Bildung ist aber noch so mangelhaft, dass der- 
selbe sieh wohl eben so wenig, wie sein Vorgänger, hier 
lange wird halten können. Eine neue Operette von Louis 
Maurer: „Die Müllerin von Mariv" hat geringe» Anwerth 
gefunden und ward uur zwei oder drei Mal gegeben. Der 
Violinvirtuos Bnzzini aus Mailand soll mit grossem Bei- 
fall zwei Coneerte im Theater gegeben haben. Besonder* 
wird die Ausführung des Quartetts aus den Puritanern 
auf der Violine allein gerühmt. Er ist von hier nach Ko- 
penhagen abgereist. — ist October gastirtc hier die ge- 
feierte Fanny Eltsier und fesselte natürlicherweise die 
ganze Aufmerksamkeit des Pullicums. Sie trat im Gan- 
zen eilt Mal auf, stets bei überfülltem Hause und bei fast 
auf das Doppelte erhöhten Preisen. Die grössten Trium- 
phe feierte diese Künstlerin in dem Ballet- Divertissement: 
„Des Malers Traumbild“ als „Bianca d’Ovirdo“ und als 
„Gisela“ in dem gleichnamigen Ballet mit der hübschen 
Muaik von Adam. Ihr letztes Auftreten fand znm Bene- 
fizantheile des Chorperwmals Statt. — Harr Oie Bull gab 
am 10. October ein Coneert im Sladttbealer und ist ao- 



dann nach Amerika abgercist. Das Coneert war nur spCr- 

lieh besucht, der Beifall aber sehr lebhaft. Oie Butt ist 
in seiner Geschmacksrichtung derselbe geblieben, und da 
diese hinlänglich bekannt and gewürdigt worden ist, so 
will ich mich hier jeder weitern Bemerkung darüber ent. 
halten. Was aber seine Fortschritte ia der Composition 
betrifft , worüber in letzter Zeit von einer gewissen 
Seite her so viel gefabelt wurde, so muss ich in dieser 
Hinsicht doch erwähnen , dass er in dem ob benannten 
Coneerte eine neue Piece vorführte — Siciliano e Ta* 
ranlella — und diese ein höchst unbedeutendes Mach- 
werk ist, wobei die Castagnetten in der Begleitung eine 
Hauptrolle spielen sollen. Am Tage vor dem Coneerte 
machte Oie Bull dem hiesigen Orchester - Peosionsfoads 
ein Geschenk von 30 Daosten. — Den 26. ward unter 
Leitung des Herr Otter Sc/mrider’s Oratorium ,, Das 
Weltgericht“ ia der grossen Michael iskirche znm Besten 
[ des Waisenhauses lufgeführt Die Chöre waren gut eia- 
sludirt und Mad. Cornet zeichnete sich in dem Vortrage 
einiger Soli besonders ans. Das Coneert war nur schwach 
besucht, fand aber so vielen Aotbei), dass eine Wieder- 
holung desselben am 8. November im Apollosaale — eben- 
falls zu einem woblthätigen Zwecke — möglich wurde, 
and es erwarb sich diese gleichfalls reichlichen Beifall. — 
Im Theater Hessen sich zwei Gäste hören : Friul. Köh- 
ler von Riga, und Mad. Janil, aus Lemberg. Erstere sang 
die „Donna Anna“ im Don Juan uud die „Königin der 
Nacht “ in der Zauberflöie und bewährte sich als eine 
gut geschulte, laientbegabte Sängerin, die für Bühnen 
zweiten Ranges stets eine sehr erfreuliche Acquisition 
sein wird. Mad. Janik wurde mit grossem Pomp ange- 
kündigt und sogar die deutsche Matibran genannt, machte 
aber als ,, Norm»“ fast Fiasco. Dem Gesänge dieser Dame 
fehlt Schule and Geschmack uud sie scheint ihre Fähig- 
keiten selbst sehr zu überschätzen. — Im November be- 
gann Friul. Evrrs, köaigl. Würtcmbergische Kammer- 
sängerin, ihr Gastspiel mit dem glänzendsten Erfolge, 
sang im December noch einen zweiten Cyclus Gastrol- 
len und ward sodann auf den einstimmigen Wunsch des 
Publicums eogagirt. Sie erhält eine jährliche Gage von 
12,600 Mark Conrant, nebst zwei Monaten Urlaub. Fräul. 
Eeert ist als Gatt aofgetreten in Norm» (zwei Mat), 
Lucrezia, Puritanern, sodann als „Donna Anna“ im Don 
Jüan, „Sextus“ im Titus, „Valentine“ in den Hugenot- 
ten, „Deedemona“ im (Hello, und „Romeo/* und zeigt« 
in diesen verschiedenartigen Partien: sieb durchweg als 
eine ausgezeichnete Künstlerin. Die Stimme hsl viel 
Schmelz und ist in vortrefflicher italienischer Schale ge- 
bildet. in allen ihren Leistungen ist ein« gewisse geniale 
Auffassung zu gewahren, welche von einem tie Suhlenden 
Gemülhe ausgehl and ihrem Gesänge den seelenvollslen 
Ausdruck leibt. Auch in der Darstellung leistet diese 
Sängerin das Aossergewöhnliehe, wobei ihr schönes, ju- 
gendliches Aeusscrc natürlich auch aufs Vorteilhafteste 
eiawirkt and euiwirken muss. — Neu gingen in Scene 
die Opern: „Der Feen sec“ von Auber and „Der Wild- 
schütz“ von Lertting. Erstere ist in den Partieeu der 
„Zeila“ und des „Albert“ vom Canellmeisler Krebs fast 
ganz umcomponirt, wodurch besonders die Sopranpartie 
1 viel bedeutsamer geworden ist. Die Musik gehört bekannt- 
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lieb zu Anher’ t schwächsten Productionen und bat sieh 
hier auch keinen Beifall erworben. Dia glänzende Aus- ' 
staltung bierseibsl zieht aber noch immer die Menge an, 
so dass sie bis jetzt nenn Mal bei vollem Hause gege- 
ben worden ist. — Lortsing’s Oper bat eine sehr bei- 
fällige Aufnahme gefunden und füllt fortwährend das Hans, 
so das« sie wohl bald die Tantieme erbalten wird, wei- 
ches dann die erste sein wird, welche die Tbeaterdiree- 
tion von der Oper zu zahlen gelobt hat. Herr Bost ist 
als „Schulmeister" ausserordentlich brav und erhält je- 
desmal lebhaften Beifall. Die Arie zum Schlüsse des zwei- 
ten Acts muss er gewöhnlich repeliren. — Von Conr.er- 
ten iat noch z« erwähnen : die des Pianisten Willmerx 
im Apoilnsaale und Stadltheater , eines von dem Violon- 
cellisten <f Arien, ein Orgeleoneert von Hepieorth, eine» 
jungen Engländer, Schüler des hiesigen Organisten Kat 
te.lfrldt, und die Aufführung der ..Schöpfung" zum Besten 
eines hiesigen Musiklebrers. Herrn tCillmers Technik 
iat in der Thal ausserordentlich und möchte der Liszt'- 
seben Bravour wenig nachsteheo. Als Componist steht 
Herr (V i liniert aber bis jetzt auf keiner bedeutenden 
Stufe, obgleich seine Composilionen ein sehr ehrenwertbes 
Talent verralbett Beide Concerte waren bedeutend schwach 
besucht. Das Cnnrerl im Stadttbcatcr batte k eim hun- 
dert Hörer versammelt ! Später spielte Herr tVillmers 
noch zwei Mal im zweiten Theater vor einem zahlreiche- 
ren Publicum. Uebertriebene Lobhudeleien von unver- 
nünftigen Freunden haben ihm in der Meinung des Pu- 
blicums sehr viel geschadet, da man ja leider oft den 
Künstler entgelten lässt, was die Taetlosigkeit und Be- 
schränktheit der sogenarmten Freunde verschuldet ha- 
ben. — Das trgekonccrt von Hepwarth gereichte dem 
Talente des Concertgebers und seines Lehrers zur Ehre. 
Bach , Händel und Rink waren die Hauptbestandtbcile 
des Programms. Grosses Interesse erregten zwei Violin- 
soli von Spohr mit Orgelbegleituog, welche von Herrn 
v. König low ausgefiibrt wurden. Derselbe ist ein junger 
Maun von etwa 17 Jahren und berechtigt zu den erfreu- 
lichsten Hoffnungen für die Zukunft. Ein hiesiger liriti- 
tiker bemerkte über sein Spiel: „Der Ton de« Herrn 
v. Kbniglöw ist voll und rund , die Bogenfübraug solid, 
die Intonation fest und rein und der Vortrag zeugte durch- 
weg von verständiger Auffassung der Composition " — 
ein Ortheil, welchem ich freudig beistimme. — Die Ausfüh- 
rung der „Schöpfung" war theilweise interessant, beson- 
ders durch die von Herrn H'urda und Mad. Carnet ge- 
sungenen Soli. Die übrigen Soli, so wie die Chöre, Hes- 
sen aber »ehr zu wünschen übrig. — Herr Hafner hat 
für diesen Winter statt der gewöhnlichen acht nur vier 
QuarleUnnterhaltungen augekündigt, von denen zwei be- 
reits staltgefuudcn haben. Aach werden diesen Winter 
nur zwei ..philharmonische Coucerle“ gegeben werden t 
das erste im Februar. Ho Theater werden die Oper» : 
„Des Teufels Antheil" von Auber und „Rienzi" von 
fVagner vorbereitet. Shakespeare' t „Soinmernachtstraum“ 
mit Mendelssohn t Musik steht auch in Aussicht und 
nun ist besonders auf letztere sehr gespannt. — r. 



Leipzig, den 23. Januar 1844. Dreizehnte» Abon- 
nement- Conoert im Saale des Gewandhauses, den 18. Ja- 



nuar 1844. Ouvertüre zum Freischütz von C. M. v. We- 
ber. — Scene und Arie aus dem Freischütz , gesungen 
von Miss Birch — Sonst und Jetzt. Concertino für die 
Violine von L. Spahr, vorgetrsgen von Herrn Jean Jo- 
seph Bott au» Cassel (erstem Beneficiaten der Mozartstif- 
tung tu Frankfurt am Main). — Cavatine von l’nrini, 
gesungen von Miss Birch. — Variationen über ein Thema 
aus dem Piraten von Bellmi, für die Violine componirt 
von l’ieujtemps, vorgetragen von Herrn Bott. — Fan- 
tasie für die Flöte von A. B. Fürstenau , vorgetragen 
von dessen Schüler, dem blinden Herrn Raimund Niets- 
sehe aus Dresden. — Symphonie von Niels ft . Gode, 
No. 2, Edur (neu, zum ersten Male), unter Direetion 
des Componisten. 

ln Abwesenheit des Herrn MD. Hitler hatte Herr 
Cnncertmeister F. David die Leitung der einzelnen Mu- 
sikstücke, mit eben erwähnter Ausnahme der Symphonie 
von Gade, übernommen, und da wir oft schon Gelegen- 
heit batten, die Sorgfalt und Umsicht seiner Direetion ken- 
nen zu lernen und öffentlich zu rühmen, so bedarf es 
jetzt kaum noch der Versicherung , dass die Ausfdhrnug 
simmllicher Stöcke, hauptsächlich aber der Ouvertüre zum 
Freischütz, sehr elfeelvoll war und wirkte. — 

Es ist eine interessante Erscheinung, dass englische 
Künstler und Künstlerinnen in der Regel weit leichter 
und besser als Künstler anderer Nationen deutsche Mu- 
sik auflassen und ausführen , und dadurch zugleich eine 
ernstere, solidere Richtung ihres Kunstsinnes und Slre- 
bens beweisen. Bei Miss Birch müssen wir sogar die 
Ausführung deutscher Musik, wie z. B. der Arien von 
Mozart, za ihren besten Kunstieisiungen zählen, wäh- 
rend die Ausführung italienischer Compositionen ihr. in 
der Regel, weniger ausgezeichnet gelingt. Aach die be- 
kannte grosse Scene und Arie aus dem Freischütz, welche 
Miss ßtreh mit deutschem Text saug, war grossenlheils 
eine sehr ausgezeichnete Leistung, in manchen Tbeileti - — 
besonders im Reeitaliv und der ersten (lantilene, also in 
der eigentlichen Scene — so vortrefflich, dass gar manche, 
deutsche Sängerin sich daran ein Muster nehmen könnte. 
Nur mit der Auflassung und dem Vorträge des letzten 
Allegro können wir uns nicht ganz einverstanden erklä- 
ren ; es wurde xu süss und weich, fast tändelnd wie ein 
italienisches Rondo vorgetragen, da es doeb die höchste 
Steigerung leidenschaftlicher Sehnsucht ist und sein soll. 
Wahrscheinlich hatte sich die geehrte Künstlerin durch 
die, allerdings nicht recht treffenden Textworte „Süss 
entzückt entgegen ihm " irre leiten lassen über den ei- 
gentlichen Gbaracier des Stücks, den sie jedoch am Schlüsse 
berauszuftibien schien and daher dort auch mit grösserer 
Wärme und Innigkeit vertrag. Die Wirkung auf das 
Publica» war lief und bedeutend und der Beifall daher 
auch sehr gross. Die Cavatine von Pocini sang Miss Birch 
recht gut , weniger bunt und reich mit Trillern u. s. w. 
geschmückt, als sie es sonst za thnn pflegt, was wir 
nur loben können und überhaupt anrathen möchten, da 
»an mit dergleichen Zngaben nicht vorsichtig und spar- 
sam genug sein kann. 

Interessant ist es uns gewesen, Herrn Jean Joseph 
Bott aus Cassel kennen zu lernen. Er ist noch jong. 
wie wir hören erst 17 Jahr alt, ein Schüler L. Spohr x 
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und der erste Beneficiat der Mozartstiflnng so Frankfurt 
am Mein. Leber diese schöne Stiftung, deren Zweck io 
der musikalischen Welt hinreichend bekannt und gewür- 
digt ist, brauchen wir hier nichts weiter zn sagen ; wir 
haben es lediglich mit den Leistungen Deesen zn thun, 
der so glücklich war, durch sein Taleait zuerst die Tbeil- 
nabme und Unterstützung dieses Instituts zu erringen. Ein 
Schüler Spohr't bleibt sehr leicht länger Schüler, als die 
Schüler manches anderen Lehrers; es mag dieswoblan der 
Grosse des Meisters liegen, die auf den Schüler nach allen 
Seilen hin so gewaltig einwirkl, dass er später selbstän- 
dig wird, als er ausserdem vielleicht geworden sein würde. 
Die Eigentümlichkeiten Spohr’t sind überdies so ver- 
führerisch und prägen sich namentlich seinen Schülern 
so tief ein, dass man oft nur schwer zu beurteilen ver- 
mag, ob die Leistungen derselben blos reproduetiv, oder 
ob sie prodneliv zugleich sind. In dem Spiele des Herrn 
Bott findet man Alles wieder, was die SnoAr’scbe Schule 
Treffliches zu bieten vermag : grossen schönen Ton, aus- 
gezeichnete Bogenführung , Solidität in Allem. Dabei ist 
die Ausbildung Herrn Bott's schon io einem hohen Grade 
vorgeschritten ; und wenn auch von Meisterschaft nir- 

f ends noch die Rede sein kann, so hört man aus seinem 
picle doch den künftigen guten Meister schon heraus; 
den Meister in der Technik wenigstens, denn in anderer 
künstlerischer Hinsicht lässt sich aus so jugendlichen 
Virtuoseuleislungeu überhaupt kein sicheres Prognoslicon 
stellen , bei Herrn Bott aber deshalb um so weniger, 
weil seine ganze Kunstbildung bis jetzt nur eine gege 
bene , nicht eine aus ihm selbst nerausgearbeitete ist, 
hauptsächlich aber auch, weil das Kunslleben, in welchem 
er sich bisher bewegt hat , wohl nicht wrilgreifend ge- 
nug, nicht alle bedeutenden künstlerischen Erscheinungen 
der Zeit vorfübrend gewesen sein mag. Wir schlicssen 
Das aus dem Vergleiche der beiden Leistungen , welche 
ans Herr Bott in diesem Concerte gab; die Cnnipnsition 
von Spokr bat er sehr gut nnd ohne allen Vergleich bes- 
ser als die Variationen von f’ieuxtemps gespielt, aus de- 
reu Vortrage man ganz deutlich sah, dass ihm die neuere 
Virtuosität ihrem innern und äussern Wesen nach fast 
völlig fremd geblieben sein muss. Wir sind nun weil ent 
fernt, dem jetzigen Virluosenwesen, so weit es ein Un- 
sen geworden ist, irgendwie das Wort reden zn wollen ; 
es bat jedoch neben vielem Verwerflichen auch gar man- 
ches Treffliche, das als ein Forlscbritl betrachtet werden 
darf und an dem sieb, namentlich bei Zusammenstellung 
des Guten jeder Schule uud jeder Zeit, der Geschmack 
und das Ürlbeit eines Künstlers zu bilden vermag. Bei 
der trefflichen Lciluug und der sichern Grundlage , welche 
die Kunstbilduog des Herrn Bott durch Spohr erhallen 
hat, müssen wir dringend wünschen, dass er an irgend 
•inem musikalisch wirklich bedeutenden Orte, d. b. an 
•inem Orte, der ihm Gelegenheit bietet, alle bedeu- 
tenden Knnstersebeiuuugen unmittelbar durch eigene 
Anschauung kennen zu lernen, längere Zeit seinen Auf- I 
enthalt nehmen möchte. Er wurde dann selbständiger, 1 
mehr mit eigener Kraft an seiner Ausbildung arbeiten 
uud diese dadurch mehr fördern uod vielseitiger sein Ta- 
lent entwickeln, als es ausserdem möglich sein dürfte, j 
Sinn Kunstrnine, wie sie HerrüaM uiteruebmen zu wel- 



len scheint, und berührte sie auch die bedeutendsten Orte, 
brächte sie ihn auch mit den berühmtesten Runstnotabi- 
liläten in kürzere oder längere Verbindung, kann einen 
sehr woblthäligen Einfluss auf ihn schon deshalb nicht 
haben, weil die Eindrücke, welche er erhält, zn plötz- 
lich und flüchtig, daher bloa vorübergehend sein werden, 
seine eigenen Leistungen aber, um deren Produeirung es 
ihm jetzt hauptsächlich zu thun ist , dabei , einige Rou- 
tine mehr oder weniger abgerechnet, in ihrem innern 
Wesen ziemlich unverändert bleiben dürften. Es würde, 
im besten Falle, immer nur eine Entwickelung und Fort- 
bildung in der engen Bahn erfolgen die ihm bisher an- 
gewiesen wurde, nicht aber ein wirkliches Portschreiten 
auf einem Wege möglich sein, den er ans eigener Kraft 
und nach eigenem Urtheil gewählt und eingeschlagen hätte. 
Wir haben uns über Herrn Bott hier ausführlicher aus- 
gesprochen , nicht nur weil wir an seinem Talrnt In- 
teresse nehmen, sondern auch weil uns die künstlerische 
Zukunft des ersten Schützlings eines so trefflichen Insti- 
tuts, wie die Mozartstiftung ist, wahrhaft am Herzen 
liegt. — Die Aufnahme des Herrn Bott von Seiten un- 
sere* Pnblieums war sehr wohlwollend, würde aber ge- 
wiss glänzender gewesen sein, wenn er zu seinem ersten 
Auftreten nicht ein Stück gewählt hätte, das in seiner 
ironischen oder sarkastischen Tendenz den Erfolg des 
ausl ihrcnden Virtuosen allzusehr vernachlässigt , ja ge- 
radezu erschwert. 

Wenn die Kunst im Geleite des Unglücks auftritl, 
wiid man ihren Leistungen gern auch dann eine wohl- 
wollende Theilnahme und Anerkennung schenken, wenn 
sie strengeren Anforderungen der Kritik nicht entspre- 
chen sollten; das Flötenspiel des blinden Herrn AYefs- 
schr verdiente aber den lauten Beifall wirklich , den es 
erhielt. Es ist auch in der Tbat bewundernswert!! , zu 
welcher tüchtigen Ansbildung in der Technik sowohl wie 
im Vortrage es derselbe trotz seiner Blindheit gebracht 
hat, und wenn man bedenkt, dass Herr Nietzsche blind 
geboren wurde, so sind seine Leistungen gewiss ein un- 
widerlegliches Zeugniss bedeutenden Talents, das ihm der 
Himmel zum Trost in seinem Unglück gegeben zn haben 
scheint und zu dem wir ihm von Herzen Glück wün- 
schen. 

Von wahrhaft künstlerischer Bedeutung war die neue 
Symphonie von Niets ff Gade, ein Werk, das unbestritten 
zu den werlhvoltsleu Compositionen gebärt, welche die 
neueste Zeit in dieser Gattnng hervorgebracht hat. Wir ha- 
heu über den grossen Erfolg berichtet, welohen die erste 
Symphonie Herrn Gade’s, in der vorjährigen Concrrtsaison 
unter Mendeitto/m’t und in diesem Winter unter des Com- 
ponisten eigener Leitung batte, nnd welche demselben die 
Hochachtung aller Künstler, die regste Theilnahme unseres 
Publicum* wie im Sturme errang; das grosse, entschie- 
dene Talent, was uns in dieser ersten Symphonie in ju- 
gendlicher Kraft und mit einer seltenen Beherrschung aller 
KuustmiUel entgegen trat, finden wir in der sweiten Sym- 
phonie wieder, nur tiefer, inniger nnd großartiger noch 
in seinen poetischen Gebilden , gemessener , zarter and 
feiner noch in deren Zeichnung und vor Allem künstle- 
rischer, meisterhafter in der musikalischen Ausführung 
und Arbeit, ln letzterer Hinsieht hauptsächlich stellen wir 
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die xweite Symphonie höher noch als die erste, obgleich 
diese an schlagender, augenblicklicher Wirkung jene iiber- 
treflen dürfte, was indess eine natürliche Folge der tie- 
feren Innerlichkeit, der grösseren künstlerischen Bedeu- 
tung der zweiten Symphonie, keineswegs ein Tadel der- 
selben ist oder sein kann. Es weht ein eigentümlicher 
Geist in Gadds Compositionen , ursprünglich und origi- 
nell in Allem, was und wie er es giebl; dabei so na- 
türlich und klar in seinen Intentionen , so sicher und 
kräftig in den beabsichtigten Wirkungen , wie es eben 
nur eine wahrhaft ausgezeichnete geistige Kraft vermag. 
Auch diese zweite Symphonie erscheint sehr bald im 
Druck — bei Breitkopf und Härtel — und alle Freunde 
äebter Kunst werden sich an dem trefflichen Werke er- 
freuen , wie wir und alle hiesigen Kunstfreunde durch 
dasselbe erfreut worden sind. Ais ganz besonders aus- 
gezeichnet müssen wir hierbei noch das Directionstalent 
des Herrn Gade erwähnen] ts ist nicht die grosse Si- 



cherheit und Umsicht allein, mit welcher er das Orche- 
ster führt , zu rühmen : er besitzt eine eigene , seltene 
Gabe, ähnlich der unvergleichlichen Gabe Mendelssohn t, 
i der Auaführang einet Werke« ohne groase and aclfil- 
lende Mühe das rechte Veraländniss, den rechten Geist 
desselben aufzuprägen, die poetische Stimmung hineinzn- 
bringen, die das Werk haben soll, und durch welche 
allein es erst zu vollkommener Darstellung und Wirkung 
gelangen kann. Wie wenig Dies durch eine technisch 
tadellose Ausführung allein erreicht werden kann, weits 
jeder Sachverständige. 

Die Ausführung der Symphonie war vortrefflich in 
jeder Hinsicht; der Beifall des Publicums gross und all- 
gemein. Herr Gade wird nus jetzt verlassen, um auf 
einige Zeit nach Paris, Italien u. s. w. zu gehen. Möge 
er recht bald wieder Gelegenheit geben, uns seines aus- 
gezeichneten Talents erfreuen za können! II- f. 



Ankündigungen. 



NEUE MUSIRAUEN 

im Verlage von ©. A. Klemm in Leipzig. 

Brunner, T.. Op. 13. Jngcudlctl. Leichte Tinte lue 
Pianofortc. Heft 1—8. a 7( Ngr. 

Conrad, Kd. (Bflihold, (>.), Komlicke* Lied t „’» ist 
Alle« vorher“ mit Pianoforte. 6 Ngr. 

DArrner, J., Op. 8. 6 Lieder tob H. Bur ns für eine Sing- 
itianit mit Pianoforle. SO N», 

— — Op. 0. Duettino für 2 Sopr, mit Pfte u. Vcellc. 10 Ngr. 

— — Op. 8. No. I. Seemann’* Abreise für Da«* mit Pianofortc 
und Violoneelle. 18 Ngr. 

— — Op. 8. No. 8. Begrabene Lieb« f.Ba«»m.Pflcn. Veelle. 10 Ngr. 

— — Op. 0. 5 Lieder für Bariton mit Pianofortc. 110 Ngr. 

Jäger -MiUtair- Marach, i ehr beliebter, für Pfte auf 4 Kinde, 8 Ngr. 

HAhlrr, fnUNt., Polonaise an* IhnUetU't Tochter de* Regi- 
ment« für Pianofortc. 8 Ngr. 

Hunte, kiiat., G Coatretänic an* Au btr» Teufel* Antheil 
für Pianofortc. 7l Ngr. 

Houtri, W, A,n Op. 88. Sinfonie in Es, arr. für 2 Piano- 
forte* anf 8 Hände. 2 Tblr. 10 Ngr. 

R«tftsflffer, fj, Op. 172».. 8 komi*cbe Lieder für Ban 

mit Piaaoforte. 17$ Ngr. 

Scheuen - Militeinoarscb, sehr beliebter, fttrPtenoforte. 24 Ngr 

Simon, Herrn*., 6 Lieder für eine Sing stimme mit Piano- 
forte. 20 Ngr. 



In J. A* SchlOHOr'l Bncbbandlnng in Augsburg Ist »o 
eben erschienen und in allen Buchhandlungen in haben t 
nuilkallachea Convemtlont-llinidleilkon, 
enthaltend die vollständige Erklärung aller musikalischen Realien, 
wie zugleich die Biographien aller um die Tonkunst nur irgend 
verdienter, oder «ich darin anagezeiebneter Penonen , Compo- 
sisten , Virtuosen, Singer, Schriftsteller u. s. w. und zwar von 
den ältesten bi* anf die neuesten Zeiten , wir aller Länder und 
Völker. Bearbeitet und hcranzgeg. von Hofrath Jör. CiUHtav 
Schilling. 2 Udc. gr. 8. Kwcllc Aull. 3 Fl. od. IThlr. 
16 Ggr. Velin -Pap. 3 Kl. 36 Kr. od. 2 Tblr. 

Welche« wichtige Werk wir dam!» bieten, sagt der TUel, to 
wie für die Gediegenheit , Gründlichkeit und Vollständigkeit der 
Anaarbeitnag der Name des als M u «i kg ei ehrten längst schon rübm- 
liebst bekannten Verfassers sowohl, als das schnelle Vergreifen der 
1. Anflage hinlänglich bürgt. 



Bei uns erschien No. 1 der neuen 

Berliner musikalischen Zeitung, 

redigirt von C. Gaillard. Preis jährlich 3 Tblr. Alle Wochen eine 
Nummer. — Musikslienprämic für Berlin Abonnenten - Coocerte. 
Alle Bach- und Musikalienhandlungen, so wie die Postämter u eb- 
nes Bestellungen an. 

V, A. Chnlllrr d? Comp, in Berlin. 



So eben ist erschienen und in allen Bach- und Musikalien- 
handlungen zu haben : 

Ant. Andrc’s 

Cehrbnch der Tonüietzkoiist 

II. Baud. 3. Abthi-iluug. 

hehre der Fuge. 

Preis mit dem Portrait des Verfassers o Fl. 24 Kr. = 
3 Tlilr. 



Oie früheren Bände enthielten s 

Lrlirr Arr Hnrmtnle 2, Tblr. 

Lehre 4r« (ontmpunkta 2 

l eim de« Canon«! 2 = 



OfTrnhacb a. M. , im Januar 1844. 

Job. Andre. 



O e a u c hi 

Bei dem städtischen feststehenden Musikcorps in Halle an der 
Saale wird rin tüchtiger erster f'lariiicttial unter annehmbaren Be- 
dingungen gesucht. Nähere Auskunft hierüber ertbeilt 

V. H tunu in Halte . No. 24t G. 



Nachricht, die Musikschule zu Dessau betreffend. 

Verschiedene Gründe veranlassen mich, die seit 1829 von 
mir geführte musikalische Lehranstalt mit Ende März diesen Jah- 
re* gänzlich zu acblicsscn. 

Dessau, den 17, Januar 1844. 

FrflodlrfcH Sfhnrldrr. 



Druck ud Verlag von BreükopJ und II arte i in Leipzig und uuier deren VecanlwardicbketL 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den 3l ,,en Januar. M 5. 1844. 



Infcftltl Zur Gecchichl« des Miouergeiuages. (Beschluss.) — /Geemio »*<■«. — Nackricktm: Aus Leipzig. Aua Berlio. — FmtZIe- 

tan. — slmkumdigunycn- 



Zur Geschichte des Männergesanges, 

(B i | ( k I I ■ 1) 

Der grossere Htng zur Geselligkeit, der den Bewoh- 
nern südlicherer Gegenden eigen, lässt es auch erklären, 
wie die jährlichen Zusammenkünfte in der Schweiz, im 
Würtembergischen u. s. w. so zahlreich besucht werden. 
Dazu kommt, dass man dort überhaupt noch mehr Vor- 
liebe für einfache Kunstformen hat , die Zustände sind 
noch naiver, frischer. — In Norddeutschland versammel- 
ten sich zuerst die Lehrer; es blieb aber bei einigen 
Versuchen in der Mark, in Weissenfels und Jena; nur 
in Schlesien, in Westphalen und am Rhein hat man es 
fortgesetzt. — Die Liedertafeln von Leipzig, Halle, Mag- 
deburg, Dessau, Barby, Cütheo und Zerbst kommen jähr- 
lich gegen Pfingsten zusammen, um sich gegenseitig an- 
zusingen. — In Dresden versuchte man der Sache da- 
durch mehr Halt zu geben, dass den einen Tag religiöse 
Gesänge, den andern weltliche ausgeführt wurden. Doch 
scheinen Zerwürfnisse dies Unternehmen rückgängig zn 
■sichen. Vielen Anklang hat der „ThüringerSängerbund,“ 
is Erfurt gestiftet, gefunden. Er versammelt sich jährlich 
an einem passenden Ort, in einer schönen Landschaft 
gelegen. Und die letztere gehört dazu; sie vervollstän- 
digt, sie ergänzt das Unvollkommene, was z. B. in der 
Monotonie des Männergesznges , in dem Verfliegen des 
Tones im Freien (darum bei so grossen Massen das un- 
befriedigende Resultat hinsichtlich der Kraft,) liegt. Da 
scheint es, als würden die Harmonieen bis zu den fer- 
nen Bergen fortgetragen , — Waldesnacht, Waldesdun- 
kel treten uns lebendig entgegen, wir fühlen die Wahr- 
heit der Worte : 

,, Aal den Boden ist'» gedrungen, 

Vögel bnSen's nnebgesangen. 

Von den Zweigen klingt ei dort, 

Lüfte irogep'e weiter fort. 1 ' 

Möge es mir noch erlaubt sein, anzufübren, wn un- 
sere Tondichter uus für den Männergesang gegeben. 

Für Chöre geistlichen Inhalts sorgte zuerst Bem- 
hard Klein. Er sollte den Sion für ernste Musik wecken 
und fand wenig Stoff vor. Die Gesänge von 1813 waren 
verklungen (seine Wirksamkeit begann in den trüben 
atillen Jahren vou 1822 — 26); so übertrug er die in- 
nere Gluth der Begeisterung auf das religiöse Element, 
und schuf uaerauidel , so dass nach und nach die zahl- 



i reichen, jetzt allgemein verbreiteten Hymnen entstanden, 
[ die gewiss überall, wo das Edlere, Höhere in der Musik 
gesucht wird, nie in Vergessenheit gerathrn werden. — 
Am thätigslen war nächst ihm Berner in Breslau, des- 
I aen 150. Psalm vielen Anklang gefunden hat. Ausserdem 
schrieb er Motetten , Choräle und viele kleinere Chöre 
j (zunächst für das Breslauer Seminar). — Friedrich 
Schneider, Heutiger, E. Richter, Stolze, Rinck , A. 
IV. Bach, Neidhardt u. A. lieferten auch Manches t ja 
Löwe ging so weit, ganze Oratorien, wie ,, Die eherne 
Schlange" und „Die Apostel zn Pbilippi“ zu schreiben 
(wo aber Monotonie nicht zu vermeiden ist). Er blieb 
1 nicht ohne Nachfolger — W agner lieferte vorigen Som- 
mer „Das Abendmahl des Herrn“ für das Dresdner Ge- 
sangfest. Immer ist es anzuerkennen, wenn talentvolle 
Männer geneigt sind, Massen, werden aie einmal zusam- 
mengerufen, auch mit etwas zu versehen, was Ernst 
nnd Aufmerksamkeit für längere Zeit in Anspruch nimmt. 

Des weltlichen Liedes nahmen sieb Anfangs Zelter 
' und Nägeli am Meisten an — ein paar Minner, die den 
I Cborgesang unter den Dilettanten mit am Ersten ange- 
regt haben. Für Zelter war der Männergrsang Erholung 
nach den Geschäften des Tages und dem ernsten Treiben 
! in der Singacademie ; er sebrieb also meist Trinklieder, 
von denen einige, wie z. B. : „Sauet Paulus war ein 
Medieus,“ zu den gelungensten ihrer Art gehören; auch 
bei launigen Sachen, wie „DieFrühlingsmusikanten“ u. a. 
traf er den Nagel auf den Kopf. — Nägeli aueble aof 
das Volk zu wirken, den Sinn für höhere Interessen in 
ihm zu erwecken. So entstand sein: „Kennt ihr das 
Land , so wundersrhön in seiner Eichen grünem Kranz,“ 
„Holde Eintracht,“ „Das Lied vom Rhein,“ und man- 
ches andere, Vaterlandsliebe athmeode Lied — Sind 
auch seine Composilionen nicht begeisternd, so spricht 
sich doch in allen ein tüchtiges, ernstes Streben aus. — 
Für den gewöhnlichen Bedarf schrieben Call, Blum und 
Eitenhafcr , zu ihren meist trivialen Productionen auch 
triviale Texte nehmend. Blums Notturno t „Singet der 
Nacht ein stilles Lied “ u. a. w. hat sich noch erhalten 
(es zeichnet sich, wie die meisten Soeben von Blum, 
dadurch aus, dass es sehr stimmwirkaam ist); Eitenho- 
fcFt Schlummerlieder und Ständchen sind dagegen alle 

e [liehe rw eise vergessen. — Weber gab nicht allein 
ntendes in „Lever nnd Schwert,“ auch ia den Opern 
! wirkte er auf die Masse. Wen hat nicht der Jägeröbor 

5 
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aas Euryanthe durch die. Kran, — „Singet dem Gesang 
an Ehren“ n. s. w. durch die Innigkeit und Gemülblicb- 
keit erfreut? Ihm tor Seile ging Hreutser, der die herr- 
lichen Lieder i'h/and's in aller Weise dem Volk zugäog- 
lich machte. „Die Marznacht,' 1 ,, Die Capelle,“ „Schä- 
fers .Sonntagslied“ zeichnen sich aus; unter den Quar- 
tellen eins: ,, Abendfeier,“ Gedicht von Ilessemer , be- 
sonders in der zweiten Hälfte sehr wirksam und klang- 
voll grsetzt. — Bemer's „Sludenlengruss“ fallt auch in 
diese Zeit. Ein anderes, „Der Genius der Ruhe,“ ist 
weniger bekannt, so wie das vortreffliche Arrangement 
von : „Wie sic so sanft rulin.“ — Fr. Schneider war 
unerschöpflich in Trinkliedern, von denen nur zwei all- 
gemeiner bekannt geworden : „Lasset die Freud“ u. s. w. 
und: „Jetzt schwingen wir den Hut.“ Viele andere, 

t. B. „Der Demagog,“ „Das Paradies,“ „Contiapnnct“ 

u. s. w. sind vergessen. In seinen neuesten Harxliedern 
ist ein Licdertafclexamen , in dem die Schüler „trin- 
ken“ recht energisch eonjugiren. — Linier den ernsten 
ist: „Als mein Leben voll Blumen“ u. s. w. sehr tief 
gefühlt. — - Spohr’s elegische Weise spricht sich vorzüg- 
lich in dem „Gute Nacht“ aus; von überraschend kräf- 
tiger Wirkung ist dagegen sein: „Auf und lasst die Fah- 
nen fliegen,“ „Dem Schnee, dem Regen,“ zur gelunge- 
nen Ausführung fast zu schwer. — lu diese Periode ge- 
hören noch: Berger, Fink, Fesca, B. li/ein („Des Men- 
schen Seele gleichet dem Wasser“), Huh/au, Lindpainl . 
«er, Alähling, Methf esset, Neidhardt, Fanny („Rhein- 
lied“), Pohlens, Bungenhagen , Bejc („Die Maikäfer,“ 
eins der ältesten mit Brummstimmen, und dasjenige, wo 
der Gebrauch derselben noch einigen Sinn hat). Schnö- 
der von Wartensee, Sulor , Seyfried, Schärt lieh (Be- 
förderer des Brummens), Werner (Soldatenlied : „Lustig 
iu den Kampf,“ und das Volkslied: „Sah ein Knab ein 
Röslein stehn“). — Auch von Bergt, F/emming, Winter 
(„Im Arm der Liebe“), B. A. Weber („Rasch IrittderTod“) 
bat sich noch Manches erhalten , wie auch ein Trinklied 
(„Das Glas gefüllt, der Nordwind brüllt“) von Al. Haydn. 

Besonders muss noch Silcher erwähnt werden , der 
Volkslieder herausgab. Ein ausserordentlich glücklicher 
Tact hat ihn dabei geleitet. Nicht allein sind die Harmo- 
nieen dem Cbaracler des Volksliedes angemessen, die 
Stimmführung einfach und bequem, dass sie selbst von 
geringeren Kräften könncu genügend ausgeführt werden, 
auch die Auswahl ist so glücklich. Ich will nur einige 
hervorbeben, da die .Sammlung gewiss in den Händen al- 
ler wahren Freunde des Männergesanges ist, und zwar: 
„So viel Sterne,“ „Morgenroth ,“ „Die Schiidwacht,“ 
„ln einem kühlen Grunde“ (auch die Poesie so schön), 
„Loreley,“ „Das Klostcrfräulein,“ „Abschied“ u. s. w. 

Nach der Rheinliedspcriode ward die Zahl der Com- 
ponisten Legion — jeder Liedertafeldirigent bereitete 
Stofl zum Singen. Doch iuteressirlen sich auch die ersten 
Tondichter der Gegenwart dafür. Mendelssohns „Der Jä- 
ger Abschied“ wird überall mit vieler Liebe gesungen, 
so Mebreres von Alarschner , z. B. Liedesfreiheit, „Bür- 
ger ist jeder Sohn.“ (Aus früherer Zeit exisliren viele 
Trinklieder von Alartchncr, z. B. „Was perlet im Glase“ 
u. s. w. , „Tunnelfesllied,“ ,, Im Herbst da muss man 
trinken“). Kalliwoda’s „Das deutsche Lied,“ wird gewiss 
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allgemeinen Anklaag finden, namentlich bei grossem Ver- 
sammlungen. 

Für Liebes- und Trinklieder (vorzugsweise) sorg- 
ten Banck, Chwalal („Nacht, o Narbt“), S. W. liehu 
(Scherzlied voll Leasing). Dorn, Kister. Girsr/mer 
(„Gute Nacht, “ sehr weichlich), Hetseh (15 Chöre mit 
leicbleii Weisen und gulen Texten), Huna, Hucken , Lo- 
renz, Mets, Mang nid, F. Otto („Klage“), Otto („Die 
Welle,“ „Trinklied“), Philip/i (livferle alle Arten Trink- 
lieder, in den verschiedensten Sladien der Weinseligkeit 
zu gebrauchen), C. G. B rissiger („Blücher am Rhein“), 
A. Beissiger („Die rolhe Nase“), K. Richter („Der 
Husar von 1813,“ elwas zu sehr Irompelend), S. SesJ'- 
fert , Skraup, J. Strauss („Kriegers Schwur“), Tau- 
ber! (der auch neuerlich Chöre zur Mrdca geschrieben), 
Truhn , Tiiglichsbeck (seine Sammlung: Deutsche L.ie- 
ilerhalle, ist sehr empfehlenswert), Feit, Ziegler, Zöll- 
ner („lleda, Wein her“ n. s. w., — viel im trivial ko- 
mischen Genre). — G. Beichardt hat ausser „Des Deut- 
schen Vaterland“ ein gutes sentimentales gegeben : „Das 
Bild der Rose,“ so süss, wie Honig von Hybla; — Adam 
mehrere von Herusegh , unter denen „Das Rheinlied“ 
kräftig wirkt; — Runkel „Mein Vaterland“ von Hoff- 
man» von Fallersleben. 

Mögen uusere deutschen Dichter und Componislen 
fortfahren , eiuen The il ihrer Kräfte dem Valerlande zu 
widmen, um das Volk für dasselbe, für seine höchsten 
und heiligsten Interessen zu begeistern. Der Deutsche 
kann noch wenig sprechen — aber siugen kann er, und 
das muss ihm vorläufig vieles Andere ersetzen. Darum 
ist cs aber auch wünschenswert , dass der Geschmack 
sieb immer mehr reiuige; dass man zwar Liebes-, Scberz- 
und Trinklieder singe, sie aber nicht zur Hauptsache 
mache, nicht dem plumpen Witz huldige, der darauf fusst, 
dass mau einer Nation augeböre, die am Meisten trin- 
ken könne. — Je mehr eine gewisse geistige Bildung auch 
die Musiker erreichen, die besonders ihre Kräfte dem 
Liede zuwenden, je seltener werden wohl dann die Miss- 
geburten werden, an denen jetzt der unmusikalische Laie 
noch so viel Geschmack fiudcl. - — „lu der jetzigen Zeit, 
nicht der Völkerwanderung nach Aussen, sondern der 
Völkerregungen nach Innen, wo Weltteile einander be- 
wegen und ein Land um das andere zum Vaterlaude reift, 
wird auch der Dichter mit forlgezogcn , und wenigstens 
das Herz will mit schlagen helfen. Wahrlich ! man kann 
nicht anders, und ich achte keiuen Mann, der sich jetzt 
blos der Kunst zuwendet, ohne die Kunst selbst gegen 
die Zeit zu kehren,“ — so sprach Jean Paul vor 30 
Jahren, und ich denke, auch jetzt noch köunen diese 
herrlichen Worte ihre Anwendung finden. 



RECENSIONKn. 



Liederschau. 

Wäre das schöne Wort des trefflichen Seume: 

>Vo man singt, da lass dich ruhig nieder! 

BSie Menschen haben keine Lieder. 

in seiner vollen Bedeutung wahr, so müsste unser ge 
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liebles DeulscbUnd fürwahr ein Paradies sein: Lieder 
giebl es bei uns io Hülle und Pulle. Eine vergleichende 
moralisch- musikalische Statistik wäre vielleicht geeignet, 
den Einfluss des Gesanges anf die Moral und also auch 
auf wahres Glück näher zu bestimmen. — Als Beweis, 
wie fruchtbar das schone Feld der Lieder sich auch in 
der neuesten Ernte erweist , mag gegenwärtige kurze 
Liederscbau gelten. Wir nehmen ans dem reichen, uns 
dargeboteoen Füllborne die mannicbfaltigen bunten Illn- 
aien, wie sie uns, eine nach der andern, der Zufall in 
die Hand führt, um sie, mit kurzer Bezeichnung ihrer 
Individualität, zur Erleichterung der Anschauung und be 
tiebiger Auswahl den Gesangesfreunden za Nutz und 
Frommen vorznlcgen. 

Sechs Lieder fiir Sopran oder Tenor, mit Begleitung des 
Pianofortc, von Frrd. Gumbert. Op. 2. Berlin, bei 
Schlesinger. Preis 17% Sgr. 

Ein anmulhig duftendes, kleines Bouquet, um so 
freundlicher von uns begriisst, da es erst die zweite 
Gabe ist, die der sinnige Gärtner uns bietet. Mögen nur 
die folgenden, bei fortgesetzter, noch sorgsamerer PUege, 
dieselbe Frische und gesunde Natur bewahren , welche 
wir an diesen ansprurhlosen Liedesblumeu so anziehend 
bilden. Hier und da scheint es uns, als habe das Bestre- 
ben, die gewöhnlichen Scblusslormen zu umgehen, den 
Coniponislen zn einigen gesuchten und wohl auch un- 
psssenden Wendungen veranlasst. Wir erkennen recht 
wohl die .Schwierigkeit, gut und neu zu scldiessen, zie- 
hen aber doch einen natürlichen, wenn auch nicht durch 
Keabeil überraschenden Schluss einem gezwungeneu bei 
Weitem vor. Jedes der sechs hier gebotenen Lieder bat 
etwas mehr oder minder Anzielieudes; indess wird das 
erste, Hrrlnsssolin's schönes Gedicht : „Ob ich dich liehe !“ 
wohl überall den meisten Anklang, den schnellsten Ein- 
gang linden Oer Componisl lässt , zu allerdings wohl- 
iüuender Erweiterung der Schlussperiodru , eine Zeile 
wiederholen, die aber keinen abgeschlossenen Sinn gielit: 
dieser kleine Uebclsland hätte sich bei schärferer Prü- 
fung wohl vermeiden lassen ; sonst ist (las Lied schon 
empfunden und trefflich gesungen. — Was wir über diese 
aumnthige Krsllingsgabe sonst noch auT dem Herzen hat- 
ten , sprächen wir gern sogleich aus: wir haben aber 
noch eineu weilen Weg zu wandeln , und Anden uns 
wobl bald wieder mit dem talentvollen Debütanten zu- 
»inmen. — Also auf Wiedersehen! 



Drei Gedichte, in Musik gesetzt für eine Sopran- oder 
Tenorstimme, mit Begleitung des Pianofortc von Varl 
Schwencbc. 50. Werk. Urauoschweig, bei G. M. 
Meyer. Preis 12 Ggr. 

Drei gut gedachte Compositionen. mit fast zu grosser 
Sorgfalt in Nachbildung drr einzelnen Wendungen des 
Gedichtes behandelt. Wir lieben wohl recht sehr eine 
iprechende und schildernde Begleitung — hier ist indess 
in dieser Beziehung wohl zu viel gethan. Die Gedichte 
lind gewiss von wahrem, poetischem Gehalte; aber für 
musikalische Behandlung geeiguet, und um sieh siugend 
daran zu ergötzen, möchten wir eigentlich nur das erste i 
„Hoffe, liebes Herz!“ erklären. — Der gewandte Har- 



moniker, wir. der denkende Künstler, der reiflieb über 
seine Aufgabe meditirt, bewährt sieh hier überall. Die 
zuweilen etwas störende Trennung der Perioden und 
manrhr ungefügige Gliederung im dritten Gesänge müs- 
sen wir wohl mehr dem Dichter (oder dem Uebersetzer), 
als dein Componisten zur Last legen. 



Sechs Lieder für Sopran oder Tenor, mit Begleitung des 
Pianoforte, cnmponirt von Louise r. Drieberg. ("Aus 
ihrem Nachlasse.) Op. 5. Berlin, bei Bote und Bock. 
Preis % Thlr. 

Dirse ansprurhlosen, einfachen Lieder sind wohl 
mehr bestimmt und geeignet, ein Erinnerungszeichen für 
die Freunde der Heimgegangenen zu bilden , als durch 
ihren intensiven Kunslwerlh sich geltend zu machen. — 
Einige sind übrigens recht sangbar, wie Nn. 1 und 3, 
und werden sieh, in ihrer Weise, auch abgesehen von 
persönlichem Interesse, Freunde und vorzüglirh Freun- 
dinnen erwerben. Fiir das Posthorn, No. 4, hätte sich 
aber gewiss in dem Nachlasse ein etwas bedeutende- 
res Stärk gefunden ; das hier aurgenommene ist doch 
wohl gar zu mall und farblos, und die Dilettantin ver- 
rälh sich namentlich durch den mangelhaften Rhythmus, 
der ihr auch in den andern Gesängen nicht recht gehor- 
chen will. 

Sechs Gesänge für eine .Singstimme, mit Begleitung des 
Pianofortc, von Carl Heistedt. Op. 1. Leipzig, bei 
Ureitkopf und Härtel. Preis 20 Ngr. 

Dies Opus 1 giebt olTenbar Zeugniss von dem Ta- 
lente und dem Berufe des jungen Sängers. — Er scheint 
übrigens durchaus nicht gesonnen zu seiu. auf der brei- 
ten Heerstrasse zu wandeln, denn fast aus jedem der 
sechs Gesänge klingt uns etwas Ursprüngliches und Ei- 
gentbüniliches entgegen. Ja er greift wohl zuweilen, zu- 
mal was die begleitende Harmonie helriffl, fast zu keck 
in die Saiten, wobei denn aueb oft Härten, ja selbst 
Misstöne zum Vorschein kommen, die der Gang der Me- 
lodie keineswegs bedingt. Der Componisl scheint phanta- 
stische Gebilde der Poesie vorzugsweise zu seinen musi- 
kalischen Illustrationen zu wählen, und doch möchten 
wir ihm den gutgemeinten Rath geben, sein Talent zu- 
nächst lieber an dem eigentlich Lyrischen zu versuchen, 
bis sein Styl sich regelt und erstarkt. Auch gestehen 
wir offen, dass uns in dieser Beziehung das erste ein- 
fache Lied: Frühlingsglaube, ungleich lieber ist, als die 
mit vielem Aufwande von Mitteln ausgcslatlete altdeut- 
sche Ballade, No. 4. Jedenfalls erscheint uns diese Erst- 
lingsgabe sehr beacbleuswertb. 



Wanderlieder, gedichtet von G. Tietr, für eine Sopran- 
oder Tenorstimme , mit Begleitung des Pianofortc, 
componirt von Jul. U'riss. Op. 9. Berlin, bei Bote 
und Bock. Preis 15 Sgr. 

Diese vier Wanderlieder sind so frisch und natür- 
lich hingesungen, dass man sie bei aller Einfachheit bald 
lieb gewinnt und mit ihnen vertraut wird. Schoo die 
Dichtung zieht durch ihren harmlosen Gang und gemüth- 
lic.be Naturtreue unwillkürlich an, und bildet in ihren 




71 



1844. Januar. No. 5. 



72 



L'eberschriflen : Abschied, Wand'rers Gruss , Heimkehr, 
Wiedersehen, ein kleines Drama, während doch jedes 
der vier Lieder für sich bestehen kann. Der Abschied 
wird mit leichtem Herzen genommen , denn lirbeudes 
Vertrauen erleichtert ihn ; und so athmet auch der 
Gesang nur Liebe und Hoffnung. Das gewählte Motiv 
ist so anmulhig und gewinnend , und wird durch die 
tröstende Episode (Liebchens Thränen zu trocknen) so 
günstig hervorgehoben , dass mau das hübsche Lied fast ' 
zu kurz findet Auch Form und Ton von No. 2, Wand- 
rers Gross, sind gefällig, und man muss nur bedauern, 
dass der Dichter nicht auf eine bessere Schlusspointe oder 1 
mindestens auf eine bessere Dictiou bedacht war, die ' 
dann auch dem Gesänge zu gut kommen musste. Das | 
dritte Lied, Heimkehr, spricht in unverkünsteller Melo- 
die, analog begleitet, recht freundlich das Gefühl seh- 
nender Hoffnung aus. Die widerstrebende Declamalion in 
dem Refrain der zweiten Strophe kann und wird von 
dem Sänger leicht verbessert werden, lin vierten Liedes 
Wiedersehen, lässt der Componist recht sinnig und sehr 
wirksam das Motiv des „Abschiedes“ wieder anklingen, 
wodurch sich das kurze Drama günstig abrundet. Die 
neue Zulbal ist nicht minder passend und ansprechend. — 
Mit einem ungemein fröhlichen, aufregenden Nachspiele, 
einem maskirten Walzer nicht unähnlich, schliessl das 
kleine, anmulhige VVcrkchen, das leicht sein Publicum 
finden dürfte. 



chen, aber es geschieht in so natorgelrener, ungesack- 
ter Weise, dass man durch die Absicht nicht verstimmt 
wird. Dem Eintritt der Melodie hätten wir wohl eine 
gefälligere Biegung gewünscht; das drei Mal angeschla- 
gene f hat etwas Starres , das durch die mildernde Be- 
gleitung nicht ganz vergütet wird. — No. 5. Seinen ge- 
läuterten Geschmack bewährt der Componist schon durch 
die Wahl seiner Dichtungen; ,, Der Himmel im Thal“ 
von lteinick ist wieder ein treffliches Gedicht , dessen 
naiv- sentimentale Färbung ungemein wohllhuend wirkt 
und in jeder Beziehung glücklich vom Componislen w ie- 
dergrgeben wird. — No. 6. An die Naehl, von W. v. 
Schcmnitz. Einfach und edel in Melodie und Harmonie. 
Wir würden die fast rcsignirende Einfachheit noch wil- 
liger anerkennen, wäre nur der Rhythmus nicht gar zu 
einförmig; wenigstens würde eine etwas belebtere Be- 
wegung in der Begleitung der zweiten Hälfte die Mo- 
notonie günstig unterbrochen haben. Es gehört, wie das 
Lied nun vor uns liegt, gewiss eine sehr sonore Stimme, 
ein sehr inniger Vortrag dazu, um diesem Liede Geltung 
zu verschaffen, das nicht eben verfehlt, doch gewiss das 
schwächste der ganzen Sammlung ist. 

(Fortsetzung folgt.) 



Nachrichten. 



Sechs Lieder für eine Bass- oder Baritoastimme, mit Be- , 
glcitung des Pianofortc, componirt von Jot. Staudigt. j 
Op. 20. Stuttgart, Allgem. Musikbandlung. Preis 
1 Thlr. 4 Ggr. 

Wir waren darauf gefasst , in diesen Liedern des 

E ifeierten Sängers , den die allgemeine Stimme als den . 

rsten seines Faches bezeichnet, zunächst nur den schim- ! 
mernden Abglanz seiner Individualität als ausübender 
Künstler, mit Darlegung der vollendeten Ausbildung sei- 
ner umfangreichen Stimme zu erblicken, und finden nun 
zu unserer Ueberraschung, aber auch zu geistiger Befrie- 
digung, dass uns der treffliche Künstler, statt des Er- 
warteten, sechs ungemein einfache, gut gedachte und ge- 
lungene Gesänge bietet, die jeder nur einigermaassen 
gebildete Sänger sich mit Thcilnahme und Genuss aneig- 
nen and mit bestem Erfolge ausführen wird. Die drei 
ersten Gedichte (sämmllich von Frankl) haben das Meer 
zum Gegenstände ; man könnte annehmen, dass der gleiche 
Stoff etwas Monotones im Gefolge haben werde ; Dem ist 
aber nicht so. — Das Interesse an den Gesängen erhöbt 
sieh sogar im Verfolge, wozu denn die characteristische, 
nöancirte und immer eonsequent durchgeführte, im drit- 
ten Liede wirklich originelle Begleitung wesentlich bei- 
trägt. Dass der Gesang bei aller Einfachheit dennoch 
höchst ansprechend und fliessend erscheint, wollen wir 
noch besonders hinzufügen, obgleich cs bei einem San- 
gcr von solcher Bedeutung vorausgesetzt werden kann. — 
No. 4, „Das Süsseste und Schwerste,“ von Ballenkron. 
Das Gedicht spricht einen schönen Gedanken in prägnan- 
ter Kürze trefflich aus, und der Componist giebl ihn glück- 
lich wieder, ln diesem Gesänge ist übrigens schon deut- 
licher das Bestreben sichtbar, den Singer -geltend zu ma- 



I^eipsig, den 30. Januar 1844. Fünfzehntes Abon- 
nement - Concert im Saale des Gewandhauses , Donners- 
tag, den 25. Januar. Frühlingsgruss , Concertouverture 
von Sigismund Goldtchmidt (zum ersten Male , Manu- 
script). — „La Partenza,“ Scene und Arie von Ferd. 
Hiller, gesungen von Miss Birch (zum ersten Male, Ma- 
nuscript). — Concertino für die Oboe von J. IV. hat/i - 
woda, vorgetragen von Herrn Diethe (Mitglied des Or- 
chesters). — Caratine aus „La Donna del Lago“ von 
Rossini, gesungen von Miss Birch. — „Die Weihe der 
Töne,“ Gedicht von Pfeifer, in Form einer Symphonie 
componirt von L. Sponr. 

Die Ouvertüre von Goldschmidt (D dur) ist eine ach- 
lungswerthe Arbeit nach guten Mustern. Die Motive der- 
selben sind weder neu und eigenthümlich, noch beson- 
ders geschmackvoll, wie z. B. das erste und Hauptmotiv 
des Allegro; die Verarbeitung derselben ist jedoch geschickt 
und oft sehr wirksam durch sorgsame und kennlnissreiche 
Instrumenlirung. Die Ouvertüre macht überhaupt in ihrer 
Totalität recht guten Eindruck, wenn auch derselbe Dem 
nicht ganz entsprechend sein dürfte, was der Componist, 
nach dem Titel „ Frühlingsgruss “ damit beabsichtigt zu 
haben scheint. Die Ausführung war sehr lobenswerth and 
die Tbeilaahme des Publicums eine günstige. 

Miss Birch erwarb sich vorzüglich mit der Cavatine 
von Rossini sehr grossen und anhaltenden Beifall, ob- 
wohl sie die Scene und Arie von Hilter im Grunde noch 
besser vortrug. Letztere ist ein wohl angelegtes and 
durchdachtes, ordentlich und fleissig gearbeitetes Musik- 
stück, fesselt aber weder Obr noch Herz stark genug, 
um eine lebendige oder tief ergreifende Wirkung bervor- 
' zubriogen. Sie scheint für die Bühne berechnet zu sein 
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and macht dort rielleicht grösseren Eindruck; sie ist breit 
angelegt and lang, fast zu lang ansgeführt, sehr stark 
inslnimentirt und sonst ganz dramatisch gehalten. Mög- 
lich auch, dass die gar zu solle Inslrumentirung, durch 
«reiche die Singstimme sehr gedeckt wurde, der Wirkung 
einigen Eintrag gethan hat. 

Unser erster Oboist des Concertorchesters, Herr Die- 
the, dessen tüchtige Leistungen wir schon öfter zu rüh- 
men Gelegenheit hatten , zeichnete sich durch den sehr 
gelungenen Vortrag eines recht ansprechenden Concert- 
stüeka von KaMwoda aus und erhielt allgemeinen, sehr 
lebhaften Beifall. Sowohl der Ton, als dir Fertigkeit und 
der Vortrag des Herrn Diethe sind sehr vorzüglich, und 
unser Orchester hat alle Ursache, sieh über den Besitz 
eines solchen Künstlers zu freuen, der, bei rüstigem Fort- 
schreiten, bald nur wenige seines Gleichen haben dürfte. 

Obwohl wir, vielleicht aus früher und besonderer 
Vorliebe, die Symphonie in Cmoll von Spohr fast noch 
höher stellen, als ,,Die Weihe der Töne,“ so ist doch 
ohne alle Frage diese letztere eine der grossartigsteo 
und tief empfundensten Sympbonieen des geehrten Mei- 
sters. Wir sind seit Jahren gewohnt, gerade diese in 
vieler Hinsicht sehr schwierige Symphonie besonders 
schön ausgeführt zu hören , vielleicht weil wirklich be- 
deutende Kräfte immer mit der Schwierigkeit ihrer Auf- 
gabe wachsen, vielleicht auch, weil die Symphonie hoch- 
geachtet und von dem Publicum stets mit Wärme auf- 
ernommen ist. Auch die diesmalige Ausrührung war sehr 
gsl und erhielt nach jedem einzelnen Satze Beifall. 

Am 29. Januar gab Miss Birch im Saale des Ge- 
wandhauses ihr Abschiedsconcerl. 

Die ausgezeichneten Leistungen der trefflichen Künst- 
lerin, wie nicht weniger ihr liebenswürdiges, bescheide- 
nes Benehmen haben ihr die Gunst unseres Publieums in 
hohem Grade erworben ; das Concert war daher anch 
sehr zahlreich besucht, und Miss Birch wurde bei ihrem 
Auftreten mit Applaus empfangen , eine Auszeichnung, 
oit welcher man hier ausserordentlich sparsam ist. Das 
Bepertoir bestand in: Ouvertüre zum Wasserträger von 
L. Cherubim'. — Arie von Mar Koni, gesungen von Miss 
Birch. — Coneert für die Violine, in Form einer Ge- 
sangscene coroponirt von Spohr, vorgetragen von Herrn 
Joseph Joachim. — Arie aus der Sonnambula von Bel- 
Uni, gesungen von Miss Birch. — Ouvertüre zu Fidelio 
von L. v. Beethoven (No. 4, Edur). — Englische und 
schottische Nationallieder, am Pianoforte gesungen von 
Miss Birch. — Hommage & Händel , Dno Tür zwei Pia- 
«oforte von J. Moichefes, vorgetragen von Fräul. Con- 
Hanne Jacobi and Herrn MD. Hitler. — Variationen von 
Rode, gesungen von Miss Birch. — 

Mit alleiniger Ausnahme der Nalionallieder, kön- 
nen wir die Wahl der Gesangalücke nicht loben, obwohl 
sie der geehrten Künstlerin sehr gute Gelegenheit boten, 
ihre Virtuosität zu zeigen ; diese ist es aber durchaus 
nicht allein, worauf der eigentümliche Kunslwerth einer 
Leistung beruht, und wir hätten daher wohl wünschen 
ögen, dasa Miss Birch noch einmal alle ihre schönen 
Kälte in dem Vortrage eines würdigen Geaangstücks 
cou -ntrirt and ans dadurch eine Kunatleiatung geboten 
hätte, wie wir sie vielleicht nicht so bald wieder haben 
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dürften. Technisch am ausgezeichnetsten nnd in der Thal 
ganz vortrefflich war die Ausführung der Arie von Mar- 
liani und der Variationen von Rode ; letztere sind be- 
kanntlich Violinvariationen, die, wenn sie gesungen nicht 
geradezu unangenehm wirken sollen , in höchster tech- 
nischer Vollendung ausgeführt werden müssen. Wir ge- 
ben nun allerdings auf dergleichen Kunalstückchcn, denn 
etwas Anderes ist es nicht , nicht viel , halten aber die 
Mühe, welche man auf das Stadium solcher Sachen ver- 
wendet, deshalb nicht für verloren, weil doch immer eine 
Ausbildung damit verbunden ist , die bei dem V'ortrage 
besserer Dinge gar sehr von Nutzen sein kann. Wer 
solche Künsteleien gnl auszuführen vermag, besitzt jeden- 
falls eine bedeutende technische Fertigkeit und dadurch 
zugleich das Mittel, sich im Vortrage bedeutender Kunst- 
werke ganz dem geistigen Wcrthe derselben ungestört 
und ungehindert zuwenden zu können. — Vortrefflich in 
jeder Hinsicht war der Vortrag der Lieder, welche Misa 
Birch mit solcher Innigkeit, mit so viel natürlichem Ge- 
fühl sang , dass eine bedeutende Wirkung nicht autblei- 
ben konnte. Eines nur möchten wir anders wünschen, 
gewiss zum Vortbeil der Lieder wie des Vortrags; Miss 
Birch verzieht nämlich das Tempo leicht allzusehr, so 
sehr, dass der Hbythmus, bekanntlich ein nicht unbedeu- 
tendes Element namentlich der schottischen Nationalüe- 
der, ja sogar die Melodieen ziemlich unkenntlich werden 
| und verloren gehen, oder znm Wenigsten nicht so deutlich 
und ausgeprägt bervorlrelen , wie es zur klaren Auffas- 
sung derselben nothwendig ist. Nun liegt aber gerade in 
diesen Eigenschaften, in Melodie und llhvihmus, das Ei- 
genlbümtiche solcher Lieder, und Reiz wie Wirkung ge- 
hen verloren, wenn diese Eigentümlichkeiten nicht be- 
stimmt und leicht fasslich berauslreten. Kleine Verzie- 
rungen , wenn sie den Gang und Fluss der Melodie nicht 
stören, die prägnante Wirkung des Rhythmus nicht auf- 
heben, schaden viel weniger, ja können sogar ein wirk- 
licher Schmuck drs Liedes sein und seine Wirkung er- 
höhen beiten ; nur versteht sich, dass auch hierin Maass 
und Geschmack eine strenge Kritik führen müssen. Dass 
alle Leistungen der Miss Birch mit grossem, entschiede- 
nem Beifallc aofgenommen worden, bedarf nach so vie- 
len Erfolgen, wie die geehrte Künstlerin bereits hier ge- 
habt bat, kaum noch weiterer Versicherung. Wie wir, 
sieht unser Publicum sie ungern scheiden, und immer 
wird ihr ein ehrendes Andenken bei uns gesichert bleiben. 

lieber die Leistungen des jungen Jot. Joachim aus 
Wien haben wir bereits, wie verdient, sehr rühmend be- 
richtet; was wir früher von ihm hörten, waren reine 
Virtuosensaeben, Stücke, in welchen es hauptsächlich auf 
| Producirung einer glänzenden Technik, weniger auf Darstel- 
lung einer künstlerischen Idee , überhaupt nicht auf eine 
Kunstleistung im höheren Sinne abgesehen ist. Wir konnten 
daher mit Bestimmtheit auch nur sagen, dass seine technische 
Ausbildung sehr ausgezeichnet und bereits so vorgeschrit- 
ten sei , dass man in ihm einen Virtuosen ersten Ban- 
ges sicher und bald zu erwarten habe; in anderer, ächt 
künstlerischer Hinsicht gab uns der innere Characler sei- 
ner Leistnngeo, die Richtung seines Geschmacks in de- 
I ren Vortrage, einigen Anhalt zu der Hoffnung, dass ihm 
achtes Talent , ein tüchtiger Kunstsinn innewobne , die 
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wohl verhüten könnten, dass der Künstler im \ irtuo- 
sen untergehe. Jetzt, nach dem Vorträge der Gr&ang- 
icenc von Suohr , einer zwar sehr dankbaren, aber im 
Uebrigen auch so bedeutenden Composition, dass sie selbst 
für erfahrene und sehr ausgebildete Künstler eine schwere 
Aufgabe bleibt, halten wir uns für berechtiget, von drin 
jungen Joachim das bedeutendste zu erwarten. Kr hat 
das Stück mit so klarem, richtigem Versländniss, mit so 
vielem und gutem Sinn und Geschmack vnrgelragen, wie 
es nur wahrhaft bedeutendes Talent vermag. Möchte die- 
sem Talente die ruhige, solide Ausbildung forlwihrcnd 
zu Tbeil werden, die ihm jetzt so förderlich gewesen ist 
und durch welche allein es einem hoben und schönen 
Ziele angeführt werden kann ! 

Das Duo für zwei Pianoforlc von Moscheies wurde 
von Fräul. Jacobi und Herrn MD. Hitler sehr gut vor- 
gelragen und erhielt vielen Beifall. Fräul. Jacobi ist eine 
sehr talentvolle Schülerin des hiesigen Gonservaloriums 
und hat als solche hauptsächlich im Clavirrspiel bereits 
den Unterricht Mendelssohn s und Hob. Schumann s ge- 
nossen. Nach ihrer heutigen Leistung zu urtheilen , die 
vielleicht die erste ölTenllichc, für uns aber jedenfalls die 
erste war, wird ihr Spiel mehr fein und graziös, als 
kräftig und grossarlig, sicher aber in seiner Art sehr aus- 
gezeichnet werden. Bei der vielseitigen und gründlichen 
musikalischen Ausbildung, die das Conservalorinm ver- 
spricht, darf man in Fräul. Jacobi eine bedeutende Künst- 
lerin erwarten und ihr eine ehrenvolle Zukunft Voraus- 
sagen. Die beiden Pianoforte - Flügel waren mit der Ta- 
statur unmittelbar neben einander gestellt, eine Stellung, 
welche das Zusammenspiel allerdings sehr erleichtert, der 
Gesammtwirkung aber nachlheilig ist, weil sich die Par- 
lieen der Instrumente nicht genug von einander schei- 
nen, ein Instrument das andere deckt und dadurch Un- 
klarheit her heigefiihrt wird. Alle diese Uebelstände wer- 
den vermieden, wenn die Instrumente gewissermaassen in 
einander, d. h. so gestellt werden, dass die Tastatu- 
ren derselben einander gegenüber stehen und die Spieler 
sich vis - o - eis sitzen. 

Die Ausführung der beiden Ouvertüren von Cheru- 
bini und Beethoven war sehr lobenswert!) , das Concert 
im Ganzen zwar nicht von grosser künstlerischer Bedeu- 
tung, aber doch interessant und unterhaltend. R. f. 



Berlin, den 4. Januar 1844. So wäre denn mit dem 

r elind nassen December auch wieder das für die Ton- 
unsl in hiesiger Residenz in mancher Beziehung wich- 
tige Jahr 1843 beendet, und wir sehen neuen Hoffnun- 
gen, bei dem rasch vorschrritendcn Neubaue des königl. 
Opernhauses, der Anwesenheit des für die evangelische 
Kirchen- uod höhere Instrumentalmusik thätig wirksamen 
GMD. Mendelssohn - Bartholdy uud der Wiederkehr des 
nm die königl. Oper hochverdienten GMD. Meyerbeer, 
entgegen. Mögen diese erneuerten Hoffnungen zum Nu- 
tzen wahrer Kunst in Erfüllung gehen. 

Wir beginnen nachstehenden Bericht mit den über- 
mässig sich anhäufendeo Concerlcn. Ein junger Pianist, 
Gustav Füller, Schüler des KM. Motu, begann die Rei- 
hefolge derselben am i. v. M. Den 2. folgte der solide. 



tüchtige Violinist J. Hemmers , welcher im Verein mit 
dem recht fertigen Pianisten G. Schumann am 16. v. M. 
noch ein zweites Concert gab, worin derselbe das An- 
dante und Houdo russe des zweiten Violinconcerts von 
de Beriol, Souvenir de Bellini von Artet, uod zeletzt 
Variationen von l'aganini auf die italienische Canzonelle: 

„ 0 mamma mia cara “ mit lebhaftem Beifall , eben so 
rein und geistreich , als seelenvoll und kunstfertig im 
modernen Geschmack vortrug. Jedenfalls ist Hemmers zu 
den ersten Violinvirtuosen neuester Zeit zu zählen. Herr 
Schumann trug die Beethoven s cho Dmolt- Sonate sehr 
fertig, in fast zu rapidem Zeilmaasse, vor, und liess uns 
eine recht geschmackvolle Fantasie in neuerer Weise, 
auf Motive aus Lucrczia Borgia, gut ausgeführl, nur mit 
Schwierigkeiten überhäuft, hören, im zweiten Abonne- 
mcnlcuncerle des J. Schneider' sc\\en Gesang -Instituts 
wurde J. Haydn' s Missa No. 3 in D, ein Psalm von 1 
der Compositum eines Dilettanten U. M. Frankel, a Ca- 1 
pella , und F. L. Kunzens gediegenes „Halleluja der 4 
Schöpfung“ im Ganzeu gelungen ausgeführl. Den mei- |- 
sten Eindruck bewirkte die schöne Hnydn'sehe Compo- 
sition. Im nächsten Concerle soll Cherubim"* Requiem * 
zur AuUuhrung kommen. , '* 

Den grössten Kunstgenuss gewährten die beiden Sym- 1 
phoniesoirern der königl. Capelle. In der zweiten Soiree * 
wurden unter der feurigen, umsichtigen Leitung des Herrn h 
GMD. Mendelssohn-Bartholdy die schöne Esdur- Svmplio- U 
nie von Mozart, die Ouvertüre zu Euryantbe von C. .1/ t 
p. Weber und die B dur-Symphonic von Beethoven durch- » 
aus vollkommen ausgeführl. Nach der rrslrn Symphonie k 
trug der Musikdirrrlor B. Moligur aus Stuttgart seil) 't 
fünftes Violincoucert, eine vorzügliche Composition, mit I 
der diesem Meister eigenthümlichen Solidität, Eleganz t 
und vollendeten Kunstfertigkeit vor. Die drille Soiree i 
brachte uns Haydns Icbcusfrisrhe D dur-Symphonic, das a 
von Herr GMD. Mendelssohn - Bartholdy mit bewundern t- t 
wertber Energie und Rapidiläl, eben so geschmackvoll, als < 
fertig vorgelragene , erfiudungsrciche uod characleriali- t 
sehe Pianotürtcroncert in G moll von seiner eigenen Com- t* 
positian, ferner Cherubinis Ouverlure zu Elisa und Beet- j 
hören'* grossarlige C moll -Symphonie, unter Leitung des \ 
Herrn MD. Tauberl vorlrelflirli ausgeführl. Der Andrang i 
zu diesrr Soiree war so gross, dass noch Stehplätze an t 
der Gasse ausgegeben werden mussten , da das Abonne- 
ment längst geschlossen ist. — Auch drei Soireen von 
Tauzinusik haben im IIAlel de Russie unter Gungis Lei- 
tung seiner Steiermärkschen Musikgesetlsclialt Statt ne- , 
Funden, welche gleichfalls ihr Publicum fanden. — Accb- 
len Kunstgenuss gewährten zwei Quarleltunlerballungeu 
der Herren Zimmermnnn und seiner Kunstgrnossen. Id 
denselben wurden die Quartette von Onslow in Adur, 
Haydn in B und F dur, von Mozart in Dmoll, und endlich 
von Beethoven in G und C dur mit der Schlussfuge, letz- 
teres ganz besonders gelungen, ausgeführt. Die vier Spie- 
ler dringen immer tiefer in den Geist der classisdieo 
Compnsilioncn ein, uod vereinen sich mehr und mehr 
im Ensemble und den feineren Niiaii;i rangen des Vor- 
trages. Seitdem die J/oser 'sehen Soireen aufgehört liu- 
ben, gewährt der Zimmermanu’scbc Quarteltverein allein 
Ersatz für diesen Verlust. 
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Die Singaeademie führte in ihrem zweiten Abonne- 
menlconcerle vier Vocalcompogilionen sehr gelungen aus. 
Die erste a Capelia war die kunstreiche Motette des 
Grossmeislcrs der Tonkunst Joh. Seb. Bach: „Ich lasse 
dich aicht“ für zwei Chüre. 2) Der 95. Psalm von Ed. 
Grell mit Urcbeslerbegleilung, besonders melodisch und 
in würdigem , wenn gleich modernem Styl gehalten. 3) 
Ein kurzes Oratorium : „Die Enthauptung Johannis“ von 
E. Sobolewski (Musikdirector zu Königsberg in Preussen). 
Dem Referenten schien dies meistens werlbvolle Werk 
nar ein Theil eines grossem Ganzen zu sein und des- 
halb eines innern Zusammenhanges, wie des Gesamml- 
eindruckes zu entbehren. Eiu Mannerchor der Johannes- 
jünger begann kräftig und ausdrucksvoll , schloss jedoch 
bei den Worten: „Lasst uus zerreissen ihre Bande“ 1 
nicht energisch genug ah. Die Arie des Johannes mit 
hinzntretendem Chor ist recht geluugen , die in moder- 
ner Weise die Tenorarie begleitende obligate Violiue hin- 
gegen nicht ganz zum Oratorieustyl passend. Einige Chore 
sind aasdrucksvoll und gut modülirl. Eine gewisse Mo- 
notonie des Ganzen liess indess einen nachhaltigen Ein- 
druck nicht zu, so anerkennungswerlh auch das Streben 
des Tonselzers nach Einfachheit und Wahrheit des Aus- 
drucks in dieser Composition ist, welche nur zu wenig 
melodischen Reiz enthält. Die Ausführung, unter persön- 
licher Leitung des anwesenden Compouislcn, war beson- 
ders von Seiten der Chöre gelungen. 4) Der 42. Psalm 
von Mendelssohn ■ Bartlioldy, welcher hierauf folgte, ist 
ein zn anerkannt gedicgeucs Werk, reich an Erfindung, 
tdrl im Ausdruck und wirksam inslrunientirl, als dass 
es einer weiteren Auseinandersetzung der vielen Schön- 
beilen desselben bedürfte. Die Ausführung war durchaus 
lobenswert!) und von allgemein ergreifender Wirkung. — 
Am 9. Decerober führte der pcnsiouiitc Capcllmeisler C. 
Böser zu seinem Vortheile J. Haydns ,, Jahreszeiten“ 
Hier Mitwirkung der königl. Capelle im Saale der Sing- 
aeademie, von Seiten der Instrumentalbegleitung und der 
Chöre recht gelungen auf. Die Sopransolopartie hatte, 
hall der Damen Tuczeck und Marx, Frau t>. hassmann 
prfblüg übernommen » und Irug solche einfach und an- i 
sprechend , Herr Böttcher die ßasssoloparlie ausgezeich- 
net sicher, rein uud kräftig vor. Leider war der Teuo- 
rist sehr unsicher, was Öfter die Wirkung der Ensem- 
ble’* »lörle. Es ist zu beklagen, wenn ein so günstig 
begabter Sänger «ich nicht zeitig der musikalischen Aus- j. 
bildung befleissigt. Das unvergänglich schöne Orato- 
rium wurde übrigens mit grosser Tbeiloahmc aufgenom- • 
men. Eben so anziehend war das von dem Herrn MD. 
htolique veranstaltete eigene Conccrt. in welchem der- 
selbe sein vortrefllich componiiiea driltrs V ioliuconcert 
mit vollendeter Virtuosität , später eine Fantasie über ! 
Scbweizerliedei höchst elegaut uud kunstfertig, mit schö- 
nem , gesangreichem Ton ansfübrtc, auch die von dem 
Herrn liMD. MendeUtulw- Darthotdy meisterhaft vorge- 
tragene Pianofortesonate von Beethoven in Amol! eben 
so vorzüglich mit der Violiuo begleitete. Das ganze Con- 
mrt bestend aus lauter classischen, wohl gewählten Mu- 
mkstäcken , wie die Ouvertüren zu Fidelio und Oberon, 
Arie aaz Alceste von Gluck, von Freu c. Fassmann, 
Arie aus Paulus , von Dem. ■ Tuczeck , und das liebliche j 



Rlumenduett sus SpohFs Jessonda, von Frau v. Fass • 
mann und Dem. Tuczeck gesungen. In einer von Dem. 
Laura Emst veranstalteten musikalisch - declamaloriacbeo 
Soiree wirkte, ausser hiesigen Künstlern, auch der noch 
hier anwesende Violinvirtuos CM. Birfstahl mit. — So 
war denn im December in der Thal des musikalisch 
Gutea fast zu viel ! — Um so sparsamer waren die Lei- 
stungen der köoigl. Oper, welche ausser der neu in 
Scene gesetzten, seit zwölf Jahren ruhenden Oper Bel- 
monte und Constanze von Mozart, nur Wiederholungen 
des „Wildschütz“ (drei Mal) und „Carlo Broschi“ (fünf 
Mal) lieferte. Brlmonle wurde von Herrn Mantius recht 
gefühlvoll und künstlerisch gebildet gesungen. Leider blieb 
indess die schönste Arie: ,, Wenn der Frende Tbränen 
lliesscn“ aus. Dem. Marx sang die hohe Partie der 
Constanze, besonders die Coloralnrenarie : „Martern al- 
ler Arten“ mit virlem Fleiss, nicht ohne Anstrengung, 
doch im Ganzen recht gelungen. Die schöne Arie: „Ach! 
ich lieble“ u. s. w. verlor etwas an Frische durch die 
Transposition. Die tief gefühlt. Adagio - Arie in (i moil 
(welche Krau von Hasselt - Barth so meisterhaft vertrug) 
blich aus- Osiniu wurde vou Herrn Zschiesrhe (obgleich 
das erste Mal ungünstig disponirt) gut gesungen. Die 
Darstellung, wie die des Pedrilio, welcher, statt des 
Herrn Bader, von Herrn Heinrich gegeben wurde, er- 
fordert noch mehr Humor. Sehr gut war Blondchen durch 
Dem. Tuczeck in jeder Hinsicht besetzt. Obgleich das 
Stück veraltet und einförmig ist, auch grosse Eusemble- 
gesänge fehlen, interessirle dennoch der Zauber Mozart’- 
seber Meludieeu und die schöue Instrumentation die Mu- 
sikfreunde ungemein. Der „Sommernaclilstraum“ wurde 
zwei Mal wiederholt. Am ersten Weihnachtstagc wurde 
Don Juan im königl. Theater deutsch , im Königsstädti- 
seben Don Giovauni italienisch gleichzeitig gegeben und 
letztere Vorstellung zwei Mal wiederholt. Signora Mal- 
vani konnte den Vergleich mit Frau i>. Fassmann als 
Donna Anna recht wohl bestehen, und ühertraf Letztere 
selbst in Geläufigkeit der Coloratureu und Wärme des 
Gefühls, obgleich die deutsche Donna Anna als eine edle 
Dulderin erscheint. Beide Arien sang Signora Ma/eani 
einen Ton tiefer, wodurch die Characlcristik (besonders 
der ersten Arie) leidet. Donna Elvira wird von Dem. 
Marx vorzüglicher grsungen ; Signora Banzi ist zwar 
kunstgebildet, ihre Stimme indess etwas scharf. Dem. 
Tuczeck ist als Zerline eine überaus liebliche Erschei- 
nung. Der deutsche Don Juan, Herr Böttcher, ist in Ge- 
sang und Darstellung vorzüglich. Bei Signor Capitini 
findet nur die erste Eigenschaft Statt. Leporello würde 
von Signor Carozzi recht gut gegeben werden, wenn der 
BuBo nicht etwas zu stark vorträte. Oltavio wird von 
Herrn Mantius noch kunstgebildeter, als von Signor Stella 
gesungen, dessen Tenor übrigens stark und wohlklingend 
ist. Uebrigeos werden die bei der deutschen Oper weg- 
bleibenden uiibcgleiteten Kecilalive wie die Arien der El- 
vira (die kleinere im HändeCscbta Styl) , des Maselto 
und Leporello (uach dem Sexlelt) vou den Italienern ge- 
sungen. Die reichen Instrumentalparlieen werden sowohl 
vou der königl. Capelle, als, nach Verhällniss der Mittel, 
auch von dem Orchester des Königsslädtiscben Theaters, 
unter Leitung der Herren Buszola und St. Lubin, be- 
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friedigend »uigeführt. Einige Tempi nehmen beide Diri- 
genten tn langsam, wie Signor Bussole aocb einige 
Eieren ühereiUe- — Am Tode*- und Begrabnisstage (d, 
h. der feierlichen Abführung der Leiche) des Königs »ob 
Holland wurde das königl, Theater auf allerhöchsten Be- 
fehl ge*ebte#*en. Nächstens soll H. Wagners „Fliegen- 
der Holländer“ gegeben werden, an welcher Oper den 
December über sludirt ist. Oer Coraponist , wie auch 
Meyerbeer und Mail. Schröder - Deerient werden erwar- 
tet. — In der Hof- and Domkirehe ist seit dem VVeili- 
nachtsfcslc eine neue Ordnung des Gottesdienstes einge- 
fuhrt. Am ersten Festtage begann derselbe mit einem 
Psalm a Capella , von der Cnmpusition des Herrn GMO. 
MendeUmhn ■ Barthotdy , vom ne« organisirten Dom- 
cbore gesungen. Diesem schloss sieb der Chor aus H en- 
det» Messias: „Uns ist eia Kind geboren“ u. s. w. mit 
votier Orcheslerbegleitung ergreifend an. (Ein Tbeit der 
königl. Capelle ist für diesen ausserord entliehen Dienst 
mit Besoldung besonders «»gestellt.) Demnächst folgte 
der Gesang der Gemeinde, von der Orgel und den In- 
strumenten begleitet. Ausser den liturgischen Gesängen 
and Responsorien sang dann nach der Predigt die Ge- 
meinde und der Chor noch das „Herr Gott, dich loben 
wir ! “ and schloss nach dem Segen mit Auen. So er- 
banlicü nun diese Ordnung des Gottesdienstes such ist, 
so wird der musikalische Theil desselben dadurch doch 
etwas zerstückelt , und es ist deshalb zu hoffen , dass 
künftig — wie es in Leipzig beim musikalischen Gottes- 
dienste geschieht — ganze, wenn nach kürzere Gesang- 
stüeke ausgefübrt werden, da es an Motetten, Psalmen 
and andern Kirchenmusiken von Joh. Seb. Bach, Hän- 
del n. A. nicht fehlt, — Capollmeister R. Wagner ist 
bereits hier angenommen , um den letzten Probon des 
„Fliegenden Holländers“ und der Aufführung beizuwoh- 
nen . — Der Pianist Goldschmidt ans Prag hat am 3. d. 
ein sehr besuchtes Concert veranstaltet , und sieb darin 
mit de« C. M. c. Webers eben Pianoforteconeert in 
Es dur, eigenen Etüden und einer Capiicr von Thalberg 
mit allgemeinem Beifall hören lassen. Auch als sinniger 
Coraponist machte sieh Herr Goldschmidt durch eine 
rocht wirksame Ouvertüre, „ Frihlingsgrus» “ bezeich- 
net, geltend. 



F t II I l l E T O It, 

Das Regensburger Theater hat sich onler der Leila*' des 
oenen Directum Herrn Ferdinand Ho der, welcher früher de* H*f- 
iheater au Meiningen and de» Stadubester za Bamberg vsrtlaii, 
sehr gehoben. Die Haoptmligtiedcr der Oper aiad « Friiul. Afcyrot, 
ernte Sängerin, Frioi. Mittermoyr , eine talentvolle Aaftogfris, 
Herr Hirschberg , erster Tenor , mit »ebiiaar Stimme nnd gater 
Schule, Herr hückert t der rühmlich bekannte Bassist nnd Bis*- 
baffo, Herr Meiimger, Teuorboffo. 



Schwanthaler in München bat Liszt'» Bildnis* io Mediillrn- 
form gefertigt ; es giebt die Züge dea Künstler» mit grösster Treue 
und Sehöoheit wieder. 



Unter den jüngst gehaltenen wissenschaftlichen Vortrages im 
Moseou zu München fand auch eine Vorlesung über Geschichte 
der Musik voa Professor Schqfhäutl Statt , wobei derselbe ein* 
telur Tun werke als Belege seiner Darstellung aofliihrea liest. So 
wurde eine Reibenfolge Gesänge mm alttestameollicbeB Psalm und 
vom griechischen Chargesang an bis auf die LeistoogeB der Ge- 
genwart vorgefiihrt, aus deoen die allmalige Weilerbildsog des 
Musiks) ilcms deutlich in die Siooe Bet. 



Der Violoncellist Herr fVoncAomme io Paris bat eioes der 
berühmtesten lostroiaeale, das froher dem gefeierten Duport soge- 
borige Strsdivarius- Violoncell , für 22,000 Franken käuflich an 
sieb gebracht. 

Der Gesaugvereio „Harmonie“ zu Darmstadt feierte jüngst 
die Enthüllung und Einweihung der neuen Vereiosfabae durch ein 
entsprechendes Fest. — Ebendaselbst bat Herr Louis Dcssanc au» 
Paris sein neues Blas- uud Bogeninstrument „Metophoa“ hören 
lassen und damit vielen Beifall geerntet. (Vergl. über dies Instru- 
ment Allgem. Musikal. Zeitung, Jahrgaag 1841, S. 501, nnd Jabr- 
gang 1842, S. 438 ) 



Herr Organist Beeker in Gei »zig bat voo der Fürstin von 
Sehwareburg -Soudersbt äsen für llcbcraeoduog seines so eben bei 
Fr. Fleischer in Leipzig erschienenen „Evangelischen Cborzlbu- 
ebea“ ein Daoksagnogsscbreibco und eioee Stock mit einem Kno- 
pfe von bedeutendem Wertbe erbzlteo. 



Der Herzog von Sachsen- Coburg -Gatba bat den Capetime i 
atern Lindpaintner ln Stuttgart und Schneider in Dessau dea Er 
nestioischeo Hausorden verlieben. 



Brey schock ist vom Grossberzog von Hessen - Darmstadt 
asm Hufcapcllmeister eraaont worden. — Der Kaiser von Rasa- 
lind bat den als Violiuvirtuos und Componiat bekannten Oberstei. 
Alexis Lctiff, mit Belassung desselben ln scinro bisherigen ('bar- 
gen und als Dirigent der ksiaerUeben Hauscapette , zum General- 
major befördert. 



Ankflndlsnngcn. 



Im Verlag dev l n I ct zeichnete» ist erschienen: 

MAederbuch des deutschen Volkes. 

Eine Sammlung von fl IlG sangbaren Liedern, unter AB Rubriken 
geordnet, fl) Kinderlieder. 8) Turn- and Wanderlieder. 3) Stu- 
deutcnlieder. 4) Bernfslieder. ö) Gesellsckaftalieder. 6) Zeit-, 
Notar - nnd Stirn mungilied er. 7) Liebeslieder. 8) Balladen and j 
Romanzen . 9) Vaterlandiliedcr. IM) Gedächtnis» - , Heiden - nnd j 
Ehrcniiedcr. Hl Scherz - und Schelme nlied er. 18) Geistliche I 
Lieder. Broaelurt. Freia 17 Ngr. oder fl Fl. rhein. 

Leipzig , Januar 1844. 

Breltlzopf Ab Härte U ! 

Drnck and Verlag von Br eit hopf tmd Bärtel i 



Im Verlage im Ch. Fr. Hailer'.chea If.nmcUuiMUa.,, 
ia Carlarake Lt erschienen und durch alle Bock - und Monika 
Uenkaadlnngen an erkalten : 

Bildnis» 

de* grossberzogi. Badischen Hofmozikdirector* 

Ihr. F. I. (Aassner. 

Preis i Schwer*. SO Kr. = 8 Ger. 

Clueceieeh Papier 48 - =40 - 



Leipzig Md uler denn Veranlwortlicbkeit. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKA LISCHE Z EITUNG. 

Den 7“ B Februar. ÜWS. ö* 1844. 



Inhaiti B«merkunff*n Iber die Mittk«itu»g de» Orgelbaameisleri Herrn Buckow in fCo. V2 d. Z. v. rot. J. u. e. w. — Ä ecmrto- 
n«w. — ffuckrichteu : Ana Prag. Ans Leipzig. Herbaiopern in llalieo o. «. w. — Feuilleton. — Ankündigungen. 



Bemerkungen 

Ober die Mittheilung- des Orgelbaumeisters Herrn 
Buckow , in No. 42 dieser Zeitung, vom 18. Octo- 
berv. J., unter der Aufschrift : „Das Doubletten- 
System ist keine neue Erfindung.“ 

Der Orgelhaumeister Herr Buckow aus Hirsch i>rrg 
giebt in vorgenannter Mittheilong den Lesern dieser Zeit- 
schrift dankenswertbr. Nachricht ober zwei Arten von 
Koppelungen, nach welchen ein Pfeifenchor einer Orgel- 
Stimme von zwei Manualen zugleich, ohue durch einen 
Koppelzug verbunden zu werden, gespielt werden kann ; 
oder, mit anderen Worten : wie zwei Manuale aus einer 
Wiadlade einerlei Pfeifenchöre spielen können ; oder auch: 
dass ein Manual aeiue Stimmen aus einem zweiten Ma- 
nagte entlehnt , und fordert zur Namenshekanntmachung 
des Erfinders dieser Einrichtung auf, glaubt aber auch , 
die Zeit dieser Erfindung in die Jahre versetzen zu kon- 
nen, io welchen die Orgelbauer Buchhoh sen., Bruder 
H'agcner , Marx sen. , M irgend und Urilneberg aus 
Stettin lebten. 

Wenn mir gleich der Name des Erfinders dieser 
Einrichtung in keinem Buche vorkam, so muss ich den- 
noch die von Herrn Buckow roulhma.nslich angegebene 
Zeit der hier in Rede stehenden Erfindung aus folgen- 
dem Grunde bestreiten, und sie viel weiter noch, als an- 
gegeben wurde, hinaussetzen, weil die vorgenannten Or- 
gelbaumeister säuuntlich noch tbeils gegen das Ende des 
vorigen, theils im Anfänge des jetzigen Jahrhunderts leb- 
ten, nach Adlung aber, wie ich hernach noch näher be- 
zeichnen werde, diese Erfindung schon im Jahre 1649 
bekannt war. Ferner sagt Werkmeister in seiner erwei- 
terten und verbesserten Orgelprobe (herausgekommeo zu 
Quedlinburg und Ascberslebeo , bei Gottlob Ernesti und 
Straolz, im Jahre 1716, Seite 42 und 43) buchstäblich 
darüber Folgendes : 

„Dass auch Etliche Behebung za solchen Registraturen 
haben, da man eine Stimme im Pedal und Manual in- 
tonderheil allein brauchen kann, ist auch nicht alie- 
mahi ralbsam , denn ex bezeuget die Erfahrung, dass 
es niebt sllemahl gerätb, und ofte falsch klinget, be- 
vorab in Schnarrwerken , aus den Uhrsachen , wenn 
der Zufluss des Windes nicht gleich ist (7), oder wenn 
der Wind in denen Winkeln sieb slosset (7), oder von 

46. Jahrgang. 



einem Orte weiter als vom andern zu den Pfeifen ge- 
führt wird (7) und dannenhero seine aequalilät verlie- 
ret. Derohalben ist besser, man gebe jeder Stimme ihr 
sonderliches Register, oder überlege es vorher genau, 
ob man es also haben könne, damit die Arbeit nicht 
vergebens geschehe, alsdann ist es ein fein Competi- 
dium vor arme Kirchen, die nicht viel grosse Stimmen 
besah/en können , dieses pfleget gemeiniglich in gros- 
sen Stimmen zu geschehen, auch machen die so ge- 
genannten Fladder - Klappen in denen Springladen 
ufltmahls Ungelegenbeit.“ 

Hiernach war also diese Koppetart rar Zeit der 
Springladen, welche man schon im 15. Jahrhunderte ar- 
beitete, bekannt. 

Die älteste mir bekannt gewordene Nachricht über 
die Anwendung dieser Donhlettenart giebt Adlung in sei- 
ner Musica raechanica Organoedi , Thcil I , S. 226 , wo 
es heisst : 

,, Ludwig Compenios •) erbaute im Jahre 1649 eine 
Orgel für die llanplkircbe der Prediger in Erfurt, an 
der er aus dem Rückpositive derselben, Trompete 8' 
und Schallmey 4' für das Pedal durch eigene Register 
entlehnte.“ 

Hiernach muss also die Zeit dieser Erfindung we- 
nigstens bis gegen die Milte des 17.. Jahrhunderts bin- 
aiisgeschoben werden **). 

Herr Buckow sagt ferner in seiner vorgenannten 
Miuheilung, nachdem er die Einrichtung einer Doublel- 
tenwindlade beschrieben and den Vortbeil der dabei statt- 
findenden Gelderxparniss bemerkt bat: 

„Nachtbeile sind aber: dass so ein Werk mit Doublet- 
leu, wie ich aus eigener Erfahrung aus Pasewälk ken- 
nen gelernt habe, höchst schwierig und nie ganz rein 

") Walther md Gerber nennen ihn Cvmfenius. 

**) Du et na* den vorhinerwabolea Worten Werkmeisters klar 
hervorseht, dann za »einer Zeit (er werde 1646 gehören) schon 
die Pcdsitboe «us dea Pfeifen de» Monoates entlehnt worden, 
»0 benutze ich die Gelegenheit , zar Ehre der Wahrheit und 
zur Berichtigung der Orgelgesehiehte, du zu widerrufe!, »ax 
ich vor mehrere« Jahren, meiner damaligen Ansicht nach, ia 
dieser Zeitacbrift in Beziehaag auf die Koppelung de» Peda- 
le# mit dea» Manuele sagte , — nimiieh : dass . areoe gleich 
diese Art voa Koppelung eine schon sehr alte ErBniloog sei, 
dennoch dem Ahle l ogier da» Verdienst blribe, der Erste ge- 
wesen sein, der sie znr Verbindung des Pedntea mit dem Ma- 
nnale benutzt habe ( fogtere Wirken für den Orgelbau be- 
gann erst gegen Ende dea 18. Jahrhunderts). 

6 
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zu stimmen ist. — Denn e» ist natürlich : jedes Cla- 
vier einzeln gespielt, bekommt die Pfeile aus einer 
0 eff nun g (Canzelle) den Wind, während gekoppelt 
oder schon in der Oettve »gehalten , die eine Pfeife 
(hier das «weite *C) ans a wei C am eilen dm Wind 
bekommt, mithin viel höher klingt, als es mit den übri- 
gen gestimmt ist. Auch ferner: wird eine nicht com- 
bioirte Stimme mit einer eombinirten oder Daiibletten- 
stimme gekoppelt , diese DoubieUe aber zugleich im 
Untermanual gezogen, so klingt die ßoublettc, welche 
nun den doppelten H'ind erhält, bedeutend höher.“ 

Wenn ich gleich den Herrn Buckow itn verflosse- 
nen Sommer v. J. aus seinen in Schlesien gelieferten 
Meisterwerken nicht nur als tüchtigen Practiker, sondern 
auch ans den mit ihm gepflogenen Unterhaltungen über 
den Orgelbau als einen in seiner Kunst wissenschaftlich 
gebildeten und hochachtbaren Maos kennen lernte, so 
kann ich dennoch dieser seiner hier geäusserten Ansicht: 
— dass der Ton einer Pfeife höher wird, wenn ihr der 
Wind aus zwei Wintiführuogen , als wenn er ihr nur 
aas einer solchen zuüiesst, — nicht beitreten, glaube 
vielmehr, sie zum Wohle der guten Sache, wie folgt, 
bestreiten zu müssen. 

Ich behaupte, dass, wenn die zwei Windführongen, 
von denen hier die Hede ist, gleich und hinlänglich weit 
sind, die nölhige Qualität des Windes, welche zur richtigen 
Ansprache der Pfeife nülfaig, abgewogen, die Pfeife regel- 
recht intonirt worden ist, der Wind ohne Storung, d. h. 
weder geschwächt noch verstärkt, zu ihr hinfliesst, der Ton 
derselben, gleich viel, ob ihr der Wind durch eine Wind- 
führung oder durch beide zugefuhrt wird, in vollkommru 
gleicher Höhe bleiben muss, weil das Höher- oder Tie- 
ferweriion eines Tones nicht durch die Quantität, son- 
dern einzig und allein durch die Qualität des Windes 
bewirkt werden kann. 

Wäre dem nicht also, so müsste ja jeder »gehal- 
tene und nur durch einen Blasebalg erzeugte Ton oder 
Aceord beim llinzulreten mehrerer Bälge immer mehr 
und mehr erhöht werden , was doch , w ie allgemein be- 
kannt ist und an jeder Orgel bewiesen werden kann, 
nicht der Fall ist. 

Da das, was ich hier niederlegte, uaumstöaslicbe 
Wahrheit ist, so nehme ich an, dass Herr Buckow in 
jener Zeit, als er zu Pasewalk die Doubicttenwmdladen 
gearbeitet batte, von der Richtigkeit seiner Ansicht durch- 
jrnngrn war, nämlich : dass die Ursache der gehörten 
ungleiche» Tonhöhe einer und eben derselben Pfeife durch 
vermehr!» Wind entstehe, dass er, als ihm die Einrich- 
tung der Doubletlenwiiidlade deshalb nicht zweckmässig 
erschien, bis hierher diese Angelegenheit nicht weiter 
verfolgte, seine frühere Ansicht seinem Gedächtnisse treu 
geblieben war und er sie so den Lesern dieser Zeitschrift 
als richtig mitlheilte- 

Hätte Herr Buckow zu jener Zeit den Grund der 
Ton Veränderung gefunden, so würde er nicht auf den 
Gedanken gekommen sein, dass sie durch doppelten Wind- 
zuiluss erzeugt werde, und gewiss, er hätte ihn schon 
damals meisterhaft gehoben. Ich bin überzeugt, dass, 
wenn Herr Buckow jetzt dergleichen Windladen zu ar- 
beiten hätte, er sie bei seiner erreichten Meisterschaft so 



vollendet regelrecht arbeiten würde, dass er diese Erftn- 
düng lieb gewönne, und sie gewiss da anbrächte, wo sie 
anzubringen zweckmässig ist. Ihre Zweckmässigkeit be- 
weisen mir iinige zwanzig Orgeln, die ao enter meiner 
Oberleitung erbaut wurden. • 

Der Gruod vom Abweich» des Tone» einer Dou- 
bletlenpfeife , wodurch die reine Stimmung einer Orgel 
allerdings sehr erschwert, ja fast unmöglich gemacht wird, 
liegt nicht in der Vermehrung des Windes, sondern io 
der Ungleichheit der Contravrnüle, was ich mit Folgen- 
dem beweisen zu können glaube : 

1) befand sich noch vor vier Jahren in der hiesi- 
gen Klosterkirche eine mit einer Doubletlenwiiidlade ver- 
sehene Orgel, aus der zwei Manuale, bei freier Registri- 
rung, »piellen. Dies Werk spielte ich sehr oR, und zwar 
gewiss stets mit grosser Aufmerksamkeit, aber niemals 
hörte ich (die Orgel war kurz vor meinem Amtsantritte 
sehr rein gestimmt worden) eine Erhöhung oder Ver- 
stimmung irgend eines Tones, obgleich ich schon zu jener 
Zeit die durch beide verwandte Manualtasten angegebe- 
nen Töne mit denen verglich, welche ieb durch den An- 
schlag einzelner Manualtasten erhielt; folglich mussten 
die Contraventile , welche auf der »Bieren Hälfte des 
Pfeifensloekes liegen, durchaus regelrecht gearbeitet sein. 

2) Es befindet sich noch jetzt in der hiesigen Pfarr- 
kirche eine von Buchhoh sen. vor ungefähr 38 Jahren 
erbaute Orgel, deren Pedal mir den einzigen Pfeifenchor» 
Posaune 32 für »ich allein bat nod die übrigen Pedal- 
Stimmen (18 an der Zahl) au* drei Doubleltenwindladei* 
cnüebnt. W'cnn ich diese Orgel gleich »eit 34 Jahren 
spielte, sie folglich genau kenne, mir aber nie ein er- 
höhter, aber wohl hier und da ein um ein Weniges ver- 
tiefter Ton vorgekommen war, so ging ich dennoch so- 

| gleich nach Durchlesung des hier besprochenen Aufsatzes 
zu derselben und experimenlirte darauf folgeodermaassen : 
ich zog zuerst Rohrflölc 8', sowohl im Manual, als auch 
im Pedal an, untersuchte sowohl säiamtlicbe Töne der 
zwei tiefsten Mauualortaven , als auch die des Pedals, 
verglich sie nicht nur bei einzelnen Anschlägen, sondern 
auch bei Anschlägen mit beiden verwandten Tasten zu- 

[ gleich, tsnil aber keinen erhöhten Ton, wohl aber, dass 
die Töne D and G im Pedale ein wenig tiefer, als ihre 
verwandt» Mannallöne (ü nnd G), klangen. 

Da ich hiervon den Grund nur einzig und allein in 
den Contruventilen , die Walther ,, Hadder- Klappen“ 
nennt, rermulhele, so trog ich die Pfeifen dieser Stim- 
men ab, öffnete den Pfeifenstock und fand , dass die le- 
dernen Contraventile (Herr Buckow arleilete sie aus 
Zinn) , die zu den beiden Pedallönen D und G gehör- 
ten, ein wenig stärker und härter, als ihre verwandten 
Contra venlilc, welche zu ihren verwandten Manuallönen 
führen, waren, sieh folglich nicht vollkommen so hoch, 
als jene öffnen konnten , daher sie den Wind um ein 
Weniges geschwächt zu den Pfeifen führten , die daher 
im Pedale tiefer als iw Manuale anspraehen. Hierauf löste 
ich die beiden genannten Ped»lventile vom Stocke ab, 
leimte an ihre Stelle leichtere hin, die vollkommen durch 
den Orgelwind geöffnet wurden , nnd als der Leim hin- 
länglich trocken war, brachte ich den Pfeifenstock wie- 
der an seine Stelle, trog sein Pfeifencbor darauf und er- 
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hielt sowohl hei wechselseitigem Anschläge der Pedal- 
und Msnualtastea D and G, als anch beim Zusammen- 
schlage derselben , durchaus weder Vertiefung noch Er- 
höhung der Töne, sondern vollkommene Tongleichbeit 
derselben. 

Schliesslich empfehle ich, diese Erfindung überall da 
zu benutzen, wo 1) die Kirche nicht sehr feucht ist (in 
feuchten Kirchen könnten die Contraventile, welche am 
Zweck massigsten aus Leder verfertigt werden, Feuchtig- 
keit anzieben, in welchem Falle sie beim Wiedereintrock- 
nen hart wurden und sich dann nicht so vollkommen, 
als zur richtigen Ansprache der Pfeifen uöthig ist, öff- 
nen würden) ; 2) wo es an Raum zur Lagerung einer 
Pedalwindlade fehlt , und 3) wo durchaus Geld erspart 
werden muss, welche Ersparung aus Entlehnung der Ma- 
noalpfeifen für's Pedal bervorgebt 
Neu- Hupp in. (Vilke. 



B E C E Pt 8 t O lä E !S. 



L i p d e r s c h a u. 

( Fori setz a a g.) 

Lied des Kindes (aus der Novelle Goethe' t) für eine Sing- 
stimme mit Begleitung des Pianuforle von (Venter 
Hahn. Op. 1. Leipzig, bei E. Götz. Preis 10 Ngr. 

Dass der Debütant gerade dieses Lied aus der fast 
•erschollenen Novelle Goelbe’s aufgestöbert bat, können 
uir nicht eben ein Glück nennen. Auch bat der Compo- 
tast offenbar nicht recht gewusst, wie das (nur durch 
den Zusammenhang Bedeutung gewinnende) Lied an- und 
ufzu fassen sei. Die unstete Begleitung soll nun das Beste 
tbua. Ob übrigens an mehreren Stellen die gleiche Fort- 
KbreituDg der Melodie mit dem Basse absichtlich geschah, 
«ollen wir für's Erste dem musikalischen Gewissen des 
Componislen aobeimstcllen. Möge er für sein zweites 
Werk von einer recht glücklichen Text wähl begünstigt 
«erden ! 



Zwei Vigilien von F. D. für eine Sopran- oder Teuor- 
slimmc mit Begleitung des Pianoforte, componiit von 
Dr. //. Manchner. Op. 120. Leipzig, bei Breilkopf 
und Härtel. Preis 10 Ngr. 

Mao hat ein begründetes Kerbt, von dem Manne, 
der uns diese neue Gabe reicht, Etwas zu erwarten, das 
Geist und geübte Kunst verräth, wenn such nicht Alles, 
was ein guter Künstler schafft, die höchste Weibe des 
Genius empfangen kann. Diese beiden empfindungsvollen 
und sangbaren Vigilien nun zeigen jedenfalls den geist- 
vollen, rontinirten Componislen; wenn sie sich auch nicht 
als höhere Inspirationen kund geben, so entwickeln sie 
doch so viele schöne und ansprechende Züge, dass man 
eine scharf ausgeprägte Cliaracteristik weniger vermisst. — 
Deo Wunsch nach einem eigenthümlichera Schlüsse konn- 
ten wir in beiden Stücken kaum unterdrücken. Wir wis- 
sen es wohl, dass solche Schlüsse , wie sie der Cotnpo- 
oist hier wählte, den Dilettanten vorzüglich willkommen 
sind ; aber sie sind doch auch empfänglich and dankbar 
für einen recht ergreifenden, sinnigen Schluss. — Ohne 



I hemmende Schwierigkeiten bieten diese Vigilien einer 
I wohllautenden Stimme die schönste Veranlassung, sieh 
' geltend zn machen ; die Begleitung ist nur im zweiten 
Gesänge bervortretend , erhöht aber auch die Wirkung 
i bedeutend. 



Orientalische Lieder für eine Singstimme mit Begleitung 

des Piaooforle, componirt von Carl Eren. Op. 15. 

Wien, bei T. Haslinger. Preis 45 Kr. Conv. -M. 
: Vier Gedichte von Lenau. Op. 17. Ebendaselbst. 

Preis 1 Fl. 

Herr Evers bat es io der Thal verstanden, den orien- 
talischen Liedern eine gewisse Wirme und eigenlbumlichet 
Colorit zu geben ; nur ist es ibm weniger gelungen, sei- 
nen Cnneeplionen jene Kuodong und Abgeseblossenbeit zu 
verleihen, die jedem Kunslgebilde, und vorzugsweise dem 
Liede, erst die wahre Bedeutung sichern. Die beste Auf- 
fassung, und auch wohl die sicherste Haltung müssen wir 
dem ersten Gesänge. „Das Hiudumädcben,“ naebrühmen. 
Der Wechsel von Tonart und Bewegung ist dem Gan- 
zen vortheilhaft und erscheint auch verständig motivirL — 
Wenn wir im Allgemeinen uns mit dem harmonischen 
Bau einverstanden erklären, so scbliesst das doch nicht 
aus, dass eine etwas schärfere Feile wohl auch hier und 
da Manches richtiger und wirksamer gestalten könnte; 
so wäre z. B. im 13. Tacle der Melodie, hei den Wor- 
ten : flüstert der u. s. w. eit statt c gewiss viel wohl- 
thueuder. 

Wollte der Componiit io dem zweiten Liede („Al- 
lah giebt Licht in Nächten“) durchaus den gemischten 
Rhythmus von V 4 und V 4 anwenden (er erscheint uns 
nicht molivirl), so batte er auch weiter gehen und über- 
haupt alle daraus bervorgehende Declamationsvortbeile 
benutzen müssen. Die Stelle: Allah giebt Trost in Noth, 
ist melodisch eben so gezwungen, als harmooisch incor- 
rect; das Bestreben, piquanl zu sein, bat den Autor an 
irrpfade geleitet. — tu der Betonung, wie im Perioden- 
bau ist der Componist nicht immer glücklich, was in „Der 
Mohriii Gesänge,“ wie im „Dankliede“ an mehreren 
Stellen recht fühlbar wird. — Möge der talentvolle Com- 
pooist sich nur nicht durch Streben nach Originalität sei- 
ner wahren, offenbar begabten Künstlernatur entfremden 
lassen — dann wird er ganz gewiss noch Vortreffliches 
schaffen. 

Auch in den Compositionen der vier Gedichte von 
Lenau entdecken wir, neben Spuren von schönem Ta- 
lente, manches Gesuchte und Verfehlte. Das erste Lied: 
„Einsamkeit“ üherschriehen, hätte unvermisst in der Ein- 
samkeit bleiben können! — Wie starr und gesucht ist 
der Anfang dieses Liedes, und als es. etwa im 16. Taete, 
in Fluss kommt, wie matt und gewöhnlich fliesst cs da- 
bin! Hat man sich kaum über die störende Trennung 
der Periode, die den Gedanken unterbricht, beruhigt, so 
erneut und verstärkt der misslungene, gedehnte .Schloss 
die unmuthige Stimmung. Herr Evers kann viel Besse- 
res geben, darum hätte er diese Einsamkeit sieb selber 
überlassen sollen! — Einen merkwürdigen, aber sehr 
erfreulichen Gegensatz zn diesem verfehlten Liede bildet 
das letzte dieser Sammlung : „Die Thrine,“ ein Gesang, 
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4er so weich und ausdrucksvoll, recht ans dem Herzen 
stammend , so mild und doch so ergreifend dabinströwt, 
and Alles cergütet, was uns an der „Einsamkeit“ uod 
und wobl auch au den andern Liedern störte. Herr Evers 
lasse nur sein natürliches Gefühl «allen, und er wird 
uns wahrhaft schöne Lieder geben können. — 



Lieder und Gesänge, Musik von Dessauer. Berlin, bei j 
Schlesinger. 

Es liegen uns von diesen Gesängen , die einer um- 
fassendem Sammlung angeboren, vier Nummern zur Be- 
sprechung vor, die alle in der bekannten, ansprechenden, 
zuweilen etwas stark französirendrn Weise geschrieben 
sind, welche diesen routinirten und talentvollen Gesang- 
componisten cbaraclerisirl. Interessant sind sie sämmi- 
lieb, nur dass sie nach Form und Inhalt mehr oder min- 
der anziehend erscheinen. Als den gelungensten und an- 
sprechendsten dieser vier Gesänge bezeichnen wir das Lied 
vom sterbenden Schwan ; in seiner ruhigrn Einfachheit 
berührt es sanft und wobllhuend das Gemülh, bei höchst 
angemessener Form und Haltung. „II masnadierc sici- 
liano “ (Der sicilianisehe Bandit, mit beigefiigter Ucher- 
selzung von Grünbaum) für eine Bassstimme. Eine (wohl 
nur mercanlilisehe) Anmerkung besagt : dies Stück sei 
von Lablaebe in vielen Concerten gesungen worden. Wir 
wollen es gern glauben : denn eine ausgiebige Bassstimme 
kann sieb trefflich geltend machen mit diesem Cbaracter- 
ftück, das eben so gut geeignet ist, den declamatorischen, 
wie den getragenen Gesang glänzen zu lassen. — 

Auch Goethe's schönes Lied: „Ich denke dein!“ 
finden wir hier, und zugleich die untergelegte französi- 
sche Nachbildung voo Borei; ja es hat ganz den An- 
schein, als habe der Componist seine Melodie ursprüng- 
lich für die französischen Verse bestimmt und das deut- 
sche Original erst später seiner Composition accommodirt. 
Für diese allerdings auffallende Erscheinung sprechen 
mehrere sonderbare Wiederholungen , Aendcrungen ond 
— Entstellungen; so heisst es z. B. „wenn auf dem 
fernen Wege, auf fernem Wege der Slaob — der Staub 
sich hebt.“ Aus dem einfachen „Waud’rer“ Goethe’s 
wird ein „milder Wand’rer“ u. s. w. — Nicht minder 
nndeutsch und unsre Conjectur bestätigend sind auch viele 
*- Stellen declainirt; wir geben einige zum Besten: 




ia Quel - len malt. 

je firme en - cor. 



leb bin bei Dir, «eiet Da auch noch so 

Oui , Ion i - ma - ge en de' - pit etc. 

Mais, liebwerther deutscher Herr Dessauer, das ist in der 
Thal nicht schön von Ihnen , und eher hätte sich wobl 
Monsieur Borei einige Accommodalions gefallen lassen kön- 
nen, als unser Goethe diese Tnnsscriplion erdulden 
musste! — Dass der Componist diese .... Piece vorzüg- 
lich in harmonischer Beziehung so besonders sorgfältig 
ausgestattet hat, können wir ihm also, kaum danken ! 



Das vierte Lied („Sans le nommer“) ist äehl fran- 
zösischen Ursprungs (mit deutscher lebersetzuug von 
Grünbaum), gefällig, mehr deelamirl als gesungen, aber 
ohne eigentlichen Nerv und Beiz. Dass der sonst so um- 
sichtige llebersetzer dem Sänger mehrmals zumuthet, das 
W ort : „Pflicht“ auf das höbe o auszusprerhen, ist wirk- 
lich eine — harte Pflicht ! Die vollständige .Sammlung 
dieser Gesänge (narh dem Titelblatte rnthält sie 2t Num- 
mern) verdient jedenfalls die Aufmerksamkeit des gesang- 
liibenden Pitblicums. 



t) „Das Blumenmädchen“ (La fioraja napolitana) für 
Mezza- Sopran nud Pianoforte (mit italienischem nnd 
deutschem Text), Op. (13, und 
2) „Ab, ehe mi manra l’anima,“ Duett für Sopran nnd 
Tenor, mit Begleitung des Pianoforte (mit deutschem 
und italienischem Texte). Op. 52. Beide componift von 
Truhn. Im Verlage von Schlesinger in Berlin. 

Beide Stücke wurden , wie wir vernehmen , bereits 
in den Concerten zu Berlin mit günstigem Erfolge aus- 
geführt; namentlich soll die Fioraja, von Mad. \ lardol- 
Garcia grsuugen, bedeutend effeetuirt haben. Dies ist iu 
der That eine recht interessante Composition, mit Geist 
und Leben aufgefasst, und gewiss geeignet, bei guter 
Ausführung lebhaft zu intercssiren. Die Sängerin hat hier 
Gelegenheit, eine lebhaft aufgeregte Vortragsweise, wie 
nicht minder ihre Gewandtheit in Finriluren und mancher- 
lei Vorzüge der ilalirnischen Methode geltend zu machen. 
Doch bedarf sie dazu eines ziemlich geübten und zugleich 
folgsamen Begleitera, wenn das Ganze den rechten Ein- 
druck machen soll. Schon die einleitenden nnd verbin- 
denden llitornelle müssen sehr lebhaft und zugleich fein 
nüanrirt vorgetragen werden. Auch das (ziemlich weit 
ausgeführte) Duett ist geübten Sängern mit Recht zu em- 
pfehlen. Der Componist hat es wohl verstanden, nicht 
allein einzelne Züge dieses Duettes, sondern wirklich die 
ganze Physiognomie desselben nach moderner italienischer 
Weise za gestalten; dass es bei dieser Gestaltung nicht 
ganz ohne individuelle AehnUcbkeiten und Reminisecnzen 
abgehen konnte, ist leicht zu begreifen und zu verzeihen. 
Gewiss ist es, dass dies Duett, wenn es nicht durch man- 
gelhafte oder auch durch mühselig« Ansfübrung beein- 
trächtigt wird, ein höchst unterhaltendes, dankbares Salon- 
oder Concerlslück bildet. — Wie sehr übrigens der Com- 
ponist bedacht gewesen ist, durch allerlei Mittel dem 
Ganzen eine wohltfaätige Abwechselung zu verleiben, so 
wird es doch wohl kaum dem Vorwürfe einer zu grossen 
Ausdehnung entgehen können: einig« der Wirkung vor- 
i heil hafte Kürzungen würden sieh ungesuchl ergeben. 
Der harmonische Antheil an dem Ganzen ist nicht unbe- 
1 deutend; nur ist manche Wendung, statt nach des Com- 
ponisten Absicht piquant zn erscheinen , scharf gewor- 
den, so z. B. S. 14 im dritten und vierten Taote (den 
Druckfehler a statt /< gar nicht mitgerechnet). Der zweite 
Taet auf S. 9 ist sogar ziemlieb problematisch. Jedoch 
das Ganze interessirt und wird gefallen. 



Drei Lieder für eine Kingstimme mit Begleitung dea JN«- 
noforte von Carl Engel. Op. 5. Berlin, hei Bote und 
Bock. Preis V« Thlr. 
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Wir wollen abwirten , wie die künftigen musikali- 
schen Gaben des ans noch unbekannten Autors sich zei- 
gen werden ! Ie den vorliegenden drei Gelingen scheint 
wenigstens die Leichtigkeit des Hervorbringens nicht do- 
cumentirt sa sein: sie lind mehr gemacht als empfan- 
gen ; eine zu absichtliche, and nicht immer glückliche 
BegMlaeg hemmt, statt ca heben. 

1) „Der nächtliche Ritter,“ and „Du Schifflein,“ zwei 
Romanzen von Uhland. Op. 12. Preis V ä Thlr. 

2) „Des Seilers Tochter,“ Ballade von Ferrand. Op. 14. 
Preis % Tblr. , and 

3) „Der Liebe Last und Leid,“ Liederkranz von Gentsei. 
Op. 19. Preis 14 Ggr. — Sümmtlich componirt für 
eine Singslimme mit Begleitung des Pianoforte von 
G. Nicolai, im Verlag von Sehabcrih und Comp, 
in Hamburg. 

„Der nächtliche Ritter*' nahm uns schon durch seia 
monotones Vorspiel gegen sich eiu, und seine nähere Be- 
kanntschaft war nicht geeignet, uns fiir ihn zu inleres- 
siren. Die Romanze verlässt nur da den Weg des All- 
täglichen, wo sie incorrecl und wunderlich wird. Stall 
jedes andern Beweises beschaue man sich nur die Stelle 
auf S. 5 ; da heisst es nach den Worten : ,, wo mein 
Her« in Lieb’ enlgliilite“ (langes Zwischenspiel! dann:) 






fir de o tb«u - 






■ai von welcher haarsträubenden Harmonie wird der 
Tbnre begleitet I Nun dis gewaltsam zurückführende 
.Nachspiel . das selbst nach dem eorrigirten Stiebfehler im 
letzten Tactc (a stall h) nicht an Reiz gewinnt! — Alle 
Absonderlichkeiten hrrvorzahebeu , welche in der Com- 
pasition der zweiten Romanze: „Das Sehifflein" sich be- 
merkbar machen, würde zu weil führen; die Selbstau- 
■ebammng der etwa Lusttragendea wird reiche Beute lin- 
den: wir wollen nur bei der nicht allein unpassenden, 
tein, förmlich widerstrebenden Begleitung sieben bleiben, 
welche das leise Dahingieiten des Scbiffleins bezeichnen 
soll. Vergütete nur eine glückliche, treffende Auffassung 
des Ganzen die einzelnen Schwächen, so würden wir 
sh kaum darüber beklagen; aber, wenige Momente ab- 
gnscohoel, die wir als gelungen bezeichnen könnten, sind 
weder Motive, noch Rhythmus und Gruppiruog geeignet, 
Interesse und Wohlgefallen zn erregen. 

Wenn wir die Ballade „Des Seilen Tochter“ aaeh 
nicht für vollkommen geloogen erklären können (es stört 
OBS Manches darin, was sich nicht eben sehen verbirgt), 
so ist doch nicht zu leugnen, dass Ton und Haitang bei 
Weitem glücklicher getroffen sind, als in den beiden Ro- 
manzen. 

De« kleinen Liederkranues buben wir auch nicht 
recht froh werden können; statt frischer, gesunder Me- 
lodieen kurze, abgebrochene Phrasen ohne geistigen Zu- 
sammenhang. Znweilen treten einzelne wirklich glück- 
liebe Züge, Spuren wirklichen Talentes hervor; Alles 
•her zerOallert ohne Heit and Eindruck. Im Rhythmus 
und Harmonie grosse Nonchalance, die «ehr an den Di- 
leUaatümus erinnert. — Manche dieser Lieder Keesen 



mtb mit leichter Mühe vorlheilbaft umgestaitm ; geschickte 
Sänger mögen den Versuch machen! 

Zwölf Gealoge für Sopran oder Tenor , mit Pianoforte 
componirt voo fiebert Frans Op. 1. 2 Hefte. Leip- 
>ig, bei F. Wbistliug. Preis jede* Heftes % Thlr. 
Eia interessantes Opas 1 ! Nicht, als ob wir dadareb 
am zwölf vollkommen schöne Lieder reicher geworden 
wären, «her Talent and wahren Beruf erblicken wir un- 
verkennbar in dieser recht beachtenswerthen Erstlings- 
gebe. Wir würden nach manchem Kennzeichen, das diese 
besänge tragen, fast annehmen müssen , dass dies erste 
Werk ein langbedachtes and jetzt erst der Oeffeaüicb- 
keit übergebenes sei (um wenigstens andeutend du: 
nonum prematur in annum za bewähren), gehörten nicht 
die Dichtungen fast ausschliesslich der Neuzeit an , und 
trügen nicht die Kompositionen selbst in anderer Bezie- 
hung unleugbar die Spuren der allerneuesteo, hoehroman- 
tischen Zeit. Wenn wir bevorworten , dass diese Ge- 
•änge jedenfalls diejenigen Kunstfreunde interessiren wer- 
den, die mit Freude und Theilnahme der Entfaltung einer 
künstlerischen Natur folgen, so dürfte aber auch die Vor- 
aussetzung sich bewähren , dass der Componist der vor- 
liegenden Gesänge fär's Ente nicht auf Popularität, selbst 
im bessern Sinne siebt, wird rechnen dürfen. Nicht al- 
lmn, dass diese cwölf Gesäuge fast ausschliesslich dem 
tiefsten Ernste togobören , einige sogar förmliche Nacbt- 
stücke bilden, so scheint auch die Geistesrichtuug des 
Komponisten überhaupt sich mehr zu dunkeln, mysti- 
schen Pfaden , als zu sonniger Helle hinzuneigen ; du 
geht nicht nur aas der Wahl seiner Gedichte her- 
vor , die fast alle ein trübes Colorit tragen ; selbst die 
heiler», gemüthlichen Dichtnogen, wie z. B. Hoffmann’s 
fröhliches „ Tanzlied im Mai** bleibt, trotz des spielen- 
den, hopfenden Rhythmus, nicht frei von einigen verdü- 
stcriiden Zügen. — Du ,, SAInmmerlied “ würden wir 
unbedingt als schön und vollständig gelangen bezeichnen 
müssen, erdrückte nicht fsst die Begleitung die einftch- 
snmulbige Melodie. Wir schätzen eine sinnige, hebende 
Begleitaag nogemein: du Talent der feinen Nüanfirnng 
kann sich darin fast noch mehr bewähren , als in Bil- 
dung der Melodie ; — wenn aber, wie es hier geschieht, 
der Gesang allzusehr in Schatten gestellt wird, dann 
können wir darin nur eine Verschwendung erblicken, 
wurde sie aneh noch so geistreich ausgeübt. Hier nnn 
erscheint überdies diese Begleitung so anspruchsvoll and 
so schwierig, — ja ein wthrer Wald von Kreuzen starrt 
aotgngen, — dass das arme Veilchen der Melodig 

S mz davon erdrückt wird. Dieser offeo ausgesprochenen 
erzensmeinung fügen wir nun om so freudiger die Ver- 
sickerung kinzu, dass die Durchsicht des besprochenen 
Werkes uns wahres Interesse gewährt bat, und dass wir 
von dem Felonie des Komponisten für di« Zukunft du 
Beste erwarten, zumal wenn er, an rechter Stelle , bei 
der Farbengebung noch helle and heitere Töne nicht ver- 
schmäht. Seine Befähigung ist unverkennbar. 

„Mein Element,“ Gedicht von Ritter t>. Treuberg - , für > 
eine Singstimme mit Pianoforte, componirt von Jot.- 
Nets sr. Op. 14. Berlin, hei Traut wein. Pr. 10 Sgr. 
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Ihr Componist hat sieb bekanntlich durch seine Oper ] 
„Mara“ (in Wien) einen ziemlich günstigen Ruf erwor- 1 
ben , den diese Kleinigkeit nicht eben schmälern . aber 
auch nicht fordern wird. — Routine ist wohl die her- 
vorstechendste Eigenschaft des anspruchlosen Gesanges; 
wir wollen also abwarlen. bis wir den Autor in seinem 
eigentlichen Elemente erblicken. — Die Wahl des Ge- 
dichtes ist nicht eben eine glückliche zu nennen; na- 
mentlich ist das Bild vom „Wühlenden Wurme“ nicht 
sehr ansprechend, und dürfte den Sänger in einige Ver- 
legenheit bringen ; diesem wird dagegen der Schluss mehr I 
Zusagen, als dem ßeurüieiler; überraschen wird er Nie- 
mand. 

(Beschluis folgt.) 



Nachrichten. 

Prag, im Januar 1844. Unsere Oper hat seit der 
„Mara“ keine Novität gebracht, und fristet ihr Dasein 
nebst einigen Gastrollen und Debüts durch das magere 
Repertoir von „Aschenbrödel,“ „Opferfest,“ „Zwei- 
kampf“ u. s. w. 

ln den drei Gastdarstellungen des Herrn Napoleon? 
Moriani , Kammersängers des Kaisers von Oesterreich und 
des Grossherzogs von Toseana, der Dem. Giusrppina Ro- 
setti und des Herrn Giov. Unitista Ciabalta bürten wir 
in den Zwischenacten von „Vor hundert Jahren,“ „Erste 
Liebe oder Jugenderinnerusgen“ und „Ein Herr und eine 
Dame“ einige mehr und minder interessante italienische | 
Opernfragmente. Eine ganze Oper wäre dem Publicum 
gewiss lieber gewesen , um den berühmten Künstler in 
einer Totalität als dramatischen Sänger kennen so ler- 
nen. Hier bekamen wir von ihm nur eine Ahnung io 
den letzten Scencn des zweiten Actes aus „Lucrezia Bor- 
gia“ und den beiden grossen Scenen des zweiten Actes 
aus „Roberto Devereux“ und „Lucia di Lammermoor.“ 
Auch für die Direclion , welche den fremden Künstlern 
ein hohes Honorar zahlen musste, würde sieb der Er- 
folg wahrscheinlich lucrativer gezeigt haben, denn leider 
zeigte nur der erste Abend eia woblbesetztea — noch 
nicht sehr volles Haus. 

Herr Moriani besitzt eine schöne und, was mehr 
sagen will, edle, vorzüglich in den mitllern und höheren 
Chorden ausgezeichnete Bruslstimme, wenn diese gleich 
ihren Johannistag überlebt zu haben scheint. Seine Me- 
thode ist itn vollen Sinne des Wortes vollendet zu nen - i 
nen, und sein Gesang erfreut eben so sehr durch Klar- 
heit und Deutlichkeit, Geschmack und Grazie, als durch 
Ausdruck und Gefühl. Ganz trefflich ist seine Mezza-voce, 
und die Falsette, worin so viele Tenoristen ihr höchstes 
Heil suchen, scheint er zu verschmähen. Dem. Rosotti 
ist eine wohlgeschulte Sängerin mit sehr scharfer Stimme, 
die vielleicht mehr gefallen haben würde, wenn sie nicht 
an Moriani's Seile erschienen wäre. Herr Ciabalta bat 
eine Stimme, mit welcher man auch bei dem (bissigsten 
Studium nicht viel wirken kann. Die interessanteste Num- 
mer nebst den obengenannten Pieren war: Duett aus 
Anna Bolena (Herr Moriani nnd Dem. Rosetti), zwei 
Repea von Mercadante : Quartett aus: „II Giuramento“ 



und Duett aus „Gabriella di Vergi“ sprachen gar nicht 
an. Eine neue Erscheinung für uns war eine Cavatiae 
und ein Duett aus Donizetti s „Linda di Gbamouniz“ 
(Herr Moriani und Dem. Rosetti), eine recht piqiianle et- 
was rapriziöse Composition , welche gefiel und im drit- 
ten Coocert wiederholt wurde. 

Herrn Oamcke vom Hamburger Stadlthealer sahen 
wir bisher in drei Gastdarstellungen , Nadori in „Jes- 
sonda,“ Gennaro in „Lucrezia Borgia“ und Elvin ia 
der „Nachtwandlerin.“ Herr Dameke besitzt nicht al- 
lein eine schöne jugendfrische und schon bedeutend aus- 
gebildete Stimme . sondern er versieht zugleich mit Ge- 
fühl und Ausdruck zu singen und vereiniget eine ange- 
nehm: Bühnengestalt mit einem recht lebendigen nnd 
zweckmässigen Spiel. Seine Aufnahme von Seiten des 
Publicum, war mit vollem Recht glänzend zu nennen. 
Dem Vernehmen nach ist Herr Danicke bereits engagirt 
und gewiss eine sehr erfreuliche Acquisition für unsere 
Bühne. 

b der Nachtwandlerin machte Präut. v. GrämcaM 
ihren dritten theatralischen Versuch als Amine , welche 
aber für ihre Individualität eben nicht besonders passte. 

Dem, Therese Schwarz aus Wien erschien in zwei 
CoBcerten im Theater mit einem wahrhaft brillanten Er- 
folge. Sie erfreut sich nicht allein einer wunderschönen 
ziemlich umfangreichen Contraltstinune, sondern hat diese 
bereits vielseitig nach der edelsten italienischen Methode 
ettllivirt, und weder Vortrag noch die treffliche Coiort- 
lur mahnen an die Anfängerin, sondern lassen uns nur 
eine vollkommen gebildete Sängerin der neuen Schale 
kören. Dem. Schwarz ssng im ersten Coocert eine Arie 
aus der Oper: „II Giuramento“ vob Mercadante, dann 
„Elfengesang,“ Ballade von Ernst ». Schulze, in Musik 
gesetzt von Rtmdhartinger, und zum Schlüsse : Arie mit 
Chor ans der „Italienerin in Algier“ von Rossini; im 
zweiten Concerte hörten wir von ihr eine Arie aus 
„Donna Caritea“ von Mercadante , Lied „Warum'. 1 “ 
Gedieht von Ludwig Beehstein, Musik von Julie Raroni- 
Cavalcabü, und Dnetl aus der Oper: „Semiramide“ von 
Rossini, mit Herrn Kunz. Alle diese Nummern wurden 
mit eben so stürmischem, als verdientem Beifall aufge- 
nommen. Wie wir hören, ist auch Dem. Schwarz für 
unsere Bühne gewonnen und soll nächstens als Mafiio 
Orsini in der „Luerezia Borgia“ debütiren. Herr Stöger 
scheint ernstlich darauf bedacht, die Oper wieder auf den 
Puoct zu erheben, den sie eionehmen muss, wenn das 
Prager Theater griäneu UBd blühen soll. Herro Neuen- 
dorf, fürstlich Schwarzbargischen llofopernsänger, sahen 
wir nur einmal als Gennaro in der „Lucrezia Borgisq“ 
and — verlangten keine nähern Bekanntschaft. ) 

Zum Vortheile des Herrn Johann N. Mayr ersebijen 
in böhmischer Sprache zum ersten Male Rossini' s „ (Be- 
lagerung von Korinth,“ worin Herr Ranz den Malioqfoel 
als Gast gab; die Oper machte ein volles Haus, erleRbte 
aber keine Reprise. Rossinis Werke erfordern grössere 
Kräfte. 

In dem Prager localen Feenmäbrcheu : „Ein Tra gm- 
leben, oder Schuster, Postillon und Lord“ von F. G.jg Sch. 
trat ein neuer Compositeur auf: L Stiasny, ebem^ieüipr 
Schüler des Cunaervatorioms , welcher viel Talung ■„ für 
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diese Gattung za haben acheint. Er verschmäht es zwar 
eben so wenig, sieb fremde Melodieen anzueignen, alt 
unsere neuen seriösen Composileurs , doch geschieht es 
mit viel Geschick und jugendlicher Frische und Heiterkeit. 

Das zweite Abonnementcoocert zum Vortheile des 
Theaterorchesters brachte zuvörderst die Ouvertüre in D 
von Joh. Fr. Kittl , Director des Conservatoriums der 
Musik in Prag (gewidmet Ihrer Majestät der Kaiserin 
Mutter), eine edeigedachte und geistreich durchgefiibrle, 
vorzüglich aber durch die herrliche Instrumentation aus- 
gezeichnete Tondichtung, welche uns nur bedauern lässt, 
dass die gegenwärtige Stellung zur Prager Tonkunst dem 
tüchtigen Meister weniger Müsse vergönnt, uns mit ähn- 
lichen Werken zu beschenken. Die Production war prä- 
cis, der Beifall stürmisch. 

Der böhmische Vocalcbor: „Czeska wisst“ von J. 
Strauss musste abermals repelirt werden. Auf die treff- 
liche acbtstimmige Harmonie in Cmoll von W. A Mo- 
zart folgte zum Beschluss die historische Symphonie im 
Styl und Geschmack vier verschiedener Zeitabschnitte von 
L. Spohr. (Erster Satz: Bach - Händefscbe Periode 
1720. — Adagio : Haydn - Mozart' sehe Periode 1780. — 
Scherzo: Beethoven zebe Periode 1810. — Finale: Al- 
lerneueste Periode 1840.) W'enn gleich dieses letztere 
Werk in einer trefflichen Aufführung hier iebhafteu Bei- 
fall erregte, so ist die Wahl des Vorwurfs auf jeden Fall 
ein Missgriff zu nennen, der an den meisten Orten, wo 
die Symphonie gegeben wurde, Opposition gefunden bat. 
Stuhr gehört gewiss unter diejenigen Tonkünstler, die am 
wenigsten ihre Individualität verleugnen und sich gleich- 
sam itt eine andere Natur bineinversenken können. So 
st in der ersten (gelungensten) Periode die Instrumen- 
tation modern; die zweite wäre trefflich zu nennen, wenn 
sie nicht Mozart repräsentiren sollte; Beethoven ist eine 
vou Spohr gar zu verschiedene Natur, als dass es die- 
sem hätte gelingen köunen , ihn zu copiren ; der letzte 
Satz ist eine treffende Salyre der neuen Musik, und ent- 
faltet mehr Humor, als man bei Spohr zu Buden gewohnt 
ist. Der Referent der „Bohemia“ sagt über die Wahl 
diesrs Stoffes: „Wann bat man einen Maler gesehen, 
der zugleich Atbrecht Dürer, Raphael, Michel Angela 
nnd ausserdem noch Parodist der schlechten Manier sei- 
ner Zeit gewesen wäre, wenn nicht etwa den köstlichen 
Eulenköck in der Tieck'scheu Novelle, mit dem der herr- 
liche Meister Spohr sich doch nicht wird in Paralelle 
setzen wollen? W'enn sieb ein Dichter binselztc, um erst 
das Buch Hiob, dann die Oden des Pindar, dann den Kö- 
nig Lear zu schreiben , und zuletzt noch einige welt- 
scomerzliche Lieder zu singen, so köunle man ihm, che 
er noch die Feder ergreift, zurufen : „Freund, du willst 
Unmögliches!“ — Im dritten Abonnement- Concert folgte 
auf die bekannte, und beliebte Ouvertüre zu ,, Oberon “ 
von C. M. v. Weber ein Concertino für das Violoncell | 
von Kummer, trefflich vorgetragen von Herrn Professor j 
Bühnert, der am Schlüsse bervorgerufeo wurde. Der dar- 
auf folgende Chor aus der grossen Litanei von Mozart: 
„Vialieum in Domino morientium, miserere nobis, pignus 
futurae gloriae, miserere nobis , “ war eine Novität für 
uns, die wir mit Vergnügen begriissteu. Er ist ein gross- | 
artiges Meisterstück und zumal gehört die Fuge s „Pignus ! 



futurae gloriae“ zn dem Höchsten in dieser Gattung. Ein 
treffliches finis Coronet opus bildete die Symphonie in 
Cmoll von L. e. Beethoven. 

In dem zweiten Concert des Cäcilienvereins, das mit 
Spohr’t 128. Psalm eröffnet wnrde, war eine Neuigkeit 
ein Trio für Pianoforte, Violine und Violoncell von Herrn 
J. iV. Shraup, welcher am Schlüsse einstimmig bervor- 
gerufen wurde. Ein gediegener Kenner der Kunst hebt 
dieses Trio als die gelungenste vou allen Compositionen 
hervor, die wir bisher noch von Herrn SAraup gehört 
haben. Klarheit und Fasslichkeit in Idee und Form zeich- 
nen es vortbeilbafl aus. Der erste Satz (Allegro mode- 
rato, Emoll, %) ist über ein sehr interessantes Motiv 
gebaut , das , anfänglich von den drei Instrumenten im 
Einklänge vorgetragen, später zu anziehenden Combina- 
tionen Gelegenheit giebt. Sehr gelungen und vielleicht 
unter allen vier Sätzen der beste ist das Scherzo (Al- 
legro molto e vivace, E moll, %). Es ist melodisch und 
rhythmisch sehr anmutbig, und voll eines gewissen sanft 
neckenden Humors. An eine Romanze (Larghetto, Edur, 
%), in welcher, wie billig, das melodische Element vor- 
wallet, schliesst sich ein rasches und viel intensive Kraft 
entwickelndes Finale (Allegro vivace, Emoll, *4). Die 
Ausführung war sehr brav. Herr Deutsch fand Gelegen- 
heit, die Fertigkeit, den ungemein schönen Anschlag und 
die Eleganz, die ihn auszeiehnen , geltend zu machen. 
Herr Professor Mildner und Herr Tischer wirkten mit 
Lust und Liebe mit. Auch diese drei Herrn wurden nach 
vollem Verdienste gerufen. Von Gesangstücken hörten 
wir noch drei geistliche Lieder und einen Jagdchor im 
Quartett von Mendelssohn - Bartholdy und ein gemölhli- 
cbes Lied von Kücken. 

Das dritte Concert, mit dem Gloria aus Spohr's Vo- 
calmesse eröffnet , brachte abermals ein Trio von Beet- 
hoven (Op. 1, No. 2), eine solid gearbeitete Pianoforte- 
souate von Herrn Deutsch, auch von ibm vorgetragen, 
und mehrere Gesangstücke von Lachner, Kücken und 
Kink. 

ln dem Concert zum Vortheil dürftiger Hörer der 
Technik debütirle eine Schülerin der Madame Caravoglia- 
Sandrini, Dem. Claudius (die wir schon im vorigen 
Jahre als angenehme Harfenspielerin kennen gelernt hat- 
ten), zuerst als Sängerin mit der Cavatioe der Mathilde 
aus „Wilhelm Teil.“ Dem. Claudius bat ausgezeichnet 
schöne Mittel, und leistet für die kurze Zeit, die sie bis- 
her dem Gesangstndinm geweiht bat, so Ausgezeichne- 
tes , dass sie zu den erfreulichsten Hoffnungen für ihre 
Zukunft berechtiget. Zwei Chöre von Lachner und J. 
JV. Shraup, eine Fantasie für das Violoncello von Schu- 
bert, mit Auszeichnung vorgetragen vom Professor Büh- 
nert , und ein neues Lied von J. N. Skraup bildeten 
die übrigen Nummern dieses Concertes. 

Die musiealisebe Academie zum Vortheile des St. 
Bartholomäi - Armenhauses wurde nach der Ouvertüre zur 
Oper „Faust“ von L. Spohr eröffnet mit : „St. Martin,“ 
Legende statt eines Prologs, verfasst von Herrn Profes- 
sor Swoboda, trefflich gesprochen von Mad. Binder. Neu . 
war dem Publicum das Duett aus der Oper: „Linda di 
Cbamounix“ von Donizetti, vorgetragen von den Herrn 
Kunz und Strakaty, welches mit rauschendem Beifalle 
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begrün» t wurde. Dem. Schwarz Mag «ine Arie tob Pa- 
eint mtl glinieiidcr Virtuosität , and wirkte liebst Dem. 
Claudius und den Herren Mayer, Strakaty, Axt und 
Burian in dem Ave Mari« für vier Singslimmen , Phys- 
harmoaika und Harfe, componirt von J. N. Skraup, mit. 
Herr Damcke sollte Tamino's Arie aus der „ZauberflÖte“ 
singen, welche, seiner Unpässlichkeit wegen, Herr Ern- 
minger vortrug. Concerlsnle’s waren: Variationen für 
dt» chromatische Waldborn , componirt und vorge tragen 
von Herrn Gottwald, absnlvirlem Zögling des Prager 
Conservatoriums, und Concertino für die Violiae, compo- 
nirt und vorgetragen von Herrn Hayn. Drey schock (bei 
ihm scheint man den Zusatz: , . absolvirter Zögling des 
Conservatoriums“ nicht mehr für nötbig zu halten ), worin 
der junge Künstler sowohl durch Cnmposition als Vor- 
trag auf das Angenehmste überraschte und bewies, dass 
er mit löblichem Eifer vorwärts strebt. Die „Bobemia“ 
sagt über ihn: ,. Der Künstler stand da wie ein junger 
Held, und spielte auch so.“ Da» Coocert selbst ist sebr 
brav componirt, uod dabei eine eigensinnige Anhäufung 
alter erdenklichen Schwierigkeiten ; wenn es einmal nicht 
in Doppelgriffen geht, so geschieht das gleichsam nur zur 
Erholung, und dann ist cs noch immer balsbrechend. Den 
Beschluss machte ein Chor von Schicht, vorgetragen von 
den Mitgliedern des Cäetlien- Vereins. 

Die Quartett -Soireen der Herren Mildner, Bartak, 
Wirth und Biihnert (ehemals Pixis ) im gräflich Clam'- 
sehen Palais waren heuer nicht minder erfreulich durch 
ein ganz merkwürdiges Zasammetispiel , Wahl und prä- 
cite Aasführung, als im vorigen Jahre, und wurden auch 
eben so Qetssig besucht. Wir hurten in diesen drei Soi- 
reen zwei Quartetten von Haydn (B dur und Fdor), zwei 
von Beethoven (Esdur und Emoll), eines von Spohr 
(Amoll) , eines von Veit (Gmoll, das erste Werk die- 
ses jungen Künstlers , welches ihm sogleich das Bürger- 
recht in diesem Genre erworben b*t) , eine» von Feten 
(Bdur) und ein Quintett von Mozart (Esdur). 

Von fremden Concertspielern lernten wir in der letz- 
ten Zeit drei kennen: Herrn Th. Taglichsbeck , fürst- 
lich Hobtnzollern-Hecbingen’schen Hofcspellmeister, den 
bekannten Pianisteo Carl Beert, und den Flötenberos 
Giulio Briccialdi. 

Das Concert des Herrn Tägtichsbeek faad im Thea- 
ter Statt und schloss sieb der Vorstellung von Bayards 
„Vorleserin “ an. Es begann mit einer Symphonie io 
Ddur von Herrn Th. Taglichtbeck, worauf ein Concer- 
tino für die Violine, componirt und vorgetragen von dem- 
selben, folgte, und nach dem ., Wanderer“ von Schu- 
bert, vorgetragen von den Herrn Strakaty und J. jV. 
Skraup, machten Variationen für die Violine über ein 
Steierisches Volkslied von dem Coneertgeher den Schluss 
des Ganzen. Herr Taglichsbeck i*t ein sorgfältig ge- 
schulter, solider, acht deutscher Compositeur mit ernster 
Erfindungsgabe und wohldurchdachter Instrumentation, die 
für den Geschmack der Zeit nur etwas reicher sein dürfte. 
Die Symphonie bat nur einen Fehler: dass sie etwas zu 
# lang ist. Herr Täghchtbexlc gleicht den Dichtern, die 
wohl zu reden wissen, sich aber gar zu gerne hö- 
ren. Auch als ausübender Virtuose ^beweist Herr Tiig- 
Hchtbcck bedeutendes Studium, und muss unter die schätz- 



baren Künstler, wenn auch nicht unter die bieodeadea 
1 Heroen seinea Faches, gezählt werden. 

Es dürfte nicht leicht eine Schwierigkeit auf km 
caprieiösen Pianoforte zu erfinden sein, welche Herr 
Euere nicht mit Leichtigkeit , Sicherheit und Reinheit 
durchzuführen im Stande wäre; doch ist seine Bravour 
fern von aller Coquetteric, er giebt den Schmuck , aber 
er giebt ihn als Schmuck, aicht als Hauptsache, und den 
Kunslfreund interessiren bei diesem Künstler weit mehr 
der Geist und die Seele, der Ausdruck und Geschmack, 
in welchen Eigenschaften er wenige Nebenbuhler habe« 
dürfte. Herr teert eröffnet« sek erstes Concert mit einer 
Sonate in Es von seiner eigenen Composition, von wel- 
cher insbesondere das Andante ungemein anaprach. Von 
seinen Chansons d’Amour horten wir noch : Provence 
(das schönste der Motive), Styrie und Hongrie. ln den 
dritten (wie nicht minder in der Scblu#8et«de)|bewies 
Herr Beert eine Virtuosität im Oeiavenapiele, worin et, 
noch dem Ausspruch hiesiger Kunstkenner, ner an Litt! 
und Dreytchock eiu Paar Rivalen haben durfte. Dies« 
Chansons sind reizend gedacht und mit vielem Geist dorch- 
i geführt, wie überhaupt Herr Beert nnler die vorzngfi- 
cheru Compositeurs für sein Instrument gehört. Zum 
Schlüsse spielte Herr Beert eine Fuge, Amoll. von Joh. 
Seb. Bach und bin Presto von Damenico Seariatti , wel- 
ches er wiederholen musste, und, nebst der obeaerwäba- 
ten Uctavenetude, noch als Zugabe ein brillantes Scherze 
gleichfalls von -.einer eigenen Composition. Die Zwischen- 
räume der Concertstücke füllte die wackere Schülerin 
der Mad. Caraaoglia- Sandrini, Dem. Bergatier , mit 
einem rührenden Liede von Director J. Fr. Kitth „Des 
Waldes Zaruf“ und einer recht artigen Canzonette aus: 
„La zingars.“ Auf dem Zettel stand : von Tkalberg, 
was mir aber nicht ganz wahrscheinlich ist. loa zweiten 
Concert spielte Herr Evert lauter eigene Compositioses 
(mit Ausnahme des Scor/atti'e eben Presto, das er, mit 
der Octarenetude am Schlosse »Is Zugabe vortrng) : 1) 
Sonate in Cmotl. 2) noch ein Paar Lhanaons d'Aiaour, 
Mauresque und Altemagoe, welche jedoch nicht so sehr 
allsprachen 3) Pregbiera, eine wunderschöne Composi- 
tion mit einem merkwürdigen Tremolo, und auf eine 
Weise nusgeführt, die als Norm für dieses Genre »ufge- 
Itellt werden kann . uud 4) jnurs sereins, jours d'orage 
No. 3, 4, Fräul. Wander v. Grilnwe/d sang die: „Ab- 
fahrt des Corsa ren“ von Kill und ein Lied von Lewer 
„Hinaus, Hinauf, Hinab.“ 

Auch Herr Giulio Briccialdi gab zwei Coneerte, in 
deren erstem er eine Fantasie ans der „Nachtwandlerin,“ 
; Elegie von Emtt, von dem Coneertgeher für die Flöte 
eingerichtet, und eine grosse Fantasie aus den „Huge- 
notten“ vortrug. Das zweite Coucert brachte nebst zwei 
i km Positionen des Concertgebers, beides Fantaaieen über 
i Motive aus „Linda di Cbamotuiix“ und die Schlüsse ric 
ans „Lucia di Lammcnnoor,“ noch Flötenvariatioaen von 
Fritck. Herr Briccialdi ist nicht allein Herr seines In- 
strumentes, wie Wenige, sondern vereinigt damit das sel- 
tene Verdienst, dessen Gebiet nuf eine höchst erfreuliche 
Weise erweitert und demselben erhöhte Energie des To- 
nes verliehen zu bähen, ohne die Zartheit und Weiche 
zu vermindern. Mit Geist, Seele and Gemütb verbiudet 
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er übrigens eine seltene Virtuosität, und das Verdienst, ! 
»eiche« wir oben Herrn Euere nachrühnilen , nie damit 
in coqoetiiren und zu prunken, muss auch Herrn Bric- 
cieldi zugestanden werden. Seine Composii innen sind 
glanzend und vollkommen zweckmässig für den erwei- 
tertem Spielraum seines iustrumenU. Auf diese drei ln- 
strumentalvirluosen folgte noch ein Sänger, der Barilo- 
nist Selti aus Bologua , welcher im kleinen Saale der 
Sopbieen - Insel ein Privalconcert veranstaltete. Herr 
Setti, welcher diesen Tag nicht im vullcn Besitze seiner 
Mittel zu sein schien (wenigstens haben wir ihn vor 
eioem Jahre besser singen gehör!), sang vier Nummern : 
i) Cavalina nell’ Opera: „II Bravo“ di Mercadante. — 
t) Romanza nell' Opera: „Bealrice di Tenda“ di E'. Bel- 
Uni. — 3) Ouetto nell' Opera: „Marino Faliero“ di G. 
BtntizeUi mit Prä ul. B., Schülerin des Professors Gor- 
digiani, und 4) Duello bullö nell' Opera: „Chiara di 
Besenbergo“ di F. Ricci mit Professor Gorüriani, wel- 
cher Letztere ausserdem noch ein RilckerftdUe» Lied 
von seiner eigenen Cnmpositiou mit seiner herrlichen 
Methode, Geist und Gefühl vortrug. Die interessantesten 
Nummern des Concerles waren jedoch : Aria nell’ Opera: 
„Lauda di Cbamounix“ di G. Uonizctti von Fräul. II , 
ud ein Duetlino comico (Worte nach einer Scene aus 
Ceerg Samts „Consuelo“) von Gioc. Gordigiani, von 
derselben mit dem Compositeur gesungen. Dieses kleine 
Daeit, welches mit einer überströmenden Fülle von llu- 
nsr, mit Geist und Characler ausgeslallel ist. gehört ge- 
wiss unter die erfreulichsten Blüüien der höheren komi- 
schen Musik, und wird hoffentlich bald in einem grösse- 
res Hörerkreise vorgetragen werden. Was Fräul. II. be- 
lüft, so ist sie zwar noch Anfängerin, dürfte aber bei 
ihrer schönen jugeudfrischeu Stimme, treflltchem Vortrag, I 
Feier und Geist eine schnelle Carriere zu erwarten haben. 

Leider waren meist alle diese Concerle so reich au 
•herslröniendein Beifall, aber so schwach besucht, dass 
tun das alle italienische : ,, Moll' onore ina poclii con- 
laali“ auf dieselbe anwenden konnte. Der Embarras de 
richcsse an Concerten und der stets wachsende Dilellan- 
Uuaus drohen die Musiklocalc der Prager nach und nach i 
zu ersticken, uud bald wird kein Virtuose es mehr wa- 
gen wollen, hier für sein Geld Concerle zu geben "). 



Leipzig, den 5. Februar 1844. Fünfzehntes Abon- • 
armeul- Concert im Saale des Gewandhauses, Donners- 
tag, den I. Februar. Ouvertüre von Theodor Müller 
(grossherzogl. Weimarischem Kammermusiker), zum ersten 
Sile, Manuscripl. — Arie und Scene aus Jessonda von 
Spohr , gesungen von Mad. Marie Burchardl aus Ber- 
lin. — Concertino für das Fagott von L, Maurer, vor- 
Jttragen von Herrn Weissenborn (Mitglied des Orche- 
sters). — Scene und Arie aus Don Juan von Mozart, 
gesungen von Mad. Burchardt. — Conccrlstück für das 
Piaooforte von C. Maria t. Weber, vorgetragen von 
Herrn Eduard Rockel aus London. — Symphonie von 
L. r. Beethocen (Cmoll, No. 5). 



') Das Resultat etnci hiesige« Concerle« wartl Itr., und dahel 
wilascbte sieh der tiMcertgeher Doch Glück, weil er gefürch- 
tet hall«, eia« hedeateade Snuac noch aaeksableu sa müssen. 

(*» 



Die Ouvertüre von Theodor Müller ist das erste 
Orchester» erk , das wir von diesem Coaponisten ken- 
nen lernten, aber jedenfalls ein Werk, das ihm zur Ehre 
gereicht und ihm die Achtung gebildeter Künstler sichert, 
wenn es auch nicht rben geeignet ist, das grössere Pu- 
blicum sofort lebhaft zu iuleressiren und dessen lauten 
Beilalt zu erwerben. Letzteres findet seine Begründung 
darin, dass die Composilion sich weniger durch Erfin- 
dung. weniger durch besonders gefällige oder interes- 
sante Motive, als durch geschickte und geschmackvolle 
Arbeit auszeichnet. Im Ganzen liegt der Ouvertüre ein 
tüchtiger Sion, eine gute, dem Trivialen abholde Ten- 
denz zum Grunde ; man hört überall das Streben nach 
acht künstlerischer Wirkung heraus, uud wenn die Kräfte 
dem Wir leu entsprechen , so werden sie auch durch 
Uebuug sieb steigern, und spätere Werke des Componi- 
sten dürften vielleicht Alles das ausreichend bieten, was 
bei dieser Ouvertüre jetzt noch als ein Mangel sieb ber- 
ausstellt. Die Ausführung derselben war sehr gut. 

Eine nicht uninteressante Erscheinung waren die 
Gesangleistungen der Mad. Marie Burehardt aus Ber- 
lin. Wir begegnen dieser Sängerin zum ersten Male 
und wissen nicht, ob und wie dieselbe sieh bereits ia 
öffentlichen Leistungen gezeigt und bekannt gemacht 
bat. Auf der Bühne scheint sie nicht thätig gewesen zu 
sein , das hört man aus ihrem Gesänge , denn alle die 
guten und bösen Eigenschaften fehlen , welche Thealer- 
routine zu verschallen vermag. Die Stimme der Mad. 
Burchardt ist wohlklingend , nicht stark, aber umfang- 
reich, leicht ansprechend und biegsam, bat aber an Fri- 
sche uud ElasticiUN schon verloren und scheint überhaupt 
durch übermässige Anstrengung gelitten zu haben. Eine 
Folge der letzteren ist die nicht immer ganz reine Into- 
nation , die selbst io den Mitleitönen , wenn diese stark 
und kräftig gesungen werden sollen, leicht etwas zn 
hoch wird. Die Ausbildung der Stimme ist aber recht 
gut, ziemlich gleichmässig in allen Stimmlagen, die Vo- 
calisatiou offen und klar und die Aussprache im Ganzen 
sehr zu loben. Der Vortrag zeugt von musikalischer, über- 
haupt von besserer geistiger Bildung, könnte aber aller- 
dings lebendiger, innerlich bedeutender sein ; von einem 
höheren poetischen Schwünge ist noch weniger die Rede. 
Vorzugsweise lobeuswerlh trug Mad. Burchardt die Re- 
citative beider Scenen, den Adagio- Schlusssatz der Arie 
von Spohr, so wie das schwierige Allegro der Arie von 
Mozart vor, und erwarb sich überhaupt mit ihren Lei- 
stungen anerkennende Theilnabme des Publieums. 

Wenn Herr Weissenborn zu seinem Solovortrage 
ein besseres Stück gewählt hätte, würden die nicht ge- 
ringen Vorzüge seiuer Virtuosität und seines Vorlragi 
gewiss noch lebendigeren Beifall erhalten haben, als sie 
ohnedies schon ei hielten Herr h 'eissruborn ist zwar 
nur zweiter Fagottist unseres Goucertorchesters , nicht 
wenige Orchester könnten sich jedoch Glück wünschen, 
wenn sie einen so tüchtigen Virtuosen auf dem ersten 
Platze hätten. 

Wir haben schon früher Gelegenheit gehabt, uns 
über die schätzenswerthen Leistungen des Herrn Eduard 
Rockel ausführlich und mit Anerkennung auszusprechen, 
als er vor einigen Jahren in einem unserer Gewandbaus- 
Na. 8.) 
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eonecrle sich hören lies». Sein Spiel ist seitdem fertiger 
und hauptsächlich noch musikalischer geworden; nament- 
lich in letzterer Hinsicht verdirnt sein Vortrag des so 
schönen Concertstücks von C. M . v, fE eher nicht we- 
nig Lob, und wir möchten fast nur das zu schnelle Tempo 
des leizten Satzes tadeln, dnreh dessen, leider heul zu 
Tage Mode gewordene, l ehertreibung die Ausführung der 
Pianoforlepartie undeutlich wurde und so Wirkung sehr 
verlor, lebrrbaupl müssen wir Herrn Bocket, hei gar 
manchen schönen fiigenthiimlkhkeiten seines Spiels, an- 
rat hen. auf eine kräftige, deutliche und klare Ausführung 
schneller Passagen vorzügliche Aufmerksamkeit zu ver- 
wenden ; wahrsebrinfirh ist rr mehr an das Salonspiel, 
das Spielen in kleineren Räumen gewöhnt. weUirs aller- 
ding» eine duftige . leicht hingeworfene Ausführung zu- 
lä*st, ja »fl gerade dadurch besonders interessant wird. 
Das Spielen in grossen Sälen und namentlich mit Orche- 
slerfergleiiung erfordert dagegen viel kräftigeren An- 
schlag u. dergl. ; namentlich aber muss auf die deutliche, 
in jedem einzelnen Tone besonders ausgeprägte Ausfüh- 
rung schneller Passagen grosse Rücksicht genommen wer- 
de». Wenn Herr Wirket viel öffentlich spielt, wird er 
das leicht selbst finden und sich gewiss sehr bald zu 
eigen machen. Das Publicum schenkte übrigens seiner 
Leistung verdienten Beifall 

Die Ausführung der grandiosen C moll - Symphonie 
war im Ganzen sehr gut , besonders gelungen das Ada- 
gio, wogegen wir in dem prächtigen Schlusssätze rin 
etwas bewegteres Tempo, ein kräftigeres, frischeres Co- 
iorit in der Auffassung und Darstellung gewünscht hät- 
ten. Der Schluss der Symphonie ist flberhaupt in seiner 
grossartigen Anlage etwas breit und lang aosgcfiihrt, uni 
eip nicht recht lebendiges, energisches Tempo kann hier 
leichter als anderswo schleppend werden, was der kräf- 
tigen Wirkung des Satzes sehr naehtheilig werden muss. 

__ « • t- 

Herbsfopcm in Italien n. s. v>. 

Lombardisch - Venetianisrbes Königreich. 

Mailand (Teatro a I la Scala t. Sänger- und öpern- 
reichlbttm der neuern Zeit, d. h. Armuth an allen Ecken; 
*o wenigstens in Italien. Prime Dniine und Comprima- 
rte batten wir 7, Primi Tenor! und sogenannte Allri 
Primi 4, Primi Bassi und Allri abermals 4 ; vier der Er- 
sleo : die De Giulj, Alhoni, Colleoni und Gambaro, zwei 
der Andern : Herrelt! und Gardoni, nebst den beiden Bas- 
sisten De Bsssini und Lalnur waren die besten , sümmt- 
lich sind sie aber Sänger zweiten Ranges, w ie überhaupt, 
sehr wenige ausgenommen, die ganze det malige bedeutende 
Schaar der italienischen Ersten Sänger die sich über 1000 
beläuft (Referent hat sie alle aufnotirl). eigentlich Com- 
primarj, oder zweiten Ranges sind. Ferrelti, der zehn 
Jahre auf S- Carlo zu Lissabon sang, zeichnet sieh be- 
sonders durch kräftige Stimme aus, ist also ein Scala- 
uänger; Gardoni, für grosse Theater wohl zu schwach, 
hat eine ziemlich gute Gesangmelhode, seiner Stimme 
fehlt es aber an Reinheit. Die Slagione begann mit Do- 
nisetli’s Favorita , worin Ferrelti , für Mailand neu , am 



Meisten inleressirle , die zum Thril verstümmelte Musik 
kaum hier und da, dir Alboni wenig, noch weniger Bas* 
si.t Fedrighini und Bariton Latour. Mit der Gambara 
wurde die unwillkommene Elena da Feltre von ihrem 
Schwager Mereadante aufgetisebt , eine Oper, der die 
Fiascn’s ganz und gar nicht fremd sind; einer ihrer Act« 
gesellte sich bald zum vierten Act der Favorita , oder 
zweiten und dritten Act der Bealric« di Tenda. Die Hin- 
slerniss der Oper suchte man indes« mit der Lucia di 
Lamwermoor aufzuhellen, worin die De Giulj. benannter 
Gardoni und De Bassini, in Mangel etwas Bessern, die 
ganze Slagione heraushalfen, weil Donizetti's Oper weh 
mehr, als die vor- und nachher gegebenen, geliel. Belli- 
ni’s unmittelbar darauf wiederholte ßealrice da Tenda mit 
der Colleoni verunglückte, meist der Protagonistm we- 
gen. Es folgten dann 3, sage drei neue Opern; die 
Anelda di Messina, de! Maestro Edoardo k era; die 
Lara, von Maestro Matten Sa/ei. und L'Assedie > di Bres- 
cia, von Maestro Giararmi Bajetti , die sämmtlieh . im 
streogstcu Sinne , einen bescheidenen Piaseo gemacht, 
wiewohl es bei ihnen an Händeklatschen und Hervorru- 
fen, was besonders heot zu Tage in den «tristen ähnli- 
chen Fällen hier zu Land nichts sagen will, keineswegs 
fehlte; jede von ihnen erlebte kaum aus Noth fünf bk 
sechs Vorstellungen. Herr Vera , Dilettant , von Pari« 
kommend, ist der Sohn der einst rühmlich bekannten, 
mit einem Advocalen dieses Namens in Rom verfaeirathe- 
ten Häser; seine Musik ist ziemlich melodisch, ohne Ei- 
genheit, und im Ganzen matt, hei allem InslrutnentalUrm. 
Von Herrn Salvi, einem Bergaraasher , der unter Mavr 
im Vaterland«, unter Sechter zn Wien die Musik studirt, 
überdies van seinem Landsmanne Dooizelti besonder; 
protegirt wird, Hatte man sieh Manch«* erwartet, wurde 
aber in seinen Erwartungen getäuscht , und es ist bes- 
ser, abzuwarten , was dieser Maestro in Zukunft liefern 
wird. Herr Merelli, Impresario der Scala, ebenfalls d««- 
sen Landsmann, hat ina einstweilen ftir den Carnev»! 
1843 engagirt; das Honorariuin ist aber unbekannt. Herr 
Bajetti, Impresario der Scala, ganz und gar mit allen ein- 
heimischen Opern vertrant, zupfte aus den bessern Par 
tituren überall etwas heraus, componirte meist damit seinen 
Assedio. vergiss dabei das tüchtige Prügeln der grossen 
Trommel sogar in einer in dieser Oper vorkommendea 
geheimen Verschwörung nicht, und wurde von Freunde» 
uicbl wenig beklatscht. 

Dieser melancholische Reichthum an Opern, Singers 
und Kessrilrommeln wurde durch die beiden allerliebsten 
Schwestern MitamlLo im November ganz besouders er- 
heitert. Mit ihrem Erscheinen auf der Bühne ging am 
i grossen, aber finstern musikalischen Horizonte der -Scala 
die Sonue und .Nebensonne auf. Bride Künstlerinnen ent- 
falteten in ihrem Spiele Kunstfertigkeit und Gefühl , die 
mit Berücksichtigung ihres Geschlechts und zarten Alten 
doppelt überrasch len ; nun der schmachtende Vortrag d«r 
Lehrerin Teresa, der lebendige, etwa» kühne ihrer Schwe- 
ster Marielta, Altes zusammen wirkte auf die Zuhörer, 
wie ein Electromagnetismus; Beifallssturm , oftmaliges 
Hervorrufe» , Bis, Gedichte, Kriinco waren hier au der 
wahren Tagesordnung, und so haben denn die Milantt- 
h's auf der Scala acht Coneerte gegeben; etwas User- 
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horte* für Iiistriimentalrnnrertgeber in Italien. Hallen sie 
nicht ihre Reise narb Deutschland getreten müssen , sie 
wären so bald von hier nicht weggekoomien. Die Leser 
dieser Blätter wurden bereits im November vorläufig von 
ihre« beiden ersten hiesigen Academieen , zugleich aber 
davon in Kenntniss gesetzt, dass sie ura die Hälfte December 
in Leipzig einzulrelfeo gedenken; wenn das abrr, wie 
nicht zu zweifeln ist, auf ihrer Durchreise in Verona, 
Venedig u. s. w. derselbe Pall ist, so werden sie wohl 
viel später in Sachsen einlreffect. 

Im Theater Caoohbiana liess sich am 20. December 
der Knabe Alfredo Jaet ans Triest auf dem Pianoforte 
mit Beifall hviren. Man sagt, er besitze für sein zartes 
Alter grosse Geschicklichkeit anf diesem Instrumente. 
Von eiuem andern sogenannten Wunderkinde , von der 
'•(jährigen Michcllina BrUolta aus Palermo heisst es , sie 
überrasche in Neapel als Pianistin. 

Dem. Franciltii Pu is , die künftigen Carneval auf 
dem Theater *n Genua singt , wurde hier za Ende No- 
vember in der Kirche S. Frdele mit dem Cavaliere di S. 
(htofrio de' Marchesi de! Casiillo aus Pale rin», der von 
guter Familie sein soll , vermählt, fhr Adoptivvater ist 
sach Paris abgereist. 

P'arttt. Dieses in einer reizenden Gegend, nahe hei 
Mailand gelegene Grenzslädtcben, wo die vornehme Welt 
der lombardischen Hauptstadt ihre Herbstvilleggiatnra auf- 
jcbligt, hei welcher Gelegenheit Oper lind Ballet stets 
Gesellschaft leisten, unterhielt heuer seine willkomme- 
nen Gäste mit der wohlbekannten Lncrezia Borgia Die 
f'rotagonisli ii Gazzaniga . Tenor Santi and der exotische 
Bassist Stefano di Brogiio (de ßreu») waren für unser 
Heises Theater gewiss grosse Helden. Weniger beglückt 
war Fioravanli’s in Uberitalien verstümmelter, allenthal- 
ben mit Beifall anfgenommener Columeila (ursprünglich 
Pulcinella), worin Herr Pranchi die Titelrolle machte. 

Pavia. Der arme vergessene Rossini hat denn doch 
wieder gefallen. Sein Barbiere di Siviglia, welcher in der 
heutigen Glanzepoche der Oper seinen ehemaligen blen- 
denden Glanz fast gänzlich v erloren hat und von der mo- 
dernen Schnurrharlgrneralion nur allenfalls noch geduldet 
wird, erregte hier, von der Agostini , der Annoui , dem 
Tenor Pelosio, deu beiden Buffi Guiddo und Terri vorge- 
iragen, eine allgemeine Fröhlichkeit, die sich darauf in 
Donizetli’s Figlia del reggimcnlo nur tbeilweis kund gab, 
indem der Vergleich ganz und gar nicht aushielt , wie- 
wohl Jemand die possierliche Bemerkung machte : Ros- 
sini sei antikelassiseb und Donizetli modemetassiseb. 

Codog/w. Dieser reiche Marktflecken hatte so gut 
«in« Assoluti, wie die erste Stadt, und zwar die Prima 
Donna De Ponti, Tenor Bozzetti, Bassisten Antoni , Ba- 
riton Colmenghl, Buffo Leoni, sämmtlich assolnti ; über- 
dies noch ein Ballet. Die Ponti, aus dein Mailänder Gon- 
servalorium, und Tenor Bozzetti können etwas werden; 
die übrigen sind alle Bekannt«. Mit Bellini’s Puritaui und 
Donizettvs Elisir d'amore waren beide, Zuhörer und Sän- 
ger, zufrieden, 

Cauilmagginre. Die aus ihrem leichten Schlafe aber- 
mals waebgew ordene Gemma di Vtrgy, del Cavaliere Do- 
mxetli, hat sich diesen Herbst hierher verirrt. Die Bris- 
soa, Tenor Olivicri und Bassist Casanova hielten sich so 



I waekrr in dieser Oper, dass sogar der Impresario und 
1 der Maler auf die Bühne gerufen w urde. Nachdem die Ge- 
sellschaft das Auditorium auch mit dem Barbiere di Siviglia 
erfreut, ist sie nach Guastalla im Modenciischett abgereist. 

Cattigliane del/r Stieiere (reicher Marktflecken im 
Maotiianiscben). Das hiesige neuerbaute Theater wurde 
am 7, October roil Herrn Nini’s allzumagerer Virginia 
glänzeod eröffnet, wozu ulme Weiteres die Sänger: die 
wackere Matlhey , Tenor Baldanzi und Bassist Superobi 
das Allermeiste beigetragen haben, weil di- Musik an 
sich sehr wenig anzog. Superchi machte sich ebenfalls 
Ehre in Donizclli'a ßclisario, worin auch die Altistin 
Clnry Morandi (eine Wienerin, wahrer Name unbekannt) 
mit hübscher umfangreicher Stimme als Irene vorlheil- 
haft milwirkte. Abermals ein Beispiel, dass seihst Markt- 
flecken in Italien schone, grosse, elegante Theater und 
Opere Serie geben können. Dass zuweilen auch berühmte 
Sauger und Tänzer ersten Ranges in diesen Orten wir- 
| keil , bat vor nicht tanger Zeit der Marktflecken Sore- 
sina bewiesen. 

;Fertsctsuag folgt.) 



F K U 1 L L E T O N. 



Die Pariser Journale verwffeniliebteo eine Zasamiaenstellntig 
der ungeheuren Abgaben, welche die Tliealer an die Armeocass© 
*n Pari!« zu zahlen buben, Wahrend eines Zeitraums von 35 Jab* 
reo zahlte Haler A adern die grösst- Oper (Acadcmie royale de ra u- 
aique) 2,573,01)0» die komische Oper 2,000,000» die ilalieoiacbe 
Oper wahrend der lelzlta 25 Jahre 951,000 Praokca, nämlich : 



Jahre 




Opdra : 


Opera cuniaue i 

334,000 


lullen. Oper 


I6u7 — 


1811 


293,000 


— 


1812 — 


1816 


305,000 


337,000 


— 


1817 — 


1821 


282,000 


323,000 


113,000 


1822 — 


1826 


314,000 


306,000 


120,000 


1827 — 


1831 


309,000 


243,(UH) 


179,000 


1832 — 


1836 


496,000 


215,000 


224,000 


1837 — 


1841 


572,000 


302,000 


315,000 



Die Abgabe», mithin auch die Einnahmen, halten sieb also aeit 30 
Jahren in der grosseo Oper faat verdoppelt, io der komisches aber 
vermindert 4 in der iialieniacbea Oper sind aie aeit 25 Jahren faat 
auf» Dreifache gestiegen. 



In Copeobagen spielt aeit dem 1. November v. J. eine italie- 
sebe OperugeseHscbaft onler Leitung de* Herr© Marestni. Haupt* 
Mitglieder sind die Damen Farconi und MarttaU, die Herren Rosst, 
Paltrinieri , Torri, Prüfet i. 



Wie die Revoe mosicale de Paris sagt, lauten die Namen der 
sieben Töne der Tonleiter im Chinesischen folgender® aasseo : ca 
(C), yo (D), pien-kaeg (K), kaog (F) * *«»*>& (C), kio (A), 
pien-ce (II). 



Die Harmonie - Gesellschaft in London bat ihre Wintee- 
Conrerte mit Handel' t Debora erSITaet . einem auch nie und nir- 
gend (?) aafgefahrteft Oratorium, welches auf alle Hörer den leb- 
haftesten Eindruck machte. 



Soft. Barh*s grosse Passion ist, mit französischer lleberaetzung 
| von Hau ries Bourges , bei Schlesinger in Paria erschienen. 

Der Pariser Cassatloasbof bat eine Entscheidung des dasigeo 
königlichen Gerichtshofes bestätig», wonach das Eigvalhm» drama- 
tischer Werke 10 Jahre lang nach dem Tode des Verfasaera den 
Erben desselben verbleibt. 



Heinrich Bishop bat seine Stelle als Professor der Musik am 
Bdieburger Conaervatorinm nieriergeiegt . 
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Tn Paris gefiel auf den italienische« Theater die neue ernste 
Oper . II Faotatm», Musik voa Persiani , den Galleo der bekaao- 
teo Sängerin dieses Namens. 



Io Paris ist ein Cmnild zusammen*« treten , om Rossini da- 
selbst eine Statue zo erriebleo and za diesem Zweck« ein« Snb- 
scriptsoo so eröffnen. Di« Statue soll entweder unter den Perist ji 
der grossen Oper, oder in das Peyer derselben kommen. 



Panuron ist zum Mitglied? der philharmonischen Gesellschaft 
in lUm ernannt worden. 



In dem zo einer antiken griecbisclieo Bühne umgeforateo Cir- 
cus Francooi zu Paris soll Euripidtt * Medern aafgcfubrl werden 4 
ffeetor Berlioz schreibt dazu die Musik. 



Nächsten August soll in Meissen ein grosses MÜnoergesaogfest 
gefeiert werden, das mehrere Tage dauern wird, ßs bat sich ciu 



Comitd gebildet, welcher die Vorbereitung«» datu trifft und bei 
dem die Anmelduageo zur Tbeiloahme au dem Feste tu bewirken sind. 



In Frankfurt am Main ist etoe neue ernste Oper tos Alous 
Sehmitt: ,.Dss Osterfest zu Paderborn“ mit Beifall gegeben wor- 
den. Der Musik wird mekr dramatische uad harmonische Tüchtig- 
keil, als Melodie und originelle Erfindung beigelcgl. 



Am 20. Decerober r. J. starb in Berlin der mehr all aebt- 
| zigjäbrige Kammermusiker Houcmann , seiner Zell berühmt als 
Violoncellist und Lehrer auf diesem laatromente. , 

Oie Bull ist jetzt io Nordamerika und bat so New* York mit 
stürmischen» Beifall Concerlc gegeben. 



Der seit vielen Jahren io Frankfurt am Main wirkende aus- 
gezeichnete Gesaaglebrer Felix Honeoni ist als Professor des Ge- 
sanges an das Mailänder Cooservalorium der Musik berufen wordea. 



Ankündigungen. 



Im Verlage der Unterzeichneten sind so eben mit Eigeathams- 
reebt erschienen 1 

Trois Divertissements 

snr Don Sebastieu 

pour le Piano 

P" 

Henri Herz. 

Op. 139. Uv. 1. 2. 3. i 25 Ngr. 

Nächstens erscheinen eben s» .- 

Duo brillant pour ie Piano, sur Mi na d’Ambr. 

Thomas par Ed. fro(ff. Op. 97. 

I.’ Au dal ouse, Troisirine grande Valae originale 
par Ed. ff'o/ff. Op. 9&. 

Leipzig , den 15. Februar 1844. 

Rreltflaopf 4s Hirtel. 

F. M. v. Weber’« 

Ouvertüren in Partitur 

zu den Opern Oberon and Freischütz , «o wie di« Jabel - Ouver- 
ture ä 1 $ — Tblr. (Subscriptionspreis hl — 1| Thlr.) sind 
jetzt mit Eigen Ibums recht erscbicnca. Früher erschieaen : 

TI ozart's 

sieben Opern -Ouvertüren in Partitur. 

Sabncr. - Preis eemplet in einem Bande 5| Thlr., cisidn kl Tblr. 
Ifenrch alle Musik und Uacbhaudlang en zu haben. 

Berlin, Mcllleslag^r'sche Buch - u. JMaMkalieahaadJang. 



Bei Johann Peter «pehr ia Brauasehweig er- 
scheint nächstens mit Eigenthumarccht i 

JT a r a, 

gvoMe romantische Oper in drei Acten von Otts PreehtUr, Musik 
rss Joseph Metier, Capelimbslcr am Sladttkcater In I/ipiig, im 
vollständigen Clavier - Auszüge vom Cotapo nisten. Die einzelnen 
Stücke, so wie die üblichen Arrangements, folgen sogleich nach. 



Bei Fr« Hlfftner in Leipzig ist so eben erschieaen. 

Die erste Walpurgisnacht. 

Ballade von Goethe fttr Chor und Orchester 

lomponiH von 

Felix JIendel**»hn- Barth oldy. 

Op. «o. 

Clavierauaaug 4 Tblr. Siagslimmen 2% Tblr. 

(Partitur und Orckcsterstimmen erscheinen Anfangs Marz J. J.) 



In der königl sieb*. Hof- Musikalien - Handlung von ©• F. 
Me«fr m Dresden erscheint mit Eigen thnrasreebt im voUsUo 
gen (Ja vier* us sage and allen übrigen gehräuchlicken Arrangements 

Kienzl, 

der letzte der Tribunen, 

grosse tragische Oper in ftinf Acten, 

und : 

Der fliegende Dolländer, 

romantische Oper in drei Aufztlgen, 

von 

Richard Wagner. 



Im Verlag von Carl Pme* in Berlin sind so eben mit 
Eigeuth um» recht erschienen ; 

li&MP Ilhorn et Ortehel , Grand Duo pour Piano et Vio 
loncrllv sur des motifs de i’üprra ; La Glle da Rrriwmt de Do 
aixelti. I ± Thhr. 

idem pour Piano «1 \ iolon. 4± Thlr. 

JUmyer« Charlca. Seeon de Valse- Etüde pour Piano. Op. 
71. 7* Sgr. 

{»abrlelnkl , W«, Trois Divertissements progrma. et hrill 
pour Pinn« et Pille. Op. 107. Uv. I. fiö Sgr. 

Triahn, M«, Lord Lochinvar. humoristische Ballade Bach Wal- 
ter Scott von Wolfgang Müller, für eine Bassstimme m. Piano. 
Op. tf7. 20 Sgr. 

Nlftaer, C** Drei Lieder von DBia Ilclrna, für eiira Singstimnir 
mit Piano Op. «4. iS Sgr. 



Druck und Verlag von Breitkopf und Härtel in Leipzig and unter deren VeraulworllietiLoil. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den 14"" Februar. JI2 7 . «844. 

Inhalt i Seb. Btrh's Choral Grsioire uod Cantaten. — /teer ns io ne». — :\achnrhtrn Herbst opero io Italien *u. s. w. (Fortjetinnf.) 
Aus Leipzig. — Feuilleton. — sinkünHiyuntjen. 



Seb. Buch 's Choral -Gesänge und Cantaten ■ 

Milgethrilt von Moiewius *). 

Der wahre KuMtrirbter fulprrt keine Regeln aot seinem 
Ceschmaeke , auodern bei »eioen Gewlnnak narli den 
llegeia gebildet, welche die Natur der Sache erfordert. 

Lettin g. 

Et ist schon öfters angedeutet und wiederholt auf 
da* Bestimmteste ausgesprochen worden: dass die von 
Phil. Ein. Buch herausgegebenen Chnralgrsängc Sri . 
Bach 's nicht für die Leitung des Gemeindegesinges har* 
■onisirt Irr! bearbeitet wurden Nichts desto weniger Ho- 
let sich bei Beurtheilungen Bach'scber Kircheneomposi- 
uonrn der früher von Abt Vogler und von Carl Maria 
r. IVeber für ihr Urtheil über die Bearbeitung Bach’- 
«cber Choräle genommene Standpuncl immer wieder bei- 
bebalten; ja man gebt sogar noch weiter und verwirft, 
einseitig nur den nächsten Zweck des Chorales für den 
kirchlichen Gebrauch im Ange behaltend, die ganze künst- 
lerische Form der in Bede stehenden Bearbeitungen als 
cboralwidrig und ankirchlich. Allerdings leitet die Vor- 
rede »elbsl, welche Phil. Em. Bach der Choralsammlung 
Vordrucken liess, zum Verkennen des eigentlichen Zwe- 
cke« dieser Gesiinge, ihres Verhältnisses zur Kirche und 
zum Gottesdienste und legt den Grund zur Voraussetzung 
einer Absicht, welche unser Meister bei dem Entwürfe 
seiner Choralgesange nie gehabt hat, nie haben konnte. 
Phil. Em. Bach verspricht nämlich in dieser .Sammlung 
eia vollständiges Choralbttch zu liefern , freilich, wie 
ausdrücklich gesagt wird, nicht zu kirchlichem Zwecke, 
sondern „ für Kenner der Harmonie , für Lernbegierige 
in der Setzkunst, um Muster für Qiessende Miltelslim- 
mrn zu geben, den Anfang in der Composilion, statt mit 
dem steifen Conlrapuncle , mit Chorälen zu machen.“ 

") Ute azebfolgeaden , «rlioo im Jitire 1839 geschriebenen Aof- 
»ktzr waren ursprünglich zor Begleitan« einer Ausgabe Darh'- 
seber Cborslsesiiige mit unlerlegleit dazu gehörigen Texles- 
wortca bestimmt. Die ßerWsche Auzg.be Ser Choräle hat 
jene besbsicbligte überflüssig grmaebt. Das hier anislanülirh 
Brürterte ist Surt io der Vorrede ebenfalls bespraebeD wor- 
den and bet weitere Aaseinandersettnogea zur Folge gebsbt. 
Dennoch bufle ieb , durch Yerülfcnllicbaug dieser nun abge- 
kürzten und theilweise veränderten Artibct auf Scb. Bach' s 
Cautalen nad Cbnralgeszage nicht nur vun Nonem aufmerksam, 
sondern noch zugleich die ßccktr'tebc Ausgabe der (iesängc 
noch gemeinnütziger ze laschen. Brr t trfatnr. 



Beiläufig wird angeführt, dass sämmtlicbe Choräle von 
Bach für vier Singslimmen gesrlzt wären , und der den 
J Tenor zuweilen überschreitende Bass wird dadurch ent- 
schuldigt, dass der Verfasser jederzeit ein scrhsr.ehnfüssi- 
ges bassirendes Instrument z»r Begleitung mitgespieli habe. 

, lieber die ursprüngliche Bestimmung dieser Gesänge 
schweigt die Vorrede, ond es bleibt Jedem überlassen, 
das Nächste anzunehmen , die Choräle seien an und für 
sich , wie sie nach ihren Ueberschriften uns vorliegen, 
harmonisirt und die mehrmalige harmonische Bearbritnng 
eines und desselben Chorals (wir finden einige sechs, ja 
sieben Mal verschieden harmonisirt) sei eben nur als ein 
Beispiel vielfach möglicher technischer Behandlung ent- 
worfen. Zwar bemerkt schon Seb. Barh's Biograph For- 
kel bei Erwähnung dieser durch Phil. Em. Bach ber- 
ausgegebenrn vierstimmigen Choralgesänge : ,, dass sie 
meistens aus des Verfassers Kirchenfahrgüngen genom- 
men sind.' 1 Niehls desto weniger enthält noch die All- 
gem. Musikal. Zeitung in No. 28 des zwölften Jahrgangs 
(1H10) neben der halbrichtigen Bemerkung : ..Bach schrieb 
diese Choräle nicht , dass davon bei der Gemeinde Ge- 
brauch gemacht werden sollte ,“ ohne weitere Prüfung 
die durchaus unrichtige: „jene vierstimmigen Choräle 
schrieb Bach einzeln und gelegentlich tlirils für die Tho- 
maner, damit sie dieselben bei Privstveranlasstingen (Neo- 
jahrsingen tt. drrgl.) in Gesang ansrühren mochten, theils 
für seine Schiller in der Composilion , damit sie diesen 
als Beispiel und Muster dienen sollten.“ — Weiter fin- 
det sich in den ersten zwanzig Jahrgängen der Allgem. 
Musikal. Zeitung laut seines allgemeinen Registers keine 
Erwähnung dieser Choralgesänge. Erst mit dem Hervor- 
treten der Passionsmusik nach dem Evangelium Matthäus 
wurde die richtige Einsicht in das Wesen dieser Gesänge 
gegeben. A. B. Marx hat sieh mehrfach und eben so 
umfassend, als ein inniges Verständnis« der ßtirh'sdien 
Werke offenbarend, in den die Aufführung der Passions- 
Musik einleitenden Abhandlungen, wie sie in der Berli- 
ner musikal. Zeitung erschienen, darüber aasgesprochen. 
In dieser, wie in der bald darauf im Verlage der geach- 
teten Traalweiii’scheo Musikhandlung erschienenen Pas- 
sionsmusik nach dem Evangelium Johannis liegt die Ab- 
sicht und der Zweck der verschiedenen Bearbeitungen 
dieser Choräle deutlich zu Tage. Die bei Simrock er- 
schienenen , von Marx heraosgegebenen sechs Kirehen- 
eanlaten enthalten ebenfalls Choralgesänge, in gleicher 
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Weise, wie in der Passionsmusik angewendet. 0« sich 
nun diese mit in jene Sammlung anfgenumtnen befinden, 
so lässt ein Vergleich ihrer Form und liarffionistrung mit 
den übrigen der Sammlung die Entstehung wie die Be- 
deutsamkeit jedes einzelnen von ihnen ebenfalls voraus- 
selzen. Schon die vier in der Matthäus - Passion enthal- 
tenen verschiedenen Bearbeitungen der Melodie zu : ,,0 
Haupt voll Blut und Wunden,“ von welchen drei ihren 
Character auFs Vollständigste u ingestalten, zeigen deut- 
lich, dass sie eben dadurch mit dem ganzen Werke auf 
das Innigste verschmolzen, wesentliche Tbeile dessen ge- 
worden sind, und dass, wie schälzenswerthe Beispiele 
sie auch immer für die harmonische Behandlung des Cho- 
rals an sich sein mögen, sie ausser dem Zusammenhang« 
mit dem Werke betrachtet, aus ihrer Sphäre gerissen, 
ihres eigentlichen Wesens entkleidet und fslschcr Beur- 
tbeilung Preis gegeben sind. Wenn die Cbnralgesängc einen 
und denselben Gesang in verschiedenen Tonverselzuiigen 
enthalten, wenn diese, obgleich unter einer und derselben 
L’eberschrifl , nicht nur durch die Versetzuug, sondern 
auch durch kleine Abänderungen der Melodie in der 
HaupUtimme, vorzüglich aber durch ganz auffallende, mit 
den durch die Ueherschrift angedeuteten Textesversen in 
gar keine Beziehung zu bringende harmonisch bedeu- 
tungsvolle Behandlung «ich von einander unterscheiden, 
so müsste man doch wohl vorausselz*i», dass nicht biose 
Willkür oder der Zurall allein , sondern eine besondere 
Veranlassung zu solcher mit Consequeaz durcbgefnbrlen 
Absichtlichkeit geleitet haben müsse. Und kennte man 
nichts weiter von den Cboralgesängen , als die fünf Be- 
arbeitungen zum Gerhard' sehen herrlichen Liede: ,,0 
Haupt voll Blut und Wunden,“ so müsst* eine V erglei- 
chung dieser mit den einzelnen Textesstrophen nicht nar 
auf den richtigen Weg, sondern such weit eher zur Be- 
wuuderung und gefühUesten Anerkennung der tiefen Auf- 
fassuug des Textgebaltes durch Sei. Back, als zu einem 
Vergleiche mit einem birngespinnstischea , angeblich in 
Altgriechenland erwachsenen Cboralsystem geleitet haben. 
Doch wie schon erwähnt, ist der Herausgeber der Cho- 
ralgesinge seihst nicht ohne Schuld an diesen entstan- 
denen Irrthümern. Ausser der Vorrede leiten auch die 
Ueberschriften der einzelnen Gesänge dahin, welche gross- 
tentbeils nur die Lieder bezeichnen, za weichen die Me- 
lodicen ursprünglich geseUt wurden, ohne alle Hiicksicht 
darauf, zu welchen nach der Melodie jener Lieder ge- 
sungenen Dichtungen, geschweige denn zu welchen Tex- 
tesatrophen aus ihnen Seh. Bach sie angewendet hat. 

So steht z. B. der Choral: „Befiehl du deine Wege,“ 
wie wir ihn in der Maubaus -Passion finden, unter No. 87 
der Choralgesinge, Ausgabe von 1784, mit der üeber- 
schrift: „0 Haupt voll Blut und Wunden,“ was allen- 
falls noch zu rechtfertigen wäre, da die unter No. 78 
der Sammlung stehende Bearbeitung dieses Chorals za 
den TextesstronheB . „Ich will hier bei dir stehen“ und 
„Erkenne mich mein Hüter“ nur in einigen Zügen vo« , 
jener abweicht. Wenn wir aber unter No. 338 den Buss- 
chorai: „ Ich armer Memch , ich armer Sünder ttek 
hier vor Gottee Strafgericht “ mit der Ueberschrifli 
„W er nur den lieben Gott tätet walten“ finden, so ist 
es unmöglich, die Bearbeitung mit irgend einer Strophe | 



des Liedes in Einklang zu bringen. Denn selbst ihr« Be- 
ziehung auf die zweite Strophe de* Liedes: „Was hel- 
fen uns die schweren Sorgen“ wäre unzulässig, da jene 
Bearbeitung allenfalls den schwer gefühlten Druck des 
Kummers und der Sorge, niemals aber den Trost in Leit 
und Traurigkeit anschaulich und fühlbar machen kann. 
Mau uriheile selbst. 



Schlusichoral au * der Cantate zum eitften Sonn- 
tag nach Trinitatis : 

„Siebe sa, dm« deioe Gottesfurcht siebt Heuchelei wird." 
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■ein Er - bar - mer t 


8 - ber mich. 


I 






h 








j: f : fr a . 




f= 
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ln dem Abdrucks dieses Chorals, Seile 196 der oftge- 
Diunten Sammlung, finden sich nachstehende Varianten, 
Taet 4 im Alt f, Tact 5 im Tenor c: 




Da meine Abschrift nicht dem Bach ’ sehen Antograpben 
entnommen ist, so bleiben diese beiden Töne unverbürgt. 
Im ersten und zweiten Tacle des zweiten Theiles fehlt 
die Singslimme im Bass, an deren Stelle siebt der Fun- 
damenlalbass, in Folge dessen der Tenor verändert ist in : 



Wir werden Gelegenheit finden, 



uf diese Cantate zurückzukommen. — 

Diese wenigen Beispiele allein zeigen auf das Deut- 
lichste, dass die in Rede stehenden Cboralbearbeitungen 
weder zur Begleitung des Gemeingesanges bestimmt waren, 
noch überhaupt dazu gebraucht werden können, da die be- 
weglichen aus dem speciellen Sinn - und Wertausdruck 
bervorgebenden Milteistimmen, selbst die Grundstimme, bei 
der Führung des Volksgesanges ganz im Gegentheile den- 
selben geradezu stören und verwirren würden, statt ihn 
tu regeln und zu leiten. 

(Fortaetsaog folgt.) 



Recensionek. 



Liederschau. 

(Befckloac.) 

Vier Lieder Für eine Sopran- oder Tenorstimme mit Be- 
gleitung des Pianoforte, componirt von Jul. Stern. 
Up. 17. Berlin, bei Schlesinger. Preis % Thlr. 

,, Erstes Begegnen,“ Poesie von Dingelstedt (Bruch- 
stück aus seinem Gedichte : Die letzte Liebe). Wie ist 
nur Herr Stern gerade auf diese ganz vereinzelte Epi- 
sode gekommen, um sie in Musik zu setzen? Gewiss 
wird der Dichter selbst dadurch überrascht, da wir von 
ihm so viele schöoe, wahrhaft lyrische, selbstständige Ge- 
dichte besitzen, die znr Composilion anregen, während 
dies Fragment so matt und farblos erscheint. So hat denn 
auch die Phantasie des Componisten sich nicht daran er- 
wärmen können. Gesellt sich nun zn solcher Apathie noch 
fehlerhafte Deciamalion, wie z. B. : 



W > — v — 

Da ko - tu - lest 

so ist das Resultat wohl kaum zweifelhaft, und das nicht 
glückliche Bestreben des Componisten, den fragenden 
Schluss des Gedichtes wiederzugeben, vollendet erst recht 
den Eindruck des Fragmentarischen und Ungenügenden. 
Wie frisch und behaglich angeregt fühlt man sich dage- 
gen durch das folgende Lied : „Morgen marschiren wir!“ 
(von Hoffmann von Fallersleben). Es schreitet io seinem 
kecken Marschrhythmus ungemein natürlich und abge- 
schlossen einher, und nimmt gerade so viel von dem 
Volkston an, als es braucht, um populär zu sein, ohne 
verbraucht zu erscheinen. Zu bedauern ist es nur, dass 
der Compouist, offenbar aus dem Bestreben, durch etwas 
Besonderes den natürlichen Gang des Ganzen zu unter- 
brechen, in dem übrigens so ansprechenden Refrain (und 
zwar im fünften Tacte, S. 5) durch eine förmlich wider- 
wärtige Härte dem günstigen Eindrücke schadet ! Dass 
Herr Stern den Dämpfer eines pp. auf seine Kühnheit 
setzt, ändert wenig. 

Auch der Auflassung des dritten Liedes > „DieTbräne“ 
von H. Heine, geben wir unsere Zustimmung. Das ein- 
fach -schöne, sanft klagende Gedicht regt durch seine 
weiche, gut geführte Melodie , wie überhaupt durch Ton 
und Haltung die rechte Empfindung an. ln Folge der 
übrigens gut molivirten Harmoniewendung nach Fdur 
(S. 10 im achten Tact) würde es gewiss wohllhnender 
sein, wenn auch im neunten Tact das b statt des h noch 
vorwaltete, so dass der Quintsextenaccord erst mit dem 
letzten Viertel einträte. 

Das vierte dieser Lieder (nach einem Gedicht von 
Rückert) bewegt sich in einer nicht eben hervorstechen- 
den, aber recht wohllhuenden Cantilene, und hinterlässt 
einen sehr freundlichen Eindruck. Die wirklich störende 
Dehnung auf: 



und Bei’a — so 

wie leicht wäre sie zu vermeiden gewesen I 

Noch wollen wir in Beziehung auf den werthen Com- 
ponisten einer recht erfreulichen Wahrnehmung geden- 
ken, die für die freie Entfaltung seines Talentes nicht 
ohne Bedeutung ist. Wir bemerkten nämlich in dieser 
Sammlung mit wahrer Freude, dass seine Begleilungs- 
weise viel sorgsamer und — einfacher geworden ist, als 
wir sie in einem früheren Werke fanden. Sei es nun, 
dass durch unsere freundliche Mahnung, oder durch eigene 
kessere Ueberzeugung diese günstige Metamorphose be- 
wirkt wurde : wir freuen uns aufrichtig darüber. — Der 
Erfolg ist unverkennbar! — 

Im Begriff, unsere cursorische Liedersebau zn be- 
schliessen, werden wir noch an eine sehr werthe künst- 
lerische Individualität erinnert, der wir zu unserm Be- 
dauern in der neuesten Zeit so selten auf dem Felde der 
musikalischen Production begegneten: wir meinen den 
ebrenwertben Tomaschek in Prag, von dem uns nun wie- 
der eine ganze Reihe von Gesangwerken zur Anzeige 
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und kurzen Besprechung vorliegen, die sämmtlich bei 
A. Cranz in Hamburg (und zwar in höchst sorgfältiger, 
geschmackvoller Ausgabe) erschienen sind ; nämlich : 

Gedichte von Friedrich von Schiller , in Musik gesetzt 
und den Manen des Dichters gewidmet von IF. To- 
masrhek. Op. 85 — 89. Fünf Helle. Preis jedes Hef- 
tes 16 Ggr. 

Ferner : 

Drei Gesäuge, componirl für eine Singstimme mit Beglei- 
tung des Pianoforte. Op. 92. Preis 14 Ggr., und 
Drei Gesänge, gedichtet von Schult, romponirt für eine 
Siogslimme mit Begleitung des Pianoforte. Op. 77. 
Preis 14 Ggr. 

Fünf Hefte von Schiller'a Gedichten! Gewiss eine 
seltene Erscbeiuung ! — Jeder trägt Schiller s Namen im 
Herzen , oder doch auf den Lippen ; er ist Deutschlands 
Stolz — ; ja, es gab nod giebt noch Viele, die ihn über 
Goethe erheben : und doch, der schönste Lohn des Dich- 
ters, das beneidenswerthe Glück, getragen auf den Wel- 
len der Melodie, im Munde des Volkes forlzuleben, wie 
unverbältuissmässig karg wurden sie gerade Ihm zu Theil, 
dessen Hera ungleich feuriger schlug für sein Vaterland, 
als — manches andere grosse Dichterherz! — Wenn 
es sieb nicht leugnen lässt, dass viele seiner Gedichte 
durch ihre vorherrschende HcBcxion, durch eine gewisse 
rhetorische Breite der musikalischen Behandlung nicht 
durchaus güoslig sind , so sind sie dagegen durch ihre 
Gedankenfülle, durch erhabene, rein menschliche Gesin- 
nung, durch den Zauber ihrer überzeugenden Wahrheit 
vor vielen andern geeignet, mit Saug und Klang durch’s 
deutsche Vaterland zu ziehen und Sinn und Herz zu 
stärken. — Zum Unmuth aber steigert sich die Wahr- 
nehmung dieser aullallenden Vernachlässigung, wenn man 
bedenkt, an welche unerfreuliche, oft ungeniessbare Dich- 
tungen zuweilen die Componisten ihre Melodieen ver- 
schwenden! 

Wir ehren und loben daher die Pietät des trefflichen 
Tomaschek, der durch seine Melodieen Schiiler’s Namen 
in lyrischer Beziehung seiner Nation wieder in’s Ge- 
dächtnis ruft, und sind überzeugt, dass er dadurch viele 
Herzen erfreuen wird. Auch dürfte sein Beispiel nicht 
ohne Folgen bleiben. — 

Was nun die Auswahl und die musikalische Behand- 
lung der hier gebotenen Gesänge betrifft, so wollen wir 
nur im Allgemeinen erwähnen, dass diese fünf Hefte vier- 
zehn nach Form und Inhalt sehr verschiedene Composi- 
tionen enthalten und einen Climax bilden, von dem ein- 
fachen Liede: „Das Mädchen aus der Fremde“ bis za 
dem fast zur Cantate erweiterten „Frühlingsliede,“ für 
drei Solostimmen und abwechselnden Chor. 

Sinniger Ernst und ruhiges, gefälliges Abspiegeln 
der edeln , gefühlvollen Dichtungen ebaracterisiren diese 
Composilionen vorzugsweise $ würden Etuige darin den 
Schimmer (oder zuweilen wohl auch den Firniss) der 
neuesten Schule, vorzüglich in Hinsicht auf den Gesang, 
vermissen , so wollen wir ihnen nicht widersprechen ; 
sie werden dann aber so gerecht sein, sich durch die 
wahrhaft geinülhliche Auffassung, durch die seltene Cor- 
reetheit und durch eine gewisse Innerlichkeit, die auf 



diesen Gesingen ruht, entschädigt zu finden. Wir wol- 
len nicht genaue Forschungen darüber anstellen, ob die- 
ser Gesangcyclus, dieser Erinnerungskranz für den gros- 
sen Dichter, nicht schon vor Jahren entstand ; wir wol- 
len auch nicht eigensinnig darauf bestehen , dass Alles 
gut und neu und schwunghaft sei, was er uns bringt — 
wir würden sogar Einiges bezeichnen könneu, das ohne 
Naeblhcil für den vollen Werth des Ganzen einen ge- 
fälligem, nun ja, geschmackvolleren Zuschnitt nicht ver- 
schmäht haben würde. — Wir wollen nicht verschwei- 
gen, dass gleich das erste Lied: „Das Gcheimniss“ sieb 
nnr sträubend in die Form einer Melodie, einer Be- 
tonungsweise fügt ; wie wir denn überhaupt nicht unem- 
pfindlich gegen einzelne Schwächen dieses umfassenden 
Werkes sind. Dennoch begrüssen wir diese reiche Gabe 
mit Dank und Freude, und empfehlen sie allen Geian- 
gesfreunden, und dem Kreise Derer noch besonders, die 
durch die angedenteten Hestrictioncn sich nicht verstim- 
men lassen. 

Haben wir uns in der Voraussetzung nicht geirrt, 
dass mehrere Composilionen der Schiller’schen Gedichte 
einer frühem Periode angeboren, so sprechen in der Thal 
die beiden andern oben bezeichncten kleinen Lieilcrsamm- 
luugen schon durch ihren Gegensatz für unsere Conjectur. 

Jedes der zwei Hefte enthält drei Gesänge, und je- 
des derselben athmel frisches geistiges Leben. — Auch 
das durch die etwas dubiöse Preiserlheilung berühmt ge- 
wordene Lied findet sieh unter ihnen , und dürfte wohl 
den bessern Composilionen dieses Gedichtes vollkommen 
ebenbürtig sein. — Auch das vielbesungene „Hochland“ 
beschenkt Tomaschek mit einer Melodie, und zwar mit 
einer recht ansprechenden. 

linier den drei Gesängen nach Dichtungen von Scbatt 
beben wir, vorzüglich wegen der zarten und geschmack- 
vollen Behandlung und Ausführung, „Das letzte Lied der 
Nachtigall“ hervor, das ohne Ziererei und ohne Leber- 
treibung die Situation so schön bezeichnet und überhaupt 
in Melodie und Begleitung so trefflich harmonirt, dass 
man sich wahrhaft daran erfreuen kann. — 

Uns aber sei es erlaubt, diese Liederschau mit eiaer 
kurzen Apostrophe zu scbliessen, die vielleicht hier nicht 
unpassend erscheinen dürfte : 

Wohlan, i-b r deutschen Lieder, strömt bio durch*« weite Land, 
Lad schlingt um Deutschlands Gauen der Eintracht Fettes Baad ! 
Dringt tief ia edle Herzen, pflanzt kühnes Streben Fort! 

Tönt laut vor Königsthronen, und schirmt der Freiheit Hort! 

Es sollen unsre Lieder dem Edlen nur sieb weib’n. 

Und rein, wie deutsche Lieder, such deutsche Herzen sein ! 

Al. 



Nacuricoten. 



Herbstopern in Italien u. s. w. 

(Farttetiaag.) 

Ferona (Teatro Fiiarmonico., Donizetti’s Don Pas- 
(jnale befriedigte als Musik mebt sehr) der Buffo Rover« 
(Protagonist;, Bassist Marchelli genügten, und die Prima 
Donna Zecchini.... Ia DoaizeUi’s Elisir ging ea ganz an- 
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ilers-, nebst den benannten Rover« und Marrhelli wirkte 
die brave Boccabadati (Augiista ) and Tenor Cieffei : Zu- 
hörer and Sänger waren vergnügt und die Theaterrasse 
lustig. Donixetli's dritte Oper : La Figlia del rrggimento, 
machte einen abscheulichen Piaseo, zog mit einer langen 
Nase ab und machte schnell dem Elisir Platz, ln der 
nachher gegebenen vierten Donizetli’scben Oper, der Re- 
gina di Golconda, erwarb sich die Boccabadati (Titel- 
rolle.) und Rovere besondern Beifall. Da die Boccabadati 
Ende Novembers, eingegangener Verpllichlungen wegen, 
abreis en musste, debiitirte die Caterina Dein (die meh- 
rere Monate von der berühmten Pasta Unterricht genos- 
sen) in den noch gegebenen wenigen Vorstellungen des 
Barbiere di Siviglia zur Zufriedenheit der Zuhörer. 

Auf ihrer Durchreise nach Deutschland gaben hier 
die rühmlich bekannten Schwestern itilanollo , Tertia 
und Marietla, mehrere Concerte mit ausserordentlichem 
Beifall. 

V Veen so (Tetro Bericö). 11 ritorao di Pulcinella dagli 
studj di Padova, vor wenigen Jahren von Fioraranli Sohn 
zu Neapel componirt und seither stets mit Beifall gege- 
ben, hat eine ursprünglich ächte Buifomusik und neapo- 
litanische Physiognomie (sie ist dislogisirt im neapolita- 
nischen Dialeet); in Oberiialien wurde ihr blos der Nar- 
reuchor (worin Narren im Narrenhause die Ouvertüre 
ins Hossini’s Semiramidc acht komisch Vorfragen) und 
eia sehr hübsches Terzett gelassen, alles L'ebrige gehört 
allerliebsten andern Maestri moderui au, deren Stücke 
zu jenen, den begnadigten von Fioravanti, wie die Faust 
itifs Auge passen. Pulcinella in Columella umgewandelt, 
ist statt einer Opera buffa eine abgeschmackte Pastete 
geworden , die ohne die beiden Originalstücke gsnz nn- 
paiessbar sein würde. So war es denn auch hier mit 
diesem Columella , nach dem man so sehr lechzte , im 
November der Fall. Die Sänger: die Agoslini und Grini, 
Buffo Ciai (Protagonist), Tenor Gaja, Bassist Mona- 
cbesi n. s. w. thaten ihr Mögliches, aber ausser benann- 
ten beiden Stücken inleressirte alles Uebrige der Oper 
wenig. Donizetti’s Gemma di Vergy gab hierauf benann- 
ten Virtuos! weit mehr Gelegenheit, sich bervorzulhnn. 
Mit dem Barbiere di Siviglia schloss die Slagione fröhlich. 

Padua. Spät, den 31. Oelober, begann hier die Sta- 
gione mit Donizetti’s Don Pasquale, ziemlich gut; ein- 
heimische und exotische Sänger (die Lera, Tenor Psu- 
lin , Buffo Luzio und Bassist Bonsfous) wetteiferten mit 
einander, aber die Leva trug den Preis davon. Sonder- 
bar wurde die beabsichtigte und so sehr gewünschte lu- 
stige Figtia del reggimenlo nicht gegeben , dafür aber 
dessen trauriger Marino Faliero mit der Beltrami - Ba- 
rozzi und einem anfänglichen Piaseo, der sich in der 
Folge kaum erholte. 

Trtvito. Eine traurige Scene fand hier am 28. Oetu- 
her, der ersten Vorstellung von Verdi ’s Nabncodonosor, 
Statt. Die Belloai = Abigaille, die Dali* Argine = Fe- 
aena, Herr Biacchi = Nabuceo, Eugenio Santi = Zacca- 
ria, nebst dem Tenor Rossi - Gnerra erfreuten sich siimmt- 
lieb eine« ziemlichen Beifalls, als im Augenblicke, in 
welchem der Blitz dem Naboceo die Krone entreissen soll, 
Herr Biacchi sich allzusehr dem Eiseudralh nahte; der 
Blitz traf ihn heftig am Kopfe und stürzte ihn verwun- 



det zu Boden, worauf schnell der Vorhang herabgelas- 
sen , die Oper geendigt und auf einige Tage verschoben 
werden musste , weil eine der zwei Wunden , die der 
Sänger durch jenen Zufall davon trog, ernsthafter Natur 
war. Herr Santi übernahm hierauf die Holle des Na- 
bucco , Bassist Selra jene des Zaccaria , und schon am 
I. November wurde die Oper wieder gegeben, Herr Bi- 
acchi auch bald hergeslellt. Nachdem rnan einstweilen 
um die Hälfte desselben Monats Bellini’s Capuleli mit der 
Praoceschini - Rossi gab, trat Herr Biacchi den 21. aber- 
mals als Nabuceo zur grössten Freude der Zuhörer auf. 
In dem zu Anfang Dezembers gegebenen Bravo von Mer- 
cadantc fanden die Sänger nur theilweise Applaus. 

y tnrdiff (Tealro S. Luc«) Donizelti’s Elisir d’amore 
mit ziemlich gutem Winde , aber die Mannschaft (die 
Mazza, Tenor Berlolasi, Visanelti und Manari) machten 
leider eine sehr kurze Fahrt; die Kinder Vianesi lösten 
sie ab und producirlen sich in dem mit zwei Stücken 
aus der Cbiara di Rosenberg geflickten Columella (s. 
Vicenza) ab. 

(Teatro S. Samuele.) Mit sehr massigem Enlreegeld 
unterhielt man sich ziemlich langweilig bei Donizellps 
Marino Faliero, in welchem die Gabbi als Elena die Be- 
günstigte. Roddas (Titelrolle) nicht bei Stimme war, die 
Herren Penso (Israele), Tenor Cosma kaum genügten. 
In PaeinTs Saffo, worin die Gabbi, die Adelaide Cecconi, 
Cosma und Roddas die Hauptstützen waren, ging es viel 
besser. Herrn Galli’s nachher wiederholter Varbach fand 
wenig Anklang, und mau tappte sogleich nach der Bea- 
trice di Teuda ! 

(Teatro S. Benedetto.) Donizetti’s Figlia del Reggi- 
mento mit der Zoja, der Lega, Tenor Malvezzi und Bas- 
sisten Soarez, fand, obgleich die Zoja noch dazu einen 
Walzer aus Pioravanli’s Zoccolaja einlegte, nicht jene 
Aufnahme als in Mailand; die Sänger, besonders die 
Zoja , befriedigten indessen. Buffo Cambiaggio erschien 
hierauf auf einem seiner Steckenpferde , auf Colnmella, 
worin ausser Herrn Soarez eine gewisse Giordano (an- 
genommener Name) debfitirte, und Bassist Beneich, Buffo 
Demi und Tenor Zuliani mitwirkten , Cambiaggio aber 
natürlicherweise der Held des grossen Festes war. Cop- 
pola’i einst so siegreiche Nina pazxa per amore wurde 
nach einmaligem Erscheinen sogleich von der Figlia del 
Reggimento (welche Zoja doch ebenfalls die Nina machte !) 
aus der Scene verjagt, weil der allerliebste und gar köst- 
liche Hataplan mit der zarten Tambourfcegleitnug allein 
weit mehr ergötzte. (Jm der armen Zoja Ruhe zn gön- 
nen, gab man Anfangs December den so sehr gewünsch- 
ten , schon in seinen Kinderjahreu weltberühmten Don 
Pasquale, del Maestro Donizetti, worin jedoch der" Part 
für die Zoja zugestutzl werden musste. Der hiesige, sonst 
gesrheidte Zeitungsschreiber ist ganz entzückt über die 
Musik dieses Don Pasqualc. Haheat tibi ! — Auf ihrer 
Durchreise nach Deutschland wurde den beiden Schwe- 
ster« Milanoilo anrh hier in ihren gegebenen Concerten 
die glänzendste Aufnahme zu Theit. 

Triett (Teatro graude). Den Anfang der Slagione 
■achte DoaiseUi’s Linda di Chamnunix , mit der Tado- 
lini, der Bcudini, dem Tenor Guaseo, den Bassisten Va- 
resi und Üerivis, für weiche grössteetbeils diese Oper 
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vorige« Jahr za Wien eomponirt wurde. Die Mimik sprach 
hier gar wenig an, weil man sie als allzugelehrt betrach- 
tete, die Sänger werden theilweise applaudirl; inländi- 
sche Zeitschriften behaupten indessen, sie haben in der 
Folge Enthusiasmus erregt! — Eben dieses Enthusias- 
mus wegen gab man bald Herrn Verdi’« Lombardi alla 
prima Crociata, deren Musik in Mailand vorigen Carne- 
val einen Hyper - Fanatismus erregte, hier aber der Linda 
mit einem zweiten Fiasco nachhinkte ; die Sänger — man 
höre! — so sagt der hiesige Osservalore Triestino, fan- 
den jedoeh darin mehr Beifall , wiewohl die Musik mo- 
noton lärme und eine Carricatur des ISabucodonosor sei. 
Der hier anwesende Mercadante stutzte indessen seinen 
im vorigen Carneva! zu Turin neu componirten, ungün- 
stig angenommenen Reggente für die Sänger zu und 
setzte ihn selbst in die Scene; er machte einen dritten 
Fiasco, so dass der Maestro, der in der ersten Vorstel- 
lung am Clavier sass, in der zweiten es wohl bleiben 
liess, und nach der dritten reiste er nach Neapel ab. 
Dass er bei alldem auf die Scene gerufen, dass Zeit- 
schriften, darunter die Gazzelta tealrale napolitana vom 
28. November, von einer glänzenden Aufnahme sprechen, 
sagt gar nichts , und es wäre sehr zu wünschen , dass 
deutsche Journale nicht so unbedingt unsere einheimi- 
schen abschreiben mochten. Selbst in Italien muss man 
bei der Auffassung dieser Urtbeile sehr behutsam sein 
und ihre Quelle reiflich erwägen. In diesem Reggente 
betrat zum ersten Mal die Bühne eine Spanierin aus Bar- 
celona, Namens Amalia Munos, die ihre musikalische Bil- 
dung in Mailand erhalten, und für ihre Kunst manches 
Vorteilhafte besitzt ; ihrer Rolle in jener Oper war sie 
aber nicht gewachsen. 

Um die Theater des Königreichs zu vervollständi- 
gen, folgen hier noch kürzlich: 

Chiari. Eine Adeodata Lasagna, socia della ducale 
Accad. Filarmonica di Parma, Fanny Farre, Tenor San- 
tini und Bassist Cecconi wagten hier die Anna Bolena zu 
geben, fanden aber reichlichen Applaus. 

Feltre. Die wohlbekannte Demeric, Tenor Miraglia, 
die Bassisten Silingardi nnd Roddas erfreuten die Zuhö- 
rer mit Donizelti's Gemma di Vergy. 

Gört, ln derselben Oper und in Ricci’s Scaramitz 
wirkten hier die Gramaglia, benannter Miraglia nnd Bas- 
sist Gorin. 

Mantua. Die Gesellschaft von Vicenza — die Ago- 
stini abgerechnet, anstatt welcher die Wanderer sang — 
gab hier, bevor sie nach dieser Stadt ging, Ricci's Esposti 
und den Columella, letztem mit einer sehr bescheide- 
nen Aufnahme (s. Vicenza). In 

Montagnana, wo die Sacconi, Tenor Bertolasi und 
und die Bassisten Torre und Manari wirkten, ging es in 
Donizelti’s Marino Faliero, der Prima Donna wegen, nicht 
gut, besser darauf in Betlini’s Puritani mit der Giova- 
nelli- Biava. 

Este. Die längst fertige Almerinda Manzocebi pro- 
dueirte sich hier in der Anna Bolena und Saffo. 

Palmanova. Dieselben Sänger nnd Oper wie in Feltre. 

Roeigo. Eine ziemlich gute Gesellschaft: die Hal- 
les, die Rusmini • Solera, Tenor Milesi und Bassist Fiori, 
war so kühn, zwei Mercadante'sche Opern za geben : den 



Giuramento und die Vestale, wovon ersterer beifällig auf- 
genommen wurde, letztere aber Fiasco machte. 

Eiadana ergötzte sich zum Thcil an Donizelti’s Ma- 
rino Faliero, worin die Marehesini, Tenor Bonomelli tud 
die Bassisten Natale und Dali’ Asla wirkten. 

Königreich Piemont, Herzogthum Genua und 
Grafschaft Nizza. 

Turin (Teatro Carignano). Hauptsänger: die Abba- 
dia und Caremoli-Crivelli, die Ttnore Mirale und Meck», 
Bassisten Crivelli und Rigo. Verdi’s Näbucodonosor be- 
gann die Stagione mit '/, Fiasco. Die Freunde des Herrn 
Verdi, die nicht begreifen können , wie dessen Nabucco 
und Lombardi, die beide zu Mailand einen grossen Ps- 
i rore gemacht, anderwärts scheitern können, geben ein- 
i zig und allein die Schuld dem , dass die anderwärtigea 
| Theater weit kleiner sind nnd bei Weitem die Masset 
der grossen Mailänder Scala nicht aufzuweisen fcaben. 
Ihnen hierauf etwas zu entgegnen, wäre ganz und gar 
unnütz , weil sie es auch mit dem besten Willen nicht 
verstehen würden; schweigt ja selbst der schlaue Ros- 
j sini , man möchte sagen mit hermetisch geschlossenen 
Uppen, über so manche miraculöse Erscheinung der neue- 
sten Oper. Und so ring denn auch schon am 9. Septem- 
ber di« miraculöse Lueia di Lammermoor von Donizetti 
in die Scene, worin die Corioi die leider in ihrer frü- 
hesten Jugend schon abgenutzte Abbsdia sblöste und Al- 
les, besonders in der Folge, weit besser ging. Die vori- 
gen Carneval zn Palermo mit so lärmendem Beifall ge- 
gebene und mit eben so vielen lärmenden Lobeserhe- 
bungen von einheimischen nnd ihren ausländischen Nach- 
Schreibern ausposaunte neue Oper Maria tf Inghilterra 
von Pacini ist hier durchgefallen, wurde aber aus Noth 
fünf Mal gegeben. Niehtturiner Zeitschriften haben aber- 
mals ihre gute Aufnahme in die Welt ausgesehickt ; ja, 
die Neapolitaner Theaterzeitnug vom 28. November d. J. 
drückt sich hierüber wörtlich so ans: „Maria dTnghil- 
terra von Maestro Pacini wurde über allen Glauben ein 
sehr glücklicher Empfang zu Tbeil (esito felicisrimo al 
di Id di ogni credere); diese Oper wird die ganze Welt 
durchwaodeln , wie die Saffo, die Fidanzata Corsa, die 
in einem Jahre (obo! die Saffo ist weit älter) vom un- 
sterblichen Pacini geschriebenen Meisterwerke.“ Dieser 
fast verrückten, vielleicht im Krater des Vesuvs nieder- 
gesebriehenen Notiz möge die etwas harte Aeussernng 
über diese Oper vom hiesigen Messaggiere Torinese zur 
Seite stehen. „Wem könnte je (heisst es unter andern 
in diesem Blatte) die Grille in den Kopf gekommen sein, 
diesen Kraftaufwand der verhärteten Pacini'scben Phantasie 
( s/orso delT incallita fanlasia paciniana) auf die Scene 
zu bringen! Diese Maria d’Inghiltem , Schwester des 
Duca d’AIha , der in Venedig einen solennen Fiasco ge- 
macht!.... Gewiss ist es, dass Impresario, Sänger und 
die Zuhörer den Fall der Oper, noch bevor man den Vor- 
hang aufzog, voraussahen. ... Die lobeuswerthen Stellen, 
gewisse Walzermelodieen, passen weder der Rolle, noch 
ihrer respectiven , schrecklichen Situation an ; gewisse 
einförmige lange Adagi erregten Gähnen ; der Missbrauch 
der Trompeten giebt dem Ganzen einen lärmenden Cha- 



H7 



1844. Februar. No. 7, 



118 



rncter. Die Abbadi* batte keiaea Alhem »ehr, bevor sie 
Doch ihre Finalarie sang, Tags darauf musste man wie- 
der die Lucia geben u. s. w.“ — Schliesslich gab man 
noch die Gemma di Vergy; Aufnahme so so. 

Die Schwestern Mitanoilo, die hier mit ihrem treff- 
lichen Spiele Lorbeern eioernteten, gaben im obigen Thea- 
ter eine Benelizacademie zum Vortheil des Pio Institnto 
di MendiciU, also fiir’s Institut zur Aufnahme der Bett- 
ler. Die Einnahme war 610 Franken und 40 Centimes; 
du fromme Institut bekam aber nach Abzug aller Spe- 
ien blos 58 Franken und 7 Centimes. Der hiesige Mes- 
saggiere Torinese, No. 44, vom 4. November, giebt hier- 
über genaue Rechnung : 

Einnahme 275 Billetts im Parterre 42 Fr. — C. 550 Fr. — C. 

37 oberste Gallerte a 80 - 58 - 40 - 

10 auf dem Anfiieatro k — - 20 - 2 - — - 

Summa : 610 Fr. 40 C~ 
Ausgaben : 552 - 33 - 
Nettobetrag fiir’s Institut: 58 Fr. 7 C. 

Hierbei specificirt jenes Blatt die gesummten Aus- 



gaben als: 

Der Impresario ein Fiinfthei! 122 Fr. 8C. 

Orchester 222 - — * j 

Beleuchtung, Druckerei, Maschinist, Portier, 

Ansager, Zeltelaustbeiler, Militärwache, 

Pianoforte, kleine Ankündigungen , Kut- 
scher u. s. w. , jeder so und so viel, 2 08 25 - 

Zusammen : 552 Fr. 33 C. I 



Savigliano. Auf ihrer Durchreise haben die berühm- 
ten Schwestern MilamoUo in diesem ihrem Geburtsorte 
za wohltbätigen Zwecken eine musikalische Academie ge- 
geben. Den Beifall kann man sich denken. 

Die Prima Donna Sarazin , Tenor Tomasi, die liufli 
Brtucoli und Zambelli producirlen sich mit gutem Erfolge 
in der Cenerentola und in Coppola’s Nina pazza per amore. 

Mondoti. Dieselbe Gesellschaft und Oper wie in Sa- 
vigliano. 

Alba. Die Signore Foccosi und Anfossi, die Signori 
Franceachini, Maggi nnd Miliara fanden im Ganzen eine 
schmeichelhafte Aufnahme im Scaramnccia, besonders die 
schon ältliche Foccosi, die beinahe einen Fanatismo machte. 
Hintendrein kamen bald Anna Bolena und Elisir, beide 
Opern del Maestro Donizetti, wobei es sogar Blumen und 
Gedichte regnete. Wegen Anstreten des Tanaro musste 
das Theater einige Tage geschlossen bleiben. 

Torlona. Sowohl in Ricci's (Fed.) Prigione di Edim- 
burgo als in Doniselti’s Lucia di Lammermoor fand die 
▼ackere Prima Donna Tizzoni und Bassist Bastogt-Man- 
i allgemeine Anerkennung und ungetheillen Beifall. 
Comprimaria Corvelti und Tenor Zoni genügten. 
Asti. DonizeUi’s Figlia del Reggimenlo, von der hüb- 
schen Carolina Grassi, dem Tenor Vergani und Bassisten 
Mazzetti vorgetragen, belustigte das Auditorium unge- 
mein, obgleich bet alldem die Musik nur zum Theil an- 
zog. Ricci's Chi dnra vince , worin Buffo Hilaret sich 
ebenfalls bervorthat, desgleichen Rossini's Barbiere di Si- 
viglia, waren noch glücklicher. 

Pineroto. Dieselbe Gesellschaft nnd Oper wie in der 
vorigen Rnbrik. 



Alessandria. Herrn Nicolai ’s Templario fand hier 
! Anfangs eine sehr laue Aufnahme. Von der Musik hiess 
es, sie sei ein Gemisch von Plagiat, (Rassischem, Roman- 
tischem und Originalität; der Maestro habe keinen Muth, 
sich allein in die musikalische Arena zu werfen ; er sollte 
I weder dem Metaphysiker Mercadante, noch dem zügellosen 
Donizetti l'nlcrthan sein, und will er je Nachahmer sein, 
so folge er Rossini und Bellini. — Die bekannte gute, 
aber, wie so viele ihrer Kunitverwandtinnen , durch die 
moderne Lärmoper abgenutzte Sängerin Tavola, Tenor 
Zoboli und die Bassisteo Meini and Lucchini bewährten 
sich indessen als gute Practiker, die Oper zog auch in 
der Folge etwas mehr an. In der Saffo, welche die Ta- 
vola nebst dem dritten Act von Vaccai zu Bellini’s Ca- 
puleti als Benefizvorsteilang wählte, ging es weit besser. 

(Perl Setzung felgt.) 



Lfiptig, 14. Februar. Der Bericht über die Con- 
certe der letztverflossenen Woche, namentlich auch über 
die der Schwestern Milanollo , welche sich bereits drei 
Mal im hiesigen Theater haben büren lassen, konnte 
für dieses Stück der Allgemeinen Musikalischen Zeilnng 
nicht erlangt werden und wird daher im nächsten Stück 
nachfolgen. 



Feuilleton. 



Lobe't neue Oper t „König und Pachter«* von den Freiherrn 
e. B ic den fehl nach den interessanten Lustspiel; „Carl XJI. auf 
Rügen“ bearbeitet, wird in Weimar zor baldigen Aufführung vor- 
hereilet. 



Marx in Berlio hat mu'Tieck'i „Botbkäppcheo“ eine allerliebste 
Musik geliefert. 



John Hulloh ist zom Professor der Gesangmnsik am köaigli- 
cken Collegium zo London ernannt worden. 



Zorn Theaterinleodaaten io Miiochea, an die Stelle des Gra- 
fen v. Yrsch, ist Freiherr v. Frayt , bisheriger Infanterie-Major, 
früher Gensdarmeriabauptmann, ernannt worden. 



Das österreichische Cooaervatoriom der Musik za Wien hat 
den Grafen v. H’eatmoreland , englischen Gesandten in Berlio, 
tarn Ebreomitgliede ernannt. 



Heinrich Martchner hat eine neue Oper« „Kaiser Adolph von 
Nssseo “ vollendet , Bach von Heribert Rau, Sie soll nächstens 
in Hannover aufgeführt werden. 



Halevy's ,, Guido und Ginevra“ lat io Wien, glänzend aus 
gestattet, mit vielem Beifall über die Breter gegangen. Fräul. 
Lutter und Staudigl waren unter den Darstellern besonders aus- 
gezeichnet. 



ln dem wissenschaftlichen Vereine zu Berlin hielt am 6. Ja- 
nuar der Custos der köaigl. Bibliothek Herr S. F. Dehn eine 
Vorlesaog, worin er eine chronologische Uebersicbt sar Geschichte 
des weltlichen Gesanges und der Oper gab. 



Am 7. Januar wurde in Berlio Richard Wagner* s Oper: „Der 
fliegende Holländer“ mit Beifall gegeben. Componist and Darstel- 
ler worden gerufen. 



la Palermo ist Paaini durch öffentliche Snbacription in dem 
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»festlichen Gerten Villa Giulis eia sehr schönes Denkmal errich- 
tet worücu. 

Burgaehmirt in Nürnberg hat den Guss der für Bonn be- 
stimmten Bcethormatatue begonnen. Der Kopf ist bereits gegos- 
sen nnd vortrefflich gelungen. 

jiuber arbeitet an einer neuen Oper: „Die Sirene.** 



Der jetzt in Hamborg anwesend« Pianoforlespieler Errrs hat 
von dein Könige von Dänemark, als Anerkennung für cioe dem- 
selben gewidmete grosse Sonnte in Et, eine Brusloadel mit Bril- 
lante» geschenkt erhnllen. * 

Im Jahre 1843 kamen in Paris 178 neoe Theaterstücke zur 
Auffuhruog, darunter in der grossen Oper 3, io der komischen 
Oper 7, im italienischen Tbeater 5, 



Ankündigungen. 



NEUE MUSIHJLL1EIV, 

welche so eben 

im Verlag von Breitkopf * llfirtel in Leipzig 

erschienen und durch alle Buch- und .Musikalienhandlungen au 
beziehen sind : Thlr. X gr. 

Auber, D. F. E.* Potpourri narb Themen der Oper: 

Des Teufels Anlhril , für das Pianoforte. (No. 07 der 

Sammlung von Potpourris.) — 20 

»«■j azfl , K, , Melodie rt Hondo militnire tirea de 

T Opera i Charles VI,, pour le Piano« Op. *20 — lo 

Dllierno}, J, B. t MutCC d'IUlir, 0 Tableaus pour 
le Piano. No. fl. L’Esijuissc, Varialions aur themc de 
Bellini No. *2. La S£pia Hondo sur themc de Rossini. 

No. 5. L' Aquarelle , Variation# sur Iheme de Bellini. 

No. 4. Le Paste! , Divertissement sur iheme de Doni- 
xetti. No. 3. La Gouache, Variation! aur themc de 
Rossini. No. G. La Miniature, Rondo sur tlierae de 

Mercadanle. Op. 128 ä — 10 

F«, Karl VI. (Charles VI.) Grosse Oper in 
fünf Acten nach dem Französischen von Casimir und 
Germain Delavigne, im vollständ. Klavierauazug fran- 
zösisch und deutsch 12 — 

— — Potpourri nach Themen der Oper« Karl VT., für 

das Pianoforte zu 4 (landen. (No. 28 d.Santml. v. Potp.) — SB 
Heller, Nl., Caprice brillante sur ,,avec ln douce eban- 

aourtlr" de 1 Opera j Charles VI. pour le Piano, Op. 58. — 15 
Herz, ff., 5 Direrliasrments nur des aira de Ballet de 
Dom Sebastien de Donizelti pour Ic Piauo. Op. 159. 

No. I — 3 a — 25 

If Anten , Fr* , Le* Deliccs des jeunes Pianistrs. 4 
Rundraux. No. 1. La Chasar, tbeme de Kreutzer. No. 2. 

La VaLe originale. No. 3. La Polonaise, Iheme de Ros- 
sini. No. 4. La Marche, tbeme de Mercadanle pour le 
Piano. Op 130. Liv. I. *2 a — 20 

— — Rose et Bienet. 2 Air* varin. No. I. Air suisac. 

No. 2. Air allemaad pour le Piano. Op. 131. No. 1.2. k — 20 
Lecnrpe ntler , 36 ei 37 ,ua Bagatelle sur des 

motifl» de Charles VI. pour le Piano h — 12} 

Lorlllng, A«, Der Wildschütz oder die Stimme der 
Natur. Komische Oper io drei Acten für da* Pianofortc 

allein ohne W'orte 4 — 

Ne hu Viert, ■*., Variation! brillante» et non difficilea 

sur le Chant national de Charles VI. p. le Piano. Op- 59. — 20 
StAlliatJ, €., Souvenir» de Charles VT. pour le Piano. 

Op, 10 — 20 

Textbuch zur Oper; Karl VI. von Casimir nnd Gennain 

Delavigne. Musik von F. Halcvy n. — 18 



Am 2. April a. c. erscheint in meinem Verlage mit Figcnlbnmarccht * 

Felix UlendelNMolin- Bartlioldy 

Sechs Lieder ohne Worte ftlr das Pianoforte. 

Op. «3. 

Fünfte s Heft. 



Bonn , den 8. Februar 1844. 



NT. Slmrofk. 



Bei Herr» ds HnfTmnnn in Prag sind erschienen 
und durch alle Buch • und Musikalienhandlungen zu beziehen : 

Mlrontslau# - Walser 

von 

Jo«. Labltzkr. 

93. Werk. 

Für das Pianoforte 43 Kr. . zu 4 Münden 1 Fl. 13 Kr. , für das 
Orchester 2 Fl. 50 Kr. 



Consemtorium der lusik 

zu Leipzig. 

Das Conservatoriain bezweckt die höhere Ausbildung in der 
Musik. Der zu crtheilrnde Unterricht erstreckt sich theoretisch 
und praktisch über alle Zweige der Musik , als Kunst und Wis- 
senschaft betrachtet, nnd utufa»«! namentlich : Harmonie ■ und Con- 
positions- Lehre, instrumentenspiel (Piniiofortr, Violine, Orgel) und 
Gesang (Solo- and Chorgesang ; auch wird durch Vorlesungen 
über Geschichte der Musik, Aealhetik, musikalische Literatur a.s. w. 
so wie für diejenigen, welche sich dem hohern Solo -Gesänge wid- 
men, durch Unterricht in der italienischen Sprache, für uaifat- 
sende Ausbildung der Zöglinge gesorgt. Alt besondere Bildungs- 
mittel bieIH sich ausserdem die nnentgelllichc Theilnabmc an den 
in jedem Winterhalbjahre atattÜadenden , auch im Auslaudc be- 
rühmten . Abonnements - oder Gewandhaus - Conrerlen und den 
dazu gehörigen Proben, so wie an den (jusrlrll-U ntrrlultuB^ro dar. 

Das Honorar für den ursammten Unterricht betragt jährlich 
80 Thalrr and ist vierteljährlich pränumerando an die Cazae der 
Lehranstalt zu entrichten. 

Zu Ostern d. J. beginnt ein aencr Curaus sammtlicbrr Lehr- 
fächer, zu welchem neue Schüler riatretrn können. 1£» haben die- 
selben sich baldigst bei dein unterzrichneten Directorium in fran- 
kirlen Briefen zu melden . und im Fall sie die zur Aufnahme er- 
forderlichen Fähigkeiten und Vurkeantaisse besitzen , sich nur 
rechten Zeit hier ciazufindcn, um an der am 9. April d. J. statt- 
ßndenden . 4uJ nähme - Prüfung Tbcit za nehmen. Za dieser Prü- 
fung haben die Angeuirldrten geeignete, von ihnrn bereits mög- 
lichst gut eingeübte Musikstürke (Pianofortc-, Violin-, Orgel 
oder Gesangalücke) mitzubringrn . um sie vor der Prüfung! -Com 
mission nuszuführen. Diejenigen, welche sich bereits in rigneu 
Compo»ili»tu*n versucht haben , haben dieselben ebenfalls mitzu- 
hringen, oder vorher cin*ti*i*odcn. 

Anfragen sind in frankirlrn Briefen an das Unterzeichnete I>i 
reclorium zn richten, von welchem auch der ausführliche Pro 
»p r et us Über die innere Kinrichlung des Institut« zu erhallen int. 
Auf dem Wege des Buchhandels kann man diesen Prospectus durch 
die Buchhandlung des Herrn Joh. Ambe. Barth, und die Munilca 
j licnhandlungen der Herren Breitkopf «. Härtel nnd des Herrn 
| Friedrich Kistner , «ummtlieh in Leipzig, erhalten. 

Leipzig , im Februar 1844. 

Das Directorium des Conserratoriums der Musik. 



Drack and Verlag von Breitkopf und Härtet in Leipzig nnd unter deren Verantwortlichkeit. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den 2i' ,en Februar. M 8 . 1844. 



Inhalt! Set. Barh's Choral • Gesänge ood Cantaten. (Fortaetzong.) — Rnensiomm, — Nachrichten ■ Ans Leipzig. An» Fraakfnrt. 
Herbstopern in Italien n. ». w. (Fortsetzung.) — ■ Feuilleton. — s4*kunditf ungen. 



Scb. Bach's Choral -Gesänge und Cantaten. 

(Fort seit nag.) 

Ein grosser Tliril der in der Ausgabe von Phil. Em. 
Bach enthaltenen Choralgesänge findet sich in den mir 
bekannt gewordenen Kirchencantaten von Joh. Set. Bach 
in gleicher, mindestens ähnlicher Weise, wie in den bei- 
den durch den Druck bekannt gewordenen Passionsmusi- 
ken and in den sechs von Marx herausgegrbenen Can- 
taten vor. Da sie sich in der Behandlung wenig von den 
nicht näher nachzun eisenden unterscheiden, so kann an- 
genommen werden, dass auch diese ursprünglich der be- 
kanntlich grossen Anzahl von Kirchencantaten Scb. Bach’s 
in gleicher Weise wie jene angehören, mithin die Phil. 
Em. Bach ’ sehe Clioralsawtnlung nie im eigentlichen Sinne 
des Wortes ein Choralbuch bat werden können, dass da- 
her der an ein solches zu machende Maassstab bei Beur- 
thrilung der einzelnen Bearbeitungen nicht angelegt wer- 
den darf, mithin alle aus diesem Gesichlspuncte gemach- 
ten Forderungen an selbiges und daraus gefolgerten Be- 
artheilungen als ungenügend und auf falscher Voraus- 
setzung beruhend in sich Zusammenrallen. Dagegen lässt 
sich mit Bestimmtheit ausspreeben : die ganze Sammlung 
von Choralgesäogen, wie sie uns in 370 Nummern vor- 
liegt, bat Phil. Em. Bach aus seines Vaters Kircbencan- 
talen zusammengelragen. Sie sind sämmllicb zur Ausfüh- 
rung durch vier Slngslimmen, theils mit unterstützender, 
tbeils auch mit obligater, in der Sammlung beseitigter, 
Orchesterbegleitung geschrieben und zu ganz bestimmten, 
mit grosser Sorgfalt aus evangelischen Kirchenliedern ge- 
wählten Texlesstrophen mit grösster Berücksichtigung, 
Belebung und Auseinandersetzung dieser Textesworte har- 
monisirt und bearbeitet, wie eben die Gemeine, welche 
io ihnen repräscnlirt wird, am Anfänge, im Fortgange 
oder am Schlüsse der Cantaten zur Contemplation oder 
zu lyrischem Ergüsse angeregt, an den bezüglichen Stel- 
len gedacht werden kann. Es leuchtet demnach ein, dass 
diese Gesänge ohne Verbindung mit dem ihnen ursprüng- 
lich unlergelegten Texte unverständlich bleiben müssen 
und dass ihnen ohne diese der eigentliche Kern fehlt. 
Ausserdem stehen sie mit den Cantaten, denen sie ent- 
nommen sind, grüsslentheils in dein innigsten Zusammen- 1 
bange. Sie bilden in ihnen recht eigentlich den Volks- 
ekor, wie er den Moment des gewonnenen Bewusstseins 
üi voller Snbjectivität zur lyrischen Aussprache dessel- 



ben benutzt und dadurch gewissermaassen selbst han- 
delnd bei dem Gottesdienste erscheint. Als Beispiel mö- 
gen die Choräle in der Passionsmusik dienen, unter wel- 
chen vor allen in den Gesängen : „ Erkenne mich mein 
Hüter,“ ,, Ich bin’s ich sollte büssen“ und „Wenn ich 
einmal soll scheiden , “ ungeachtet einer und derselben 
Hauptmelodic, ein nicht allein auf höherer oder tieferer 
Tonlage beruhender innerer Unterschied sich auch dem 
nur halb aufmerksamen Zuhörer fast von selbst aufdrän- 
gen muss. Zur Darstellung dieser Momente gewonnener 
Selbständigkeit genügte unserem Meister die alte, auf all- 
einiger, barmonischer Grundlage ruhende Form der Bear- 
beitung nicht. Er bedurfte einer auch selbständigen freie- 
ren Entfaltung der Stimmen , welche, ohne den engen 
Rahmen des Cantus firmus auszudebnen oder zu über- 
schreiten, den Moment im melodischen Ausdrucke zu be- 
zeichnen im Stande waren, and so entstand die ganz ei- 
genthümliche Form , die wir an diesen Gesängen wahr- 
nebmen und welche eigentlich als eine engere Durchfüh- 
rung des Chorals betrachtet werden könnte, in genauer 
Unterscheidung des einfachen, in gleichem Conlrapunete 
gesetzten und des mit ganz freien Begleilungsstimmen 
erweitert durchgefübrten Chorals. Wir linden den Haupt- 
esang io der Oberstimme beibebalten, den lyrischen oder 
en Ausdruck tieferer Betrachtung der Texlesworle aber 
1 melodisch meistentheils vorzugsweise dem Tenor zuge- 
theilt, wiewohl der Bass und Alt nirbt leer davon bleibt. 
Den cbaractcriatiscben Zusammenhang mit den Stellen, 
in welchen sie sich in den Cantaten schliessen, finden 
wir in der Wahl der Tonversetznngen und in der har- 
monischen Behandlung. So steht in der Passionsmusik die 
Bearbeitung des „Erkenne mich mein Hüter“ in hellem 
Edur, „Ich will hier bei dir stehen“ in Esdur, „Be- 
fiehl du deine Wege“ in Ddur, „0 Haupt voll Blut und 
Wunden“ in Fdur, und endlich erst; „Wenn ich ein- 
mal soll scheiden“ in nnversetzter phrvgiscber Tonart, 
mit beibehaltenem pbrygischem Schlüsse, der hier schon 
dadurch allein um so bedeutungsvoller wird und um so 
mächtiger wirkt, da er den ersten Bearbeitungen fehlt, 
welche alle im milden hellen Dur enden; wie schon die 
kleine Abänderung des Cantus firmus in der zweiten 
Zeile des zweiten Theiles durch die Wiederholung des 
äolischen Grnndlones und den dadurch herbeigefiilirten 
Schluss mit der kleinen Terz sich eigen tbümluh und 
cbaracteristisch von jenen ersten Bearbeitungen unter- 

8 



tS. Jibrgaog. 
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scheidet. Achnlichrs findet sich bei : ,,lcb bin 's, ich sollte 
büssen“ nnd : ,.Wer hat dich so geschlafen,“ in wel- 
eben Bearbeitungen jene in As, diese in F steht. Wenn 
die Wahl der Tonarten also keine zufällige, sondern zu- 
nächst äussrrlich schon durch den Zusammenhang mit 
dem ganzen Werke bedingt ist, so zeigt sich auch für 
sie eine innere Nolhwrmligkeit, und abgesehen von die- 
ser gehl die Wahl der Harmonie, wie die ausdrucksvolle 
Stimiuenriihrung nicht allein aus der besonderen Berück- 
sichtigung des Textes hervor, sondern weiset auch den 
innigsten Zusammenhang mit den Tonstücken, denen sie 
sich anschliessen, nach , wie wir solches schon aus die- 
sen wenigen Beispielen und selbst aus den in gleicher 
ToHart stehendeu beiden Brarbeitungrn derselben Cho- 
ralmelodie zu: ..Herzlichster Jrsu, was hast du verbro- 
chen'“ und „Wie wunderbarlicb ist doch diese Strafe“ 
sehr» können. In gleichem Verhältnisse stehen nun auch 
die übrigen Gesänge zu den Cantaten, denen sie entnom- 
men sind , und nur mit ihrer Beziehung zu diesen kön- 
nen sie recht genosscu und gew ürdigt werden. Mir liegt 
ausser den beiden l’assionsmusiken und den gedruckten 
Motetten und Cantaten eine Sammlung von 134 Kirchen- 
canlaten von Jo/i. Seb. Bach vor *), aus welchen ich die 
Choräle mit deueu in der gedruckten Sammlung vergli- 
chen und deren ihnen ursprünglich angehörige Texte ich 
nachzuweisen die Absicht habe. Da ausser den von A. 
B. Marx berausgegebenen Cantaten keine weiter allge- 
tueiu bekannt geworden, diese auch nicht zu häufig ver- 
breitet sind, so wenden wir uns zunächst zw diesen, wo- 
durch wir, nach gegebener Anschauung einiger von ih- 
nen, ihren Werth im Allgemeinen, wie für die jetzige 
Zeit und zugleich das Verhälluiss einzelner Choralge- 
singe zu ihnen deutlicher erkennen werden. 

(Fortsetzung folgt.) 



Recensionen. 



lieber den Bau der Geige und anderer Saiteninstrumente. 
Zum Gebrauche für Künstler, Dilettanten und Instru- 
meulenmacher. Nach einem in der Academie des Scien- 
ces in Paris von Sarart gehaltenen Vortrage in’s 
Deutsche übertragen. Leipzig, bei Fr. Kistner. 1844. 

Line kleine, aber sehr interessante und lehrreiche 
Schrift, die bestens zu empfehlen ist. 

Wenn die deutsche Intelligenz in abstraelem For- 
schen und Wissen im Allgemeinen den Vorrnng zu be- 
haupten weiss vor Franzosen, Engländern und Italienern, 
nnd eben die Wissenschaft der Wissenschaft, die Philo- 
sophie, nur in deutschem Boden wurzelt, so ist dagegen 
anch anzuerkennen, wie die Gelehrten jener andern Na- 
tionen mit ihren Forschungen vom äusseren Leben, von 
der practiscben Anwendung sich weniger entfernen , als 

•) Parch freundliche Mlilicilunr der Herren Häuter, Pr. Men- 
delttuhn ■ Bartholdy, MP. Bungenhaften erd anderer Freeede 
ist ez mir gelungen, für die Uibtielhck dez künigl. acndeini- 
acben Inztituta für Kirebeemuzik einen Jahrgang von Bach'» 
Kirehencentaten valhtändig zezzmmeoiaztellen, und gegenwär- 
tig bin ich auch tu der Sammlung dez zweiten Jzbrgzugez 
zchou bedeulead vorgeschritten. 



die Deutschen. Was bei ihnen Philosophie heisst, werden 
wir nicht immer so nennen wollen; es hat oft eine reale 
Grundlage und realen Zweck, um den sich die Philoso- 
phie nicht zu kümmern braucht ; cs bildet aber eine Ver- 
mittlung zwischen abstracter Wissenschaft und wissen- 
schadloser Empirie , zwischen Theorie und Praxis , wo 
es nicht fehlen kann , dass diese letztere leicht zu bes- 
serem und schnellerem Gedeihen gelangt, als da, wo sie 
auf Versuche und Erfahrung allein angewiesen ist. 

In der vorliegenden Schrift theilt Herr Savart eine 
Reihe acuslischcr Beobachtungen mit, welche sich auf den 
Bau der Violine und ihr verwandter Saiteninstrumente be- 
ziehen , Untersuchungen über die .tcuslischen Functio- 
nen der verschiedenen einzelnen Thcile dieser Instru- 
mente und ihre Wirkung zum Ganzen. Bei Instrumen- 
ten, die eilten Resonanzkörper haben , w elcher zu allen 
Tönen derselbe bleibt , in welchem jeder Klang seinen 
mitklingenden Gilden soll , kann vou mathematisch ge- 
nauer Bestimmung, von eigentlicher Berechnung der Ver- 
hältnisse seiner Theile nicht wohl die Rede sein; diese 
kann nur bei einfachen Bedingungen Statt finden; hier 
bandelt es sich mehr darum, den Klang im Allgemeinen 
zu befördern, ihm nichts Hinderndes in den Weg zu le- 
gen, einen Körper herzustellen, welcher der Resonanz in 
den ungefähr bestimmten Grenzen eines Tonumfanges der 
günstigste sei. Hierzu ist die qualitative uud quantitative 
Beschaffenheit jedes einzelnen Theiles, so wie der Luft- 
inhalt des ganzen Körpers von Belang, obue dass, der 
combinirten Bedingungen wegen, eine mathematisch scharfe 
Bestimmung dabei auszuüben wäre. Es ist aber deshalb 
nicht weniger nützlich, die einfachen Bedingungen zu 
kennen, unter welchen die Klangwirkung in ihrer gröss- 
ten Freiheit erfolgen kann , zu wissen , was sie fordert 
und was sie hindert; und darüber geben die hier mitge- 
theillen theoretisch - practiscben Untersuchungen die beste 
Aufklärung. 

Der Bau der Violine, ihr Hauptkörper, der Hals, die 
Schnecke , der Steg mit seinen Ausschnitten , die innere 
«igenlhümliche Einrichtung mit Balken und Stimme, Al- 
les scheint so eigen zufällig, dem Aeussera nach ans 
dem Zeitgeschmack sieb berschreibend , das Innere, Bal- 
ken und Stimme, leicht erselzlich durch irgend eine an- 
dere Vorrichtung, die einfacher und symmetrisch sieb her- 
stellen Hesse; — und doch zeigten alle Versuche, an 
der jetzigen , seit mehreren Jahrhunderten bestehenden 
Beschaffenheit etwas abzuändern, dass eben diese, bis in’s 
Kleinste, bis auf die Ausschnitte des Steges, welche man, 
wie vieles Andere am Instrument, der Zeichnung nach 
für veraltete Verzierungen halten könnte, die leicht mit 
moderneren und geschmackvolleren zu vertauschen sein 
dürften, dass sie die einzige sei, mit welcher das Instru- 
ment in vorzüglicher Güte besteben kann. 

Wenn aber auch , wie es in gegenwärtiger Schrift 
geschieht, von der Nothwendigkeit eines jeden Theils, 
in mehr oder weniger bestimmter Gestalt und Lage, die 
genügendste Erklärung gegeben werden kann , nachdem 
durch unzählige ahäudernde Versuche das Zweckmässige 
der bestehenden Einrichtung deutlich geworden ist: so 
bleibt es doch nicht weniger bcwnndcrnswerlb, wie man 
eben blos empirisch zu so vollkommener und unverbes- 
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serlicber Zusammensetzung hat gelangen können, so dass 
seit langer als hundert Jahren dem Verfertiger neuer In- 
strumente nichts übrig bleibt, als die vorhandenen Muster 
zu studiren, um sie so genau als möglich narhzubildrn. 
Während fast alle übrigen Tonwerkzeuge noch täglich 
neue \ rrbesseruugcn erhallen, das neuere Instrument 
dem ehemaligen in vielen Fällen kaum noch zu verglei- 
chen ist, dienen die Geigen der alten Meister noch heute 
uusern geschicktesten Arbeitern zum Muster, denen es 
kaum in den Sinn kommt , etwas Besseres zu fertigen, 
als wir es aus den Zeiten der Amati, Stradivari, Guar- | 
neri und vor Allem aus den Händen dieser berühmten 
Creinoneser selbst noch besitzen ; ihr Streben geht viel- 
mehr nur dahin, es diesen Alten in Fülle, Gleichheit und 
leichter Ansprache des Klanges so nahe als möglich zu 
bringen. Wie gut Dies in neuerer Zeit auch mehreren 
französischen und einigen deutschen Geigenmachern ge- 
lungen ist, aus deren Werkstätten in der Thal vortreff- 
liche Instrumente hervorgrlien , so wird den Solnspieler 
dennoch nur der Besitz einer ächten allen Violine ganz 
zufrieden stellen können; denn eben das Alter scheint 
hier auch eine durch kein Mittel zu ersetzende Bedin- 
gung vollendeter Güte zu sein. 

Die Kunst des Instrumentmachers besteht aber hier 
nicht in der Fertigung neuer Instrumente allein ; die Re- 
paratur, die Herstellung und Verbesserung älterer nach 
neuerm Bedürfnis», oder wenn sie durch Verwahrlosung 
oder ungeschickte Behandlung in Unordnung geralhen 
sind, verlangt nicht weniger den talentvollen und erfah- 
renen Arbeiter, und die geschicktesten unter ihnen er- 
freuen sich eines eben so verbreiteten Rufes, als die Ver- 
fertiger guter neuer Geigen. Es kann sein, dass solche, 
durch eigenes Nachdenken, durch Gefühl und Praelik zu 
ihrem Geschäft befähigte Männer in einer Schrift wie die 
gegenwärtige wenig zu unmittelbarer Nutzanwendung 
Dienendes zu fiiideu glauben werden. Viele der hier dar- 
geleglen Untersuchungen und ihre bedeutenden Resultate 
müssen aber auch für sie von Interesse sein, und eben 
wo die Sicherheit des Handwerkes schon vorhanden ist, 
kann eine theoretische Beleuchtung des Gegenstandes der 
praclischen Ausübung recht forderlich werden, indem sie 
viele vereinzelte Erfahrungen zur Kenntnis» zusammen- 
znfassen und manchrn Widerspruch zu erklären die Mit- 
tel an die Hand giebt. 

Man hat hier auch nicht eine ahstract theoretisch 
entwickelte Abhandlung zu erwarten, die sich au Unter- 
suchungen der Geige , an einem aus so mannichfaltigen 
Theileo bestehenden Klangkörper, auch schwerer erge- 
ben würde; die Untersuchungen sind aber mit wissen- 
schaftlicher Kenntuiss unternommen und durchgefubrt, 
und darum führen sie zu Aufschlüssen , die ohne diese 
Bedingung nicht erlangt werden können, wozu noch eine 
eigene Kunst des Experimentirens kommen muss, wie sie 
nur dem geübten Physiker eigen ist. 

Der Ausdruck ist zuweilen nicht ganz deutlich; ob 
dieser Maogel an solchen Stellen der Ucbcrsetzung, oder 
einer Unklarheit des Originals znzuschrciben ist, können 
wir aus erslerer allein nicht beurlheilen. Die allgemeine 
Kenntuiss der fremden und eigenen Sprache reicht bei 
solchen Ccbertragungen nicht immer aus, sie erfordern 



zugleich das volle Verständniss der Sache in allen ihren 
technischen Einzelheiten. 



Composition für Piano forte. 

Rondo caprircinso pour le Pianoforte, compose et dedie 
a son ami Fred. Ed. Wilnng par Dar. Herrn. En- 
gel. Op.5. Berlin, cliez Ed. Bote et Bock. Pr. V, Tblr. 

Der Verfasser dieser durchdachten und anspruchslo- 
sen Arbeit, welcher zu Berlin als thstiger, gewissenhaf- 
ter und geschickter Musiklehrer lebt, giebt uns liier seine 
erste Compositum für Forlepiano, welche er für Spieler 
von mittlerer Fingerfertigkeit bestimmte, denen sie auch 
besonders zu empfehlen ist. Sein Name wurde früher 
schon durch seine Cnmposilionen für Orgel rühmlich be- 
kannt, und cs ist hei seinem Streben nach möglichster 
Vollkommenheit zu erwarten, dass er sich auf dem hier 
betretenen Feld« auch ebenfalls einen gleich guten Na- 
men erwerben werde. 



Vierstimmige Lieder. 

Wie überhaupt beim Liede, su fordern wir vorzüg- 
lich bei den vierstimmigen, bei aller Kuuslgemässheil, ein 
einfaches, natürliches Gepräge. Ist diese Aufgabe, beson- 
ders bei dem monotonen mäniierslimmigen Gesänge, keine 
leichte, so ist das Talent um so mehr zu schätzen, wel- 
ches jenes Erfordernis» zu eiTüllen weis», ja selbst das 
Streben schätzeuswcrlh , diese Aufgabe zu lösen. Der 
Standpunct, von welchem aus wir die folgenden l.irder- 
hefle beurlheilen wollen , soll uns aber nicht verleiten, 
der Meinung zu huldigen, als hielten wir eine künstliche 
Gestaltung tue manche Lieder nicht für sachgemäss , da 
ja auch in solchen Liedern, wie so viele Beispiele dar- 
thun, der lebendige Geist, bei natürlicher Entwickelung 
des Künstlichen, seine Herrschaft behalten wird. 

Die l.iederherte, die uns zur Bcurlbeilung vorlicgen, 
sind folgende : 

1) Fr. Ol/o: Letzte Lieder für 4 Männerstimmen. Leip- 
zig, Friedlein und Hirsch. Preis 1 Thlr. 

2) C. Kelter : Sechs Gesänge für 4 Männerstimmen. Op. 
4*.). Carlsrube. Creuzbauer und Nöldeke. Pr. 1 Thlr. 

3) G. Rebling: Fünf Gesänge für 4 Männerstimmen. 
Op. 3. Magdeburg, Heinricbsbofen. Pr. */ 3 Tblr. 

4 ) Ed. Marxsen : Sechs Tafclliedcr für 4stimmigen Män- 
nerchor. Op. 50. Leipzig, Breitkopf und Härtel. 
Preis 1 Thlr. 5 Ngr. 

5) C. Kossma/i/ : Sechs Lieder (Apollini. Tafelgesänge für 
Männerstimmen. Heft XVIII.). Op. 10. Leipzig, Fr. 
Hofmeister. Preis 25 Ngr. 

6) Fr. Lachner : Drei Lieder für 4 Männerstimmen. Op. 
71. Hudolsladt, G. Müller. Preis 1 Fl. 30 Kr. 

7) J. Beer , Vier Lieder für 4 Männerstimmen. Op. 6. 
Ebendaselbst. Preis 1 Fl. 

8) IV. Hüter: Sechs {stimmige Lieder schwäbischer Dich- 
ter für Männerstimmen. Op. 20. Stuttgart, Allgcm. 
Musikhandlung. Preis 1 Thlr. 

No. 1 ist das Vermächtnis eines Geschiedenen, der 
sich durch seine Gesänge viele Freunde erworben. &lä- 
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gen dieselben sich an der letzten Gabe des Ulentrollen I 
Componisten, die an Werth den übrigen nicht nachsle- 
het, erfreuen, und somit empfehlen wir diese Sammlung. 
Sie enthält : „Der Flug der Liebe,“ „Wenn ich ein Vög- 
lcin wär‘,“ „Jagdlied“ von E. Brinckmann, „Auf dem 
Berge“ von E. v. Houwald, „Der Todtengräber,“ „To- 
desbild“ von Scheuzier. 

Die Ansprüche, die wir in Bezug auf Einfachheit an 
das Lied machten, erfüllen die Gesänge No. 2 in zu wei- 
tem Maasse. Hier ist Nichts, was auch nur im Entfern- 
testen vom gewohnten Wege abführen könnte, keine 
Wiese, kein frisches Grün, kein Blümchen zur Seite. 
Nun, Maucbe liehen die platte Chaussee, wir unserer SeiU 
hallen es mit dem frischen Grün. Das lieft enthält: 1) 
„Der Abend,“ 2) „Das blaue Wunder, “ 3 ) ,, Frühlings- 
gesang,“ 4) „Der Wanderer Trost,“ 5) „An Wina,“ 
6) „Das Mädchen am Fenster.“ Die Ausgabe ist schön. 
Dass aber der Partitur kein Text hinzugefügt ist, kön- 
nen wir nicht loben. 

Frischer, interessanter erscheinen uns die Lieder von 
No. 3. Der, nach der Opuszahl zu scbliessen, junge Com- 
ponist verrilb eiu tüchtiges Streben ; ihm wird die Brust 
voller, wenn er singt, und so lässt sich manches Gute 
von ihm erwarten, wenn er das Unbedeutende, das Ge- 
wöhnliche auszusebeiden noch erlernt. Stellen, wie z. B. 
im dritten Liede : 







V Ir Ir 

haben wir oft gehört ; bei anderem Neuen möchten wir 
eine bessere Abrundung wünschen. Dies Weoige hätten 
wir im Allgemeinen über das Heft zu erwähnen. Es ent- 
hält folgende Lieder: ,, Morgengruss “ von EicbendorlT, 
„Seelendrang,“ „Frühlingslied“ von W. Müller, „Rei- 
selied“ von Elise Grube, „Abschied vom Wald“ von 
\ ogl. Der Partitur ist Text beigedruckt. 

Der Humor ist nicht Jedermann’s Sache j doch möch- 
ten wir Den nicht tadeln, welcher sich dieses Lebens- 
elixir zu erringen sucht. Io Sachen der Kunst ist das 
freilich etwas Anderes ; hier erhält Alles eine höhere Be- 
deutung. Das Bestreben, Heiterkeit zu schaffen, welches 
sich in den Liedern von No. 4 (meistens Trinklieder) 
anssprichl, möchte wohl nicht die beabsichtigte Wirkung 
hervorbringen. Wie das Gesuchte immer die Wirkung 
verfehlt, so scheint uns besonders der erfolgreiche Scherz 
einer natürlichen Entfaltung zu bedürfen. Doch , da es 
misslich bleibt, ein Urtheil über die Wirkung eines Kunst- 
werkes, namentlich eines humoristischen, abgeben zu wol- 
len, bescheiden wir uns gern, wenn die offen ausgespro- 
chene Ansicht über die vorliegenden Lieder nicht die rich- 
tige sein sollte. Das schön gedruckte Heft enthält: „Va- 
nitas vauitalum vanitas“ von Goethe, „Ein Unterschied“ 
von H. Hoffinann, ,, Punschlied“ von Schiller, „Den Noah 
mag ich leiden“ von L. Wihl, „Trinklied“ von Hoffmaun 
von Fallersleben, „Trinklied anderer Art“ von Griepenkerl. 



Die Lieder in No. 5 geboren der neuesten Zeit an. 
Dass sie theilweise unseren oben ausgesprochenen An- 
sichten vom Liede nicht entsprechen, sagen wir unver- 
hohlen. Die Romantik, deren gute Früchte wir niemals 
verkennen werden, scheint in der Musik länger aushal- 
ten zu wollen, als in der Poesie, wo nachgerade die- 
selbe als einseitig erkannt zu werden anfängl. Schüt- 
telte sie mit heftigem Ungestüme den alten Schlendriau 
aus seiner behaglichen Rübe, so ist ihr die Welt zu 
Danke verpflichtet; ob sie selbst den Keim des Todes in 
sich trägt, oder das auflodernde Jugendfeuer massigen! 
zn solider Existenz sich bequemen wird , kann Niemand 
im Voraus bestimmen. Wir unserer Seils hoffen , dass 
sich etwas Gutes aus ihr entfallen werde. Jedenfalls aber 
betrachten wir sie als l'ebergangsperiode. Weniger noch, 
als in Instrumentalsätzen, können wir uns nach unsern 
Grundsätzen ihr im vierstimmigen Liede bequemen. Dass 
die vorliegenden Lieder viel Vortreffliches enthalten, wol- 
len wir freudig anerkennen; als Beleg unserer Ansicht 
verweisen wir vorzüglich auf das erste Lied, „Sonnen- 
untergang“ von Byron, besonders von Zeile 3 der Par- 
titur an. Einfacher gehalten ist No. 2 „Wonniges Seh- 
nen“ von II. v. Chezy; weniger aber No. 3 „Ihr Bild- 
niss“ von II. Heine, und No. 4 „An den Abendstern.“ 
No. 5. „Wandrers Nacbtlied“ von Goethe, viel compo- 
nirt, edel gehalten, die Schlusstacte gesucht.' Als gelun- 
genstes halten wir No. 6 „Du bist die Kuh’“ von Rü- 
ckert, mit Ausnahme des Strophenschlusses, der uns nur 
am Ende befriedigt. Wir empfehlen diese Lieder den Sän- 
gerkreisen, die ihre Freude an Lösung schwieriger Auf- 
gaben linden , ganz vorzüglich. 

Die Sammlungen No. 6 und 7 sind ohne Partitur 
erschienen , wir müssen uns daher mit deren Liederaof- 
zählung begnügen. No. 6 enthält: 1) „Die Elemente der 
Liebe“ von Seidl, 2) „Nachtstille“ von Seidl, und 3) 
„Der Frühling“ von Kocb. Man sollte die Lieder eines 
so berühmten Componisten nicht ohne Partitur erschei- 
nen lassen. No. 7 enthält: „In der Ferne“ von Wolf, 
„Pilgerlied“ von demselben, ,, Bergmannslied“ und „Des 
Jägers lleimath“ von Hoffmann von Fallersleben. 

Wir möchten den anspruchslosen Liedern von No. K 
nicht gern webe thun, und doch müssen wir gestehen, 
dass uns hier Bekannte aus früherer Zeit zu begegnen 
scheinen. Es gehl uns hier, die wir uns in gegenwärtige 
Zeit hioeingelebt haben, wie Dem, der, nach langer Zeit 
aus der Fremde zurückkehread , das nationale Gepräge 
seiner frühem lleimath plötzlich gewahrt. Wir hätten in 
formeller Beziehung an den Liedern Nichts zu tadeln, 
ein paar zu sehr in die Augen fallende Quinten in deu 
Aussenstimmcn ausgenommen. Alles ist so rein, so or- 
dentlich abgeschlossen, ja schlicht, keine aufregende Mo- 
dulation, keine Tiefsionigkeit, keine rhythmische Uneben- 
heit; — alle benutzten Harmoniefolgen sind seit langer 
Zeit Gemeingut geworden , die Texte iheils längst be- 
kannt; und mag dies in den Augen Mancher als Tadel 
erscheinen, so glauben wir doch die Behauptung aufstel- 
len zu können, dass diese schlichten Lieder in ihrer Na- 
türlichkeit gegen manche schwülstige Composilion eine 
grössere Wirkung hervorzubringen vermögen. Das Heft 
enthält: „An den Gesang“ von G. Schwab, „Schlum- 
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merlietl “ von G. Seblotlerbeck , „Sängers Wanderlied“ 
von demselben, „Des Hirten Winterlied“ von übland, 
„Abendfeier“ von Mallhissen, und ,, Nähe der Geliebten“ 
von J. Kerner. 1, 



Nachrichten. 



Leipzig, den 20. Febroar 1844. Seebszebntes Abon- 
oraeut - Concrrl im Saale des Gewandhauses, Donners- 
tag, den 8. Februar. Ouvertüre zor Zauberflolc von 
Mozart. — Scene und Arie aus Idomeneo von Mozart 
(„Esiinto & Idomeneo“), gesungen von Madame Maria 
Burchardt aus Berlin. — Introduction und Variationen 
für die Clarioetl* von Halliwada (neu), vorgclragen von 
Herrn Heinze juu. (Mitglied des Orchesters). — Scene 
and Arie aus Titus („Parto“) von Mozart, gesungen 
von Mad. Burchardt. — Adagio und Rondo für die Vio- 
line von de Beriot, vorgetragen von Herrn Martin Be- 
zrth ans Rotterdam. — • Symphonie in Gmoll von Jul. 
Rietz (zum ersten Mal, Manuscript). Unter Direetion des 
Componisten. 

Die gelungene Ausführung der Ouvertüre zur Zau- 
berilöte, eines wahren Meister - und Musterstücks, eröff- 
aete würdig das Coneert, in welchem diesmal Mozart 
mehr als gewöhnlich und zwar in Corapositionen aus drei 
seiner Opern vorgeführt worde. Die Arie aus Idomeneo, 
obwohl trefHirh als Composition , eignet sich nicht zam 
Vortrage in Concerten, weil sie ganz dramatisch gedacht 
■ad berechnet ist und nur in Verbindung mit der sceni- 
sebea Darstellung ihre volle Wirkung haben kann. Dies 
war wohl auch Ursache, dass Mad. Burchardt damit 
wenig Erfolg hatte, denn die Ausfabmng war sonst lo- 
henswerth, wenigstens künstlerisch nicht unbedeutender, 
als der Vortrag der Arie aus Titus, welche allerdings 
brillanter ist und der Sängerin hauptsächlich viel mehr 
Gelegenheit githt, durch leichter wirkende Mittel, durch 
Entfaltung bedeutender technischer Gesangfertigkeit u. dgl. 
das Publicum zu iuteressiren und zu gewinnen. Wir ha- 
ben unserem früheren ausführlichen Berichte über die 
Leistungen der Mad. Burehardt nur biuzuzufügen , dass 
die Ausführung der Arie aus Titus mit vielem Beifall 
aafgenommen wurde. 

Herr Heime jun., ein schätzenswertbes Mitglied un- 
sere* Orchesters, bat uns schon Öfters Beweise seines 
Talents and seiner tüchtigen Aasbildung gegeben, die zu 
len besten Hoffnungen berechtigen; er besitzt schöne 
Mittet , um sich als Virtuos seines Instruments auszu- 
rwchnen , und wenn nicht, was leider häufig geschieht, 
der Virtuos in seinen glücklichen Erfolgen das einzige 
Streben und Ziel eines Künstlers zu Buden glaubt, so 
dürfen wir in Herrn Heinze einen acblongswerthen Künst- 
ler um so mehr erwarten, als untere so günstigen musi- 
kalischen Verhältnisse jungen, ernst strebenden Talenten 
reiche Gelegenheit zu vielseitiger künstlerischen Ausbil- 
dung darbieten. Die Ausführung der recht dankbaren Com- 
nsiiion von KaUiwoda war übrigens , zumal in einigen 
’ariationen, ausgezeichnet, und Herr Heime erwarb sich 
wiederholt den lebhaftesten Applaus. 



Herr M. Bezeth , Schüler unseres Concertmeister* 
Herrn David und , wie wir hören , im hiesigen Conser- 
vatorium aufgenommeu, macht seiner Schute nicht wenig 
Ehre ; der Character seines Spiels ist sehr solid und ein 
Beweis, dass die ganze künstlerische Ausbildung des jun- 
gen, talentvollen Mannes in guter Richtung geleitet wird. 
Auch in technischer Hinsicht war seine Leistung recht 
lobenswerlh, im Adagio jedoch vorzüglicher noch, als im 
Rondo, wie denn überhaupt zu einer leichten, graziösen 
Ausführung derartiger Virtuosenstücke nicht blos bedeu- 
tende Fertigkeit, die Herr Bezeth allerdings schon be- 
sitzt, sondern auch viele Routine im Öffentlich Spielen 
gehört, die man natürlich nur mit der Zeit erlangen kann. 
Möge Herr Bezeth auf dem eingeschlagenen Wege mit 
gleichem Fleisse und gleicher Sorgfalt seine weitere Aus- 
bildung verfolgen, an schönem Erfolge kann tmd wird es 
seinem Streben dann nie fehlen. Das Publicum ehrte die 
Leistung des Herrn Bezeth dnreh lauten Beifall. 

Das meiste Interesse in diesem Cnneerle war der 
nenen Symphonie von Juliuz Rietz, Musikdirector in Düs- 
seldorf, zitgewendet, deren Direetion der geehrte Com- 
ponist selbst übernommen halte. Wir haben seit den letz- 
tem Jahren schon mehrere bedeutende Werke, und un- 
ter denselben einige Ouvertüren des Herrn Bietz in un- 
seren Gewaodbausroncertcn wiederholt gehört, durch die 
wir überzeugt worden sind , dass derselbe den tüchtig- 
sten, gebildetsten Künstlern unserer Zeit ohne Widerrede 
brigezählt werden muss. Was er giebt, bekundet stets 
eine edle Richtung, einen feinen Geschmack, eine tiefe, 
mit dem Besten und Schönsten der Kunst innig vertraute 
Kenntniss, eine sichere, gewandte Beherrschung des Stoffs 
und der Form, wie alles Dies vereint nur bei wirklich 
bedeutenden, der Meisterschaft bald und unaufhaltsam ent- 
gegenreifenden Talenten gefunden wird, (n seiner Art zn 
erfinden und zu arbeiten, ja in dem ganzen Character sei- 
ner Tondichtungen, sebliesst sich Herr Bietz sehr Men- 
delssohn an, ohne jedoch dadurch Eigentümlichkeit der 
Gedanken, Originalität überhaupt anfzugebrn. Auch diese 
neue Symphonie giebt hiervon Zeugniss; sie bat neben 
Manchem, was von entschiedener Vorliebe für den Geist 
und Sinn Mendelssohns zeugt, noch so vieles Eigen- 
tümliche, so Bedeutendes, was man nur selbst schaffen, 
nicht Anderen nacberfinden kann , dass sie vollkommen 
geeignet ist, die Achtung vor dem Talente und der Kennt- 
oiss des Herrn Rietz zu erhöhen und die Hoffnung im- 
mer fester zu begründen , welche wir oben schon aus- 
spracken und nach welcher wir Herrn Rietz bald in der 
ersten Reibe der jetzt lebenden deutschen Componisten 
erwarten dürfen. Wir geben hier nur eine kurze Ueber- 
sicht der Symphonie, da ein tieferes und ausführlicheres 
Eindringen in dieselben ohne Einsicht iu die Partitur 
nicht möglich ist und nicht erwartet werden kann. Der 
erste Satz (Allegro, %. Gmoll) ist von sehr lebendigem, 
aufgeregtem, leidenschaftlich bewegtem Character) ihm 
folgt ein Adagio (%, Es dur), sehr melodiös, mit vortreff- 
licher Stimmführung usd Inslrumctitirung ; die Art der 
Ausarbeitung giebt ihm fast den Character eines Liedes 
ohne Worte, denn überall treten die gesangreichen Mo- 
tive so sehr hervor, dass sie das Interesse der Hörer 
ungelheilt in Anspruch nehmen) eine EigenthümLichteit, 
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die, wenn sie geistreich und geschickt, wie hier, behan- 
delt ist, jedenfalls ein wahrer Vorzug genannt werden 
muss und dem Zwecke, welcher schon der Form wegen 
mit einem Adagio gewöhnlich beabsichtigt wird, gewiss 
am Meisten entspricht. Der dritte Salz ist ein sehr cha- 
ractcristisrhes und ausserordentlich fein gezeichnetes 
Scherzo (Allegro, y, , Gmoll), dessen melodiöses Motiv 
an das Hauptmotiv des Adagio erinnert und oft Gelegen- 
heit zu höchst interessanter Ueberleitung in das erste 
Thema des Scherzo giebt. Der vierte Satz endlich (Al- 
legro appassionalo, */ 4 , Gmoll) ist kräftig und energisch 
gehalten, sowohl in den Motiven selbst, als in der Ver- 
arbeitung; in der Milte des Satzes tritt eine sehr cha- 
racterislisohe Melodie ein, die gut wirkt, aber vielleicht 
noch bedeutender wirken würde, wenn sie etwas länger 
feslgehallen und ausgefiihrt wäre, nicht gar zu bald in 
blosen Figuren verloren ginge; sie wird jedoch noch zu 
einer schönen , breiten Ausarbeitung in den Blasinstru- 
menten mit benutzt und hilft hauptsächlich hierdurch die 
Wirkung des ganzen Satzes erhöhen. Gegen das Ende 
hin verändert sich das Tempo in %, der Character wird 
gross und erhaben und dadurch ein Schluss herbeigeführt, 
der nirgends ohne sehr bedeutenden Effect bleiben wird. 
Wäre der letzte Salz im Ganzen etwas kürzer gefasst, 
so möchten wir ihn fast für den gelungensten und wirk- 
ungsvollsten erklären. Die ganze Symphonie ist jeden- 
falls ein Werk von n ahrhaft künstlerischer Bedeutung ; 
unter der trefflichen Leitung des Komponisten war die 
Ausführung sehr vorzüglich und die Aufnahme von Sei- 
ten des Publicums ausserordentlich glänzend; jeder ein- 
zelne Thcil erhielt den lebhaftesten Beifall, und dem ge- 
ehrten Komponisten wird unser Publicum stets die vollste 
Hochachtung bewahren. 

Siehcnzehntes Abonnement - Konrert im Saale des 
Gewandhauses, Donnerstag, den 15. Februar. Symphonie 
von /F. A. Mozart (Es dur). — Arie aus ,,l Montecchi“ 
von ße/tini , gesungen von Fräul. Bertha Maeasy aus 
Prag (Schülerin von Mad. Podharsky, gchornerCö#ic().— - 
Fantasie für Violoncell , rompnnirt und vorgelrageu von 
Herrn MD. Jut. Biets. — Scene und Arie aus „II Kro- 
ciato“ von Meyerbeer, gesungen von Fräul. Maeasy. — 
Concert für Pianoforle, Violine und Violoncell von L. e. 
Beet hören , vorgetragen von den Herren Ferd. Hilter, 
F. David und Jul. Biets. — Khor von Jot. Haydn 
„Des Staubes eitle Sorgen“ („Insaoae et vanae curne“) 
(Dmoll). — Fest- Ouvertüre von Jut. Hietz (Adur). 
Unter Direclion des Komponisten. 

Die Symplionieen Jos. Haydn's nnd Mosart’s wer- 
den immer die unwandelbaren Grundsäulen der deutschen, 
ja der ganzen Instrumentalmusik überhaupt bleiben ; sie 
haben zuerst derselben einen gewaltigen Aufschwung ge- 
geben und sie zugleich auf so hohen Gipfel erhoben, dass 
es für alle Zeilen schwer sein wird, sic in solcher Höhe 
zu erhalten. Unter den Symphonieen Mosart’s ist die 
Es dur- Symphonie eine der bedeutendsten iu Gehalt und 
Form, ja sie gehört intensiv zu den schönsten musikali- 
schen Kuustwcrkcn, die wir überhanpl besitzen; wir er- 
innern hierbei nur an das kostbare Andante, das gewiss 
iu seiner Art fast unvergleichlich dastrht; nicht weni- 
ger vielleicht auch die Menuett, die so naiv und charac- 



| teristisch gehalten, dabei so überaus fein und zierlich ge- 
i macht ist, wie es nur ein vollendetes Meisterstück sein 
kann. Beide Sätze verloren bei der diesmaligen Aulfüh- 
rung jedoch ausserordentlich durch das völlige Vergrei- 
| fen der Tempi, die so langsam, so dem musikalischen 
Geiste und der innern Technik der Komposition unange- 
messen genommen wurden, dass wir cs ganz unbegreif- 
| lieh linden , wie ein musikalischer Sinn, zumal mit einem 
Orchester an der Seile, das zu einer geistigen Auffassung 
und Ausführung auf so ausgezeichnete Weise beraufge- 
hildet worden ist, den Irrttium nicht sofort fülileu und 
erkennen konnte. Im Lebrigen war die Ausführung der 
Symphonie gut und erhielt Beifall. 

Eine junge talentvolle Sängerin , Fräul. Maeasy, 
schien in diesem Concerte ihr erstes öffentliches Debüt 
zu machen ; wenigstens ist sie gewiss nur sehr selten 
noch öffentlich aufgetreten, denn ihre Aengsllichkeil und 
Befangenheit war , seihst mit Rücksicht auf ihre grosse 
Jugend — sie ist noch nicht 17 Jahr alt — so gross, 
wie sie hei Sängerinnen mit auch nur einiger Routine 
kaum Vorkommen dürfte. Wir können und dürfen daher 
auch ihre« Leistungen mit strenger Kritik nicht begeg- 
nen, oder müssen wenigstens bei derselben die Hinder- 
nisse immer berücksichtigen , welche der jungen Künst- 
lerin die freie Benutzung und Entfaltung ihrer Mittel 
nicht gestatteten. Dass diese Mittel schön und bedeutend 
sind in jeder Hinsicht, darüber kann kein Zweifel sein. 
Die Stimme ist umfangreich, zwar nicht sehr stark und 
kräftig — sie hat noch nicht Fülle genug, die sie wohl 
noch erhallen kann — aber wohlklingend, klar und rein, 
biegsam und leicht ansprechend in allen l-agen, dabei so 
volubil, dass die schwierigsten Koloraturen ihr ohne 
Mühe gelingen ; es liegt iu ihrem Tone zwar noch kein 
ausgeprägter Kbaracter, was bei der grossen Jugend der 
Sängerin sehr natürlich und begreiflich ist, aber der Ton 
klingt warm und geht zum Herzen, wenn er auch viel- 
leicht noch nicht aus dem Herzen kommt. Die Ausbil- 
dung ist zwar durchaus noch nicht eine vollendete, aber 
in ihren Grundlagen eine sehr gute, und so weit sie vor- 
geschritten ist, eine verständig und geschmackvoll gelei- 
tete; wir wüssten an der Tonbildung, an der Respira- 
tion, am Portameuto, an der Koloratur fast Nichts zu rü- 
gen , so weit dies nämlich die Art, nicht den Grad der 
Bildung derselben betrifft. Nur die Anssprache ist nicht 
immer ganz rein und klar, und namentlich in den tiefe- 
ren Lagen der Stimme die Vocalisatlon nicht ganz offen, 
was jedoch vielleicht von einem zu starken Pressen und 
Drücken des Tones, um ihn scheinbar stärker und vol- 
ler zu inacheo, herrührt, einem sehr schädlichen llülfs- 
mittel, vor dessen Anwendung junge Sänger und Sänge- 
rinnen nicht ernstlich genug gewarnt werden können, 
weil cs nicht nur die freie Entwickelung und Ausbildung 
des Tones hindert, sondern dem Stimmorgane seihst ge- 
radezu niclitbriljg ist. Wir können nicht leuguen , dass 
wir an der Ausbildung des Fräul. Maeasy, neben der 
Rücksicht auf ihr schönes Talent, auch nucli deshalb be- 
sonderes Interesse nehmen, weil wir ihre Lehrerin, Mail. 
Podhorsky in Prag, als tüchtige Künstlerin kennen, weil 
wir dieselbe früher, als Dem. Coinel, in denselben Cou- 
cerleu als Sängerin mit grossem Vergnügen gehört haben. 
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in welchen jetzt ihre Schülerin die Erinnerung an die 
geleierte Lehrerin wieder auffrischl. Es sind viele Jahre 
seil jener Zeit verflossen, und doch nur Weniges ist in 
der Kunst und den Leistungen der Künstler anders ge- 
worden. Wenn wir nicht irren, erhielt Mail. Podhursky 
ihren Unterricht von einer Schülerin des alten Hilter , 
ehemaligen Canlors an der hiesigen Tbontasschule, einer 
gewissen Pod/eska , welche spater im Verein mit ihren 
zwei Schwestern ihrem Lehrer das Denkmal errichten 
liess, das hier unmittelbar neben unserer Thomasschule 
aufgestellt ist. Wenn man hiernach die Schule, aus wel- 
cher Fiäul. J iacamj hervorgegangen, historisch verfol- \ 
gen wollte, so würde man sie eigentlich eine Leipziger 
Schule nennen müssen. Seit jener Zeit, in welche diese 
Erinnerungen fallen, ist nun allerdings hier gar Manches 
anders und um Vieles besser geworden, worüber wir uns 
wahrhaft erfreuen künnen. was wir aber hier nicht wei- 
ter berühren wollen. — Was die Ausführung der beiden 
Arien durch Fränl. Maca*y betrifft, so gelang die Arie 
von Mrycrbeer ungleich besser, als die von Beiiini, \ 
welche letztere übrigens zum Concertvortrage sich we- 
nig eignet, da sie durchaus auf dramatischen EfTect be- 
rechnet ist; überdies inlonirte Kraul. Mactvsy in dieser 
Arie nicht rein, w ie sie denn überhaupt aus grosser Aengst- 
lichkeit zu manrhen l'eberlreibnngen verführt zu wer- 
den schien. Die Arie von Mryerbeer sang sie dagegen 
recht gut , besonders in den Kecitativen mit guter .Auf- 
fassung, feiner Declamation, überhaupt mit richtigem .Sinn; 
das letzte Allegro war nicht leicht und graziös genug in 
der Coloratur, was aber vielleicht mit durch das zu lang- 
same Tempo herbeigeführt wurde, welches allerdings die 
Ausführung erschweren musste. Das Publicum nahniPräul. 
Macasy freundlich auf und lohnte besonders ihre zweite 
Leistung mit vielem Applaus. 

Dass ein so bedeutender Künstler wie Herr Julius 
Rietz, wenn er zugleich Virtuos ist, auch hier nur Aus- 
gezeichnetes leisten werde, versteht sich wohl von selbst. 
Sein Ton ist voll, kräftig und elastisch, seine Fertigkeit 
sehr ausgebildet , und wenn er auch nicht durch Leber- 
windung aussrrordenllieher Schwierigkeiten , überhaupt 
nicht durch reine Virtuoseneffecte blendet oder zu blen- 
den sucht , so erfreut er um so mehr durch schaues, 
geist- und gemiilbvolles , acht künstlerisches Spiel, das 
immer wohltbut und immer gern gebärt wird, «ährend 
man anderes Virtuosen wesen bald genug zum Ueberdruss 
bat. Zur Entfaltung der schönen Eigenlhümlichkeiten sei- 
nes Spiels gab ihm besonders der gesangreicbe Theil, 
die Adagiosätze seiner recht interessante» , nur fast et- 
was zu langen Composition und das Tripel -Conrert von 
Beethoven, welches von ihm und den Herren Hitler und 
David sehr gut und mit grossem Beifall ausgefiihrt wurde, 
Gelegenheit, und wir können nicht leugnen, dass wir 
einen solchen Künstler gar gern den uiisrigcn nennen 
möchten. Wie sehr auch unser Publicum den Werth ond 
die Verdienste solcher Künstler erkennt, zeigt« die grosse 
Theilnahme, welche es allen Leistungen des Herrn Bietz 
schenkte, und in diesem Concerte besonders der laute Bei- 
fall, mit welchem es die treffliche Ouvertüre desselben, 
die unter seiner ausgezeichneten Leitung sehr vorzüglich 
uugefübrt wurde , aufnahm.. 



Der Chor von Jos. Haydn, ein Meisterstück sonder 
Gleichen, machte, wie immer, grosse und tiefe Wir- 
kung. R. f. 



Leipzig, den 19. Februar. Seil einer langen'Reihe 
von Jahren sind wir hier in Leipzig daran gewöhnt, dass 
nicht leicht ein Künstler von einiger Bedetitung auf sei- 
ner Rundreise durch die Lander, in denen er sich Lor- 
beeren zu erwerben gedenkt, an unserer Stadl voriiber- 
geht, ohne auch uns Proben seines Talents, seiner Lei- 
stungen zu geben. Der längst bewährte rege Kunstsinn, 
der sich hier namentlich io den letzten zehn Jahren nicht 
nur über weitere Kreise verbreitet, sondern vorzüglich 
auch seiner Richtung nach erhoben und veredelt bat, be- 
fähigt und berechtigt unser Publicum dazu , mit zu ge- 
messen und mit zu nrtheiien- — So sah man hier auch 
den Produclioncn der beiden Schwestern Milanoito mit 
Ungeduld entgegen. Der von denselben uns bereits für 
den December v. J. zugedachte Besuch wurde, wie be- 
reits io diesen Blättern bei Gelegenheit der Besprechung 
ihres Auftretens in Mailand richtig prophezeiht worden 
war, durch den grossen Beifall, den die anmuthigeu Schwe- 
stern auf ihrer Reise von Italien nach dem nördlicheren 
Deutschland überall gefunden hallen, und durch welchen 
sie zu längerem Verweilen an diesem und jenem Orte 
bewogen worden waren, verzögert, nnd in dessen Folge 
trafen sie erst zu Anfang Februars hier ein. 

Am 7. , 10, und 12. diesrs Monats Messen sie sich 
im hiesigen Theater hören. Warum dies nicht in dem 
bekanntlich der Musik so günstigen Saale des Gewand- 
hauses geschah, vermag Referent nicht zu sagen, wohl 
aber, dass es ihm und gewiss dem grösseren Theile des 
Publicums lieber gewesen wäre, wenn man den letzte- 
ren gewählt hätte. Denn einmal kann es nicht fehlen, 
dass der Bau unseres Theaters, überhaupt wohl eines je- 
den, für das Solospiel niemals vortheilbnft, im Gegen- 
theile hindernd und den Eindruck schwächend sein muss. 
Der Spieler steht da gewöhnlich ■ — es war dies auch in 
den beiden letzten der erwähnten Concerte der Fall — 
isolirl von dem viel tiefer belindlichen, ihn begleitenden 
Orchester oben auf der Buhne, ein grosser Theil der 
Tonfülle seines iostruments geht in den Coulisseu und 
Soffiten verloren, selbst die Gallerieen und| Logen verur- 
sachen eine Brechung des Tones, welche dem Klange nur 
nacblheilig ist. Und dann die Vereinigung der Productio- 
nen eines Virtuosen mit einer oder mehreren, wenn auch 
kurzen , dramatischen Aufführungen , wie sie hier Statt 
fand, muss nothwendig, wenn sic auch nicht gerade die 
ersteren in den Genitiv stellt, doch das Interesse des 
Hörers durch die ihm zugleich aufgeilrungene Qualität 
eines Zuschauers theilen ; wenigstens gesteht Referent 
offen, dass ihm in Theaterconcertcn häufig die für unge- 
störten musikalischen Kunstgenuss geeignete Stimmung 
gefehlt bat, der er sich im Concerlssale so gern hingiebt. 

Dass dessen ungeachtet der Eindruck, den das Schwe- 
sternpaar Milano/io bei dem zahlreich versammelten Pu- 
blicum hervorbrachte , ein so tiefer und schöner war, 
kann und muss daher unbedingt nur für die Vorzüglich- 
keit ihrer Leistungen sprechen. Und in der Thal bandelt 
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es sich hier nicht um das Anstannen von sogenannten 
Wunderkindern, — welchen, beiläufig gesagt, unser Leip- 
zig niemals einen besonderen Geschmack abgewonnen 
bat, — sondern um die Würdigung ausgezeichneter Ta- 
lente, die bei der Jugend der damit Begabten nur um so 
lebhaftere Bewunderung verdienen. 

Das Spiel beider Schwestern zeugt vor Allem von 
einer guten und soliden Vorbildung in Bezug auf die 
Behandlung der Geige, eines lustruments , welches wir, 
mit höchst seltener Ausnahme, nur in den Händen des 
männlichen Geschlechts zu erblicken gewohnt sind. Dass 
die Aellcre, Therese, in Ton, Fertigkeit, Sicherheit und 
Vortrag ihre jüngere Schwester Marie bei Weitem über- 
trifTt, ist natürliche Folge der Altersverscbiedenheil , ih- 
rer jedenfalls längeren L'ebung und ihrer gerade auf der- 
jenigen Stufe des Alters, auf welcher sic steht, bereits 
mehr entwickelten Selbständigkeit des .Gefühls. Zur 
vermeintlichen Vermehrung der Merkwürdigkeit bat man 
behauptet, Therese zähle erst 13 und Marie, 11 Jahre; 
wir schätzen sie vielmehr Jene 16, Diese 14 Jahre, uud 
denken, dadurch weder ihrem Ruhme, noch ihrem wah- 
ren Verdienste zu nabe zu treten ; was an ihnen , an 
ihrem Spiele und Vortrage gefällt und entzückt, das würde, 
wenigstens uns, eben so gefallen und entzücken, wenn 
Beide 10 Jahre älter wären. Mehrfach halten wir schon 
früher von der Characterverschiedenheit gehört und ge- 
lesen , welche sich in den Productionen der Schwestern 
erkennen lasse; man schilderte Theresen als die Reprä- 
sentantin des Ernstes, des melancholischen Temperaments, 
der elegischen Stimmung, Marien dagegen als Verkünde- 
rin des leichten Humors, des Frohsinns. Dieser ünter- 
■ebied ist uns keineswegs so auET.illend, wenigstens nicht 
als ein im Gharacler begründeter, erschienen. Die Ver- 
schiedenheit ist uuläugbar da, aber sie mag nach unsertn 
Dafürhalten eben mehr in der grossem und geringem 
musikalischen und künstlerischen Ausbildung, in dem ver- 
schiedenen Aller und — zum grossen Theile — wohl 
auch in der Wahl der Musikstücke ihren Grund haben. 
Therese versieht ihrer Violine einen wunderbar vollen, 
runden und schonen Ton zu entlocken, ihr Bogenstrich 
ist breit und gross, ihr Vortrag edel und verständig, und 
ihre wirklich erstaunenswertbe Sicherheit giebt ihr eine 
Ruhe und Besonnenheit, die den Hörer, eben weil sie 
ibo selbst ruhig geniessen lässt, einem tieferen Verständ- 
nisse ihres gauzen Spieles zugänglich macht. Dazu die 
Erscheinung der Virluosin selbst, iu der man eine schon 
fast erblühte Jungfrau siebt, bei der wenigstens das Jung- 
fräuliche vor dem Kindlichen die Oberhand gewinnt, und 
endlich der Umstand, dass Therese sich besonders in 
gross angelegten, mehr auf einen grossartigen und ge- 
messenen Vortrag berechneten Couiposilioncn producirl, — 
alles Dies giebt ihr jenen Anstrich des tieferen Ernstes, 
den man ihrem Character unlerzulegen wohl zu geneigt 
gewesen ist. — ■ Bei Marien auf der anderen Seile Bu- 
den wir allerdings ebenfalls einen schönen Ton , anmu- 
thige und graziöse Bogenführung, einen feinen und gu- 
ten Vortrsg, aber der geringere Grad, in welchem wir 
Dies bei ihr entdecken, das rein Kindliche, welches ihr 
Aeusseres zeigt, und die Vorführung gross tenlheils von 
Werken einer, nicht technisch leichteren, aber ihrer 



I Tendenz und ihrem Character nach leichter gehaltenen 
Art, z. B. concertireoden Polonaisen, den letzten Sätzen 
vou Concerten, zeigt sie uns als ein fröhliches, naiv und 
keck in die Welt blickendes Kind , dem es mehr darum 
zu thun ist, seine Aufgabe geschickt zu lösen und sich 
den Dank des Publicums zu erwerben , als einen tiefe- 
ren Eiudruck zu erregen. 

Dass dieses Schwesternpaar iu der Tbat eine höchst 
interessante Erscheinung ist, die gewiss ihres Gleiches 
, nicht hat, ist nach dem Gesagten erklärlich, und gewiss 
wird Jeder, der die Milano/Io's einmal hörte, noch oft 
und mit Freuden sieh des Kunstgenusses erinnern, den 
ihm ihr Spiel bereitete. Allen ihren Leistungen wurde 
der verdicutc Beifall im vollsten Maasse zu Theil , und 
naineutlich war eiu bei uns seltener vorkommendes mehr- 
maliges Hervorrufen ein sprechendes Zeichen der Gunst, 
iu welche sich die jungen Künstlerinnen bei unserm Pu- 
blicum zu setzen gewusst haben. 

Was die Composilionen anlangt, welche in den er- 
wähnten drei Concerten zu Gehör gebracht wurden (rück- 
sichtlich der ausfallenden Gesangpiecen genüge hier die 
anerkennende Erwähnung der dadurch vou einigen Mit- 
gliedern uuserer Oper dcu Concerlgeberinnen geleisteten 
Unterstützung) , so waren dies das erste und das dritte 
Concert von de Beriot , das vierte Concert von F’äeicr- 
temps , eine Polonaise und Variationen von Mayseder, 
Variationen von Arial und von Lafont , und ein Duo 
von Dnncla ; sie gehören also sämmtlicb der neueren 
Zeit an uud huldigen mehr oder weniger dem Salonge- 
schmacke. Wenu wir den Wunsch aussprechen, die 
Schwestern möchten uns auch einmal das Werk eines 
älteren Meisters, wie Rode , Spohr u. s. w. büren las- 
sen, so soll darin nicht eiu Tadel jener Auswahl liegen* 
sondern dadurch die Ueherzeugung kund gegeben wer- 
den , dass wir sie dem würdigeu Vorträge auch classic 
scher Kunslerzeugnisse für gewachsen ballen. 

In wenigen Tagen werden die anmutbigen jugendli- 
chen Künstlerinnen eiu viertes Concert, und zwar , wie 
wir hören , im hiesigen Gewandbause geben , und wir, 
so wie alle Kunstfreunde, dadurch eine willkommene Ge- 
legenheit erhallen, uus an ihrer seltenen Begabung wie- 
derholt zu erfreuen. 22. 



Frankfurt. Musik vom 22. Oclober bis 22. Jauusr 
1644. Coursive Opern, die immer bereit liegen, ohne 
weitere Vorbereitung bald hier bald da hineingeworfen 
tu werden, Lücken auszufüllen, aus Verlegenheiten zu 
reisten u. s. w. sind Freischütz, Zampa, das Nachtla- 
ger, Czaar und Zimmermann , DoniseitCs Liebestrank., 
i Joseph in Egypten, Norma, Otello, Die Nachtwandleriu, 
i wobt auch 1‘aust, Aschenbrödel und sogar Robert. Des 
Teufels Antheil und die Regiinentstocbler machen immer 
volle Häuser. Ob es aber Recht ist , dergleichen Opern 
I quasi im Neglige vorzuführen, und gehen zu lassen, wio 
sie eben geben, wobei gewöhnlich der Chor und das Sce- 
; nen wesen die parties bonteuses sind, ob eigentlich nicht 
jede Aufführung eine wohlpräparirte Muslerdarstelluog 
sein sollte, und mit welchem Recht ältere Opern, die ihre 
j Schuldigkeit gelhao haben, vou der Gewohnheit als Stiel- 
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kinder behandelt werke» UI ^* n — das sind Fragen, die 
man wohl an alle The»l® r richten kann. Dennoch geben 
mir gerade diese Opern Sloff in folgenden Betrachtungen. 
Pränl. Rödersdorf gab in ihren italienischen Partieen 
Gelegenheit, Das za bestätigen, was der Kenner an ihr 
schätzt und tadelt. Mit edler Persönlichkeit, vielseitig in- 
telligenter Bildung, physischer Ausdauer und vortrefflichen 
Mitteln ausgesLattet, wäre Friul. Rüdersdorf berufen, eine 
Zierde der italienischen Oper zu werden. Allein, mag es 
ein verkehrter Geschmack, mag es Resultat einer ver- 
nachlässigten Methode sein, — der Gesang des Fräul. 
Haders darf ist zu sehr auf Effect berechnet , um wirk- 
lich schön genannt werden zu können. Dieses wurde nie 
tiefer empfunden, als gerade jetzt, da sie, von wieder- 
holten Indispositionen genesen , sieh der ganzen Kraft 
ihrer organischen Mittel bedienea kann. Indem diese Sän- 
gerin auf der einen Seile den Beifall des grösseren Pu- 
blicuins geniesst, werden Kenner nur bedauern, dass ein 
so schönes Talent, worin poetische Intentionen unver- 
kennbar sind, solchen Weg eingeschlagen. Oder wer 
möchte diesen ewig wilden Schlag drs Passagenwesens, 
diese verwegene, geräuschvolle und dabet keineswegs ge- 
regelte Art der Coloratur, die endlosen, ohne Ursache 
überall angebrachten, oft ichulwidrigen Triller, die häufig 
gegen das Gesetz der Harmonie geschmacklose Cadenzi- 
rtag, die Bilduog uoedler, fast commoner Schreitöne, die 
falsche Verbindung der Brust- mit den Mitleltönen — - 
was endlich Spiel anbelangt, ein Outriren, das nicht sel- 
ten an Caricatur streift und in so grellem Widerspruch 
steht mit der zarten Bildung des Körners und den feinen 
Gesichtszügen — wer möchte dieses Alles entschuldigen t 
Nsrdie Hochachtung vor so vielen hervorstechenden Gaben 
and vor so manchem schönen Gelingen konnte mich ver- 
anlassen , diesen Tadel um so mehr auszuspreeben , da 
Friul. Rüdersdorf durch das unbedingte l.ob ihrer Um- 
gebungen, die nur keine musikalische Kritik haben, auf 
Abwege geralben ist, welche sie in der Nähe unserer 
Uratky, — ich rede hier von gründlicher Schulbildung 
and musikalischem Geschmack — leicht hätte vermeiden 
können. Da uns diese Sängerin verlassen wird, so möge 
ihr dieser wohlgemeinte Fingerzeig nützlich werden. 

In Bezug auf Fräul. Capitain dürfte es allerdings 
aut sein , wenn ihrer bisher überhäuften Beschäftigung 
Schranken gesetzt würden. Diese Sorge für die Gesund- 
ieil ihres Organs wird uns diese beliebte Sängerin nur 
desto länger erhalten. Aber dass sie Psrtieen, wie Rös- 
chen im Faust und Aschenbrödel, abgiebt, ist ein Verstoss 
ergen das Gefühl des ganzen Publicums, wenn auch Fräul. 
r. Knoll in Besitz dieser Partie gekommen ist. Fräul. 
r. Knoll ist ein artiges Talent und geniesst die allge- 
meine Gunst — aber diese Gunst, der Anfängerin und 
persönlichen Vorzügen gezollt, durfte sieh vit-ä-ru un- 
terbüliiiissmässigeu Präteasioaen doch verringern. Gerade 
Das , w as solche Partieen erfordern , nnd worin Fräul. 
CapitaiH sieb aoszeioknet, ist eine höhere poetische Auf- 
fassung , und die daraus resultirende Ruhe eines edeln 
nnd immer sichern Vortrags. Was wäre die Kanal, wenn 
der Wille Zeit und Schale überspringen kannte, wie der 
kühne Beiter eine Barrikre? Fräul. Knall ist im Be- 
sitz eines klangreichen , aber sehr dicken Organs, wes- 

(Z. 



halb ihren Tönen noch die Verbindung unter einander 
fehlt, das schöne Legato, ohne welches kein Adel des 
Ausdrucks, den solche Partieen bedingen, möglich ist. 

Aus demselben Grunde ist auch nicht zu billigen, 
dass Fräul. Revther die Alice übernommen bst. Sie hat 
zwar ein Volumen in der Kehle, wie 1 » Wenige, kann 
aber bis jotzl noch nicht in die Fusstapfen einer Colle- 
gin treten, die zur Blüthe deutscher Säogerinnen ge- 
zählt werden darf. 

Neu einstudirt war Azur, hat aber nioht besonders 
gezogrn, obgleich sieh Alles vereinigt bat, der Composi- 
tion Ehre zu machen. Das Recepl zu dieser Musik ist 
verloren gegangen und mit ihm unser Geschmack daran. 
Vielleicht auch sind unsere Kehlen in dem Grade, wie 
unsere Ohren, verwöhnt nnd ans dem Geleise jener an- 
spruchslosen einfachen Gesangsweise gekommen, wie sie 
zur Zeit Mozarts en vogt/e war. Jetzt läuft Alles auf 
Virtuosität hinaus; sonst war die dramatische Composi- 
tion auf gesunde Natur des Organs, Anmnth drs Vortrags 
und unmittelbaren Gefühlsausdruck basirt. Die Bilduog 
einer registerfreien Stimme und fesselfreier Uebergänge 
! gehörte zur Hauptsache. Es erfordert diese Weise aber 
nirht minder ihr Studium. Niehls desto weniger war die 
Aufführong eine lohenswertbe, wenn auch nicht in allen 
Einzelnheiten. Die Oper wurde zweimal gegeben , und 
wird hoffentlich nicht liegen bleiben ; das hiesse den Ge- 
schmack nicht hinaufziehen. Des Herrn Conradi, der den 
Azur zu seinem Benefize gab . geschah in diesen Blät- 
tern nur wenig Erwähnung. War es ein Fehler, so kann 
ich ihn mit gutem Gewissen bei dieser Veranlassung wie- 
der gut maehen; denn er gab diese Partie mit Liebe und 
Fleiss. Dieser Bassist besitzt eine durchaus schöne, starke, 
sonore und biegsame Stimme, und dabei eine Persönlich- 
keit, die sich keiner Partie, wo Männlichkeit dominiren 
muss, zu schämen braucht. So sind deshalb der Caspar, 
Sulpiz, Mephistopheles, Bertram, van Bett und ähnliche, 
■ehr gelungene Partieen. Im Ganzen möchten Herrn 67m- 
radi's Repräsentationen durch grössere Energie in Spiel 
und Vortrag, und durch deutlichere Aussprache gewin- 
1 nen. Energie bedingt an und für sich Bewegung, wo- 
durch denn auch das Schleppen und Nachzügrln hinter 
dem Orchester — eine leider über Hand nehmende Grippe 
bei den Sängern — sieb vermindern wird. 

Ebenfalls renovirt waren: Der lustige Schuster von 
Palsiello, wo unser Komiker Hasset in srinem Esse ist, 
nnd der Calif von Bagdad, der für Pischeck's Bariton doch 
etwas zu hoch liegt. In Darstellungen verschmitzter 8uf- 
foniadeu, wie Dulcamsra, Andiol (Falschmünzer) u. i. w. 
erfordern, ist unser Wiegand an seiner Stelle. Aber auch 
der Wasserträger und selbst Jacob (in Joseph in Egyp- 
ten) gehören zu seinen hervorstechenden Leistungen. 
Seine metallvolle Stimme hat sich noch auf ihrem Höbe- 
punct erhalten. 

Ganz neu war das Osterfest zu Paderborn von Aioys 
Schmitt, wozu Dr. Cäsar Heigel das Libretto gedichtet. 
Da ich mir Vorbehalte, über dieses Werk einen dewillir- 
ten Bericht zu geben , so genüge einstweilen die Nach- 
richt, dass die Oper liier mit einem Pomp und einer Sorg- 
falt in Scene gesetzt wurde, als wenn sie in's Deutsche 
übersetzt direct aus Paris gekommen wäre. Sie wurde 
äs. 8.) 
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zwei Mal bei gedrängt vollem Hanse und gesteigertem 
Beifall gegeben. Zum dritten Mal (als zum Beneliz für 
den Komponisten) waren wieder alle Logen genommen; 
ans der Umgegend kamen Viele, sie za hören, und diese 
Vorstellung würde wohl für ihre Haltbarkeit auf unserer 
Bühne entscheidend gewesen sein , wenn sie wirklich 
Statt gefunden hätte. Aber die Feindin aller Opern rliree- 
tionen, die Meuchelmörderin emporblüheoder Kassen, aber 
auch zugleich die Reserve- und Hilfsagentin der Singer, 
das berumwandeinde Gespenst, das überall und nirgends 
ist ■ — mit einem Wort, die Dame Heiserkeit — über- 
raschte uusern « ackern IHscheck mit einem seltenen Be- 
such und so musste die Oper noch am Mittage abgesagt 
werden. Dass die Oper ihre Widersacher und ihre unbe- 
dingten Panegyriker hat, dass sieh Coterieen und Parteien 
bilden, versteht sich von selbst. Guhr aber batte das 
rosse Capital so vieler artistischen Kräfte und das der 
ostbaren Zeit wobl nicht an diese Oper gesetzt, wenn sie 
nicht aus höchst achtbaren Elementen bestände. Kein Auf- 
satz darüber in No. 7 des Frankfurter Conversaliooshlat- 
tes verdient grosse Beachtung. Er sucht darzulhun, das* 
sich ein Musikdirektor auch auf den Standpnnci eines un- 
parteiischen Zuhörers setzen kann. Guhr, wie er selbst 
sagt, nahm blos die Erfahrung des Directors zu Hilfe, 
da eben sie ihm die Vortbeile verschafft , in den iunera 
Kern der Komposition zu dringen, ln seiner interessan- 
ten Einleitung sagt er unter andern folgende memorable 
Worte : „Jedes Land zeugt seine hoben Talente, Frank- 
reich, das sich in glänzend romantisch und bizarr abea- 
theuerlichen Bildern gefällt, Italien, das eigentliche 
Land der Kehle, nnd unser Vaterland , der Boden, wor- 
auf Gemütbstiefe und erhabene Schwärmerei am Schön- 
sten blühen. Deshalb sei man nicht einseitig und engher- 
zig, und pflege jede Buhne das Gute alter Länder so gut sie 
kann. Hauptsächlich aber vergesse Deutschlands Bühne 
ihre Söhne nicht, und ziehe nicht gewaltsam den auslän- 
dischen Geschmack in unsere Regionen herüber. Schon 
allzusehr trägt die deutsche Bühne die leichten Früchte 
des Südens, obgleich sie mit jedem Jahre unschmackhaf- 
ter werdeo. — Möchten deswegen die Träger und Be- 
förderer vaterländischer musikalischer Bildung sich brü- 
derlich die Hand reichen; an ibueo ist es, das Publicum 
von dem kläglichen Druck der Ausländerei zu retten, von 
welcher der Deutsche so schwer sich erlöst, obgleich ihn 
schon oft ihr bitterer Fluch getroffen ! — Es verbinde 
die deutschen Musikdireeloren nur ein fester Wille (ich 
verstehe darunter nicht eia gewisses Monopol, um ihre I 
eigenen Werke unter einander aufzufübreiw , und bald 
werden sie den ergiebigen Boden unserer Bühne vom 
Schlamm gereinigt aeben , der ihn leider umzieht , seit 
Martin Opitz das erste italienische Singspiel io deut- 
sche Reime brachte. Hat der deutsche Komponist Hoff- 
nung, die Früchte seiner säuern Bestrebungen auch zu 

f ;enics*en, dann wird auch seine Phantasie zu einem hei- 
ern Licht erwachen, Freude und Begeisterung werden 
seiue Brust der Morgeorölhe einer Anerkennung öffnen, 
und seine Melodieen nur anmuthiger, freier, leichter und 
reicher Gemülb und Herz berühren. Aber der Drnek, 
unter welchem noch die meisten Talente Deutschlands 
nach Emancipation schmachten, ist in der Tbat nicht ge- 



eignet, ihren Hang znr Elegie in eine heilere Lyrik cs 
verwandeln.“ 

Ich werde in der nächsten Zeit, die Partitur vor 
Angen, die Oper — jedenfalls eine merkwürdige Erschei- 
nung im Gebiete der dealseben dramatischen Literatur — 
nach ihren wesentlichen Richtungen zu besprechen suchen. 

Friedrich 's Gesang -Schauspiel „Die neue Fauchen“ 
ist noch immer unser Steckenpferd und macht volle Häu- 
ser. Vorzüglich ist Mad. Frühauf (Chonebon), deren Ge- 
sangstalent und Vortrag hei klangvoller Stimme schon in 
einer musikalischen Zeitung Erwähnung verdient, weil 
das Cultiviren des Gesangs bei Schauspielern bekanntlich 
eine schwierige Sache ist. Eia Umstand, der Mad. Fr&k- 
auf unter Liedersängerinsen einen Ehrenplatz einraumen 
dürfte, ist der, dass schon wackere Komponisten, nament- 
lich Ferdinand Hitler , Lieder für sie componirt haben. 
Um nicht ungerecht zu scheinen, geschehe bei dieser Ge- 
legenheit des Friittt. Atbini Erwähnung, welche der nied- 
lichste Ratsplan ist , der jemals sein Lied zur Trommel 
mit dem liebenswürdigsten L'ebermuth vorgetragen hat. 
Der Komiker Waltner, welcher mehrere Monate hier un- 
unterbrochen gaslirte, hat sich durch die Einführung des 
Lieder - Drama's (er nennt es ein Lebensbild mit Gesang) 
Treff- König, Musik von Prach und Baldmecker , wie 
durch die AVa/rey’sche Posse : Die beiden Nachtwandler 
neuen Kredi t erworben. Er gastirt gegenwärtig in Hamburg. 

Ich scbliesse meinen Opernbericht mit der betrüben- 
den Neuigkeit, daaa uns Pitcheck im Mai verlassen und 
nach Stuttgart übersiedeln wird. Er macht uns mit jeder 
neuen Partie, die er singt, den bevorstehenden Verlust 
nur empfindlicher 

Die bedeutendsten Koncerte waren im Scbausaiel- 
baase: zuerst Alexander Dreyschock , der grosse Sen- 
sation erregte. Er spielte zwei Mat in Theilung mit der 
Theatercasse und gas ein Cooeert zum Besten der hie- 
sigen Mozartstifluog, wofür ihm unser Liederkranz das 
Ehrendiplom übersandte. Seine immense Virtuosität, die 
Forye seiner linken Hand, sein Octavenspiel , seine Art 
tuf dem Klavier zu singen , seine Kompositionen , dabei 
seine Reisen *), seine Jugend und gentiie Persönlichkeit 
bei Humor und ansprtichlosem Wesen, haben ihm Inter- 
esse hei allen Klassen, namentlich beim schönen Ge- 
schlecht, erworben. Oh er über Thalberg, Liszt nnd 
Chopin steht, oder dieser Clavierheroen Eigenschaften in 
sich vereinigt (wie viele Journale ihm das Kompliment 
machen), habe ich nicht untersucht, weil mir von je her 
dergleichen Entdeckungsreisen fruchtlos schienen. Das ist 
aber gewiss, dass Dreyschock bei gründlicher musikali- 
scher Bildung und Geschmack eine Technik aasübt, die 
von Keinem seiner Zeitgenossen übertroffen wird. Eine 
fast durchgehend elegische Stimmung, die in seinen grös- 
seren Kompositionen herrscht , z. B. in seiner gediege- 
nen D moll- Sonst« , in dem gewaltigen Cmotl- Concert 
und in der etwas rfaspsodischsn MiliUirfsnlasie , so wie 
das Anfthürmen von Schwierigkeiten (den Giganten der 
Mythe gleich, die durch übereinander gewälzte Berge den 
Himmel erobern wollten !) möchte ich vermieden, wenig- 



■) Die Frankfurter Dideiknlii No. JOJ vom vorige« Johr gieht 
Umritte irinnr Biographie. 
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«teos vermindert wissen- 'RÜlUsiasinus aber erregte er 
in den Städten der UnneS**®”» Mainz, Hanau, Darmstadt 
und Offeabach , deren Pubicum ihn mit Fdlen , Kränzen 
und Sonetten überschüttete. 

(Beschloss folgt.) 



Herbstopem in Italien u. s. u>. 

(Fortnnt s nng.) 

Norara. Die Mancini- Rola, Tenor Tomasoni und 
Bassist Laisa Hessen sich oft ohne alle Ursache tüchtig 
beklatschen in der himmlischen Gemma di Vergv del Ca- 
valiere Donizetli. Für diese Stadt waren es sogar mehr 
als gute Sänger, ln den darauf gegebenen Prigioni di 
Ediabnrgo , del Maestro Federico Ricci , kam auch die 
ganz unbekannte Virtuoaa Virginia Dragoni hinzu, wei- 
che die Balte der lda so so machte; Opern und Sänger 
gingen, wie man in Italien zn sagen pflegt, al cielo. Prosit! 

Genua. Der Anfangs verunglückten Opera buffa : 
Chi j>iü euarda , mena eede, del Maestro Bauer, nebst 
der ebenfalls verunglückten Sonnatnbula folgte die neue, 
sehr magere Opera buffa Osti non osti, del Maestro Pe- 
reUi, io der blos einig« Stücke besonders applaudirt wur- 
den. Sänger waren : die Tirelli, Tenor Cagglali, Bassist 
Corradi-Selti (beide mit mächtigen Stimmen) und Buffo 
Scbeggi. Der famose Don Pasquale, von dem Alles be- 
zaubernden Maestro , in welchem die Griflini die Tirelli 
ersetzte, erregte Enthusiasmus. Aber : sic transit gloria 
mm di ! der Don Pasquale wurde gar bald wieder ver- 
gessen durch Herrn Fed. Hicci’s Prigione di Edimburgo, 
norm die Griffini die Giovanna, die Tirelli die lda treff- 
lieb, Herr Scheggi den Tom nicht sehr trefflich, Tenor 
Caggiali den Giorgio — kalt gab, wiewohl aber die Oper 
ugemein gefiel. Herr Caggiali wählte auch zu seinem 
■aebberigen Benefiz Don Pasquale und andere Stücke. 

Chiarari. Die in Oberitalien dermaiige Tagesoper, 
Fioravanli's erbärmlich verstümmelter Pulcinella (hier Co- 
IsmelU) dal ritoroo degli studj di Padova, eröffnete hier 
die Stagione; die Bergognini , Buffo Borelli und Baasist 
Righini unter den Säugern, der ursprüngliche Narrenchor 
lammt dem Terzette der drei Bassisten in der Musik, 
logen am Meisten an. Dooizetti’s Regina di Goleonda zog 
hierauf mit einem ehrlichen Fiasco ab; Tenor Personi 
nachte jedoch darin mehr Figur, als im Coiumella. Etwas 
glücklicher war Donizelti’s Roberto d’Evreox, worin die 
huterla die Sara machte. Im Barbiere di Siviglia war 
die Bertuzzi - Ronconi die Prima Donna, unter den übri- 
gen aber nicht die Beste. 

Ni»»a. Die einige Zeit durch die französische Oper 
hier verdrängte italienische Oper hielt ihren Einzug mit 
der Cenerenlola des so grünlich vergessenen Rossini. Die 
Singer: die Malngani, Tenor Crislofani, Buffo Piccbi und 
Bassist Smith Vbaten, was sie nnr konnten, um sich der 
Zuhörer Gunst zu erwerben. Mercadanle’s Elisa e Clau- 
dio, dieser Opera buffa vom allen guten Schlage, waren 
die unbedeutenden Singer weniger gewachsen. 

Insel Sardinien. 

Cagliari. Yerdi's Nabucodonosor, worin die Luaig- 
nani, die Dufio, Tenor blngnai und die beiden Bassisten 



j Mazzotli und Fonti wirkten, fand hier die beste Auf- 
nahme. Musik und Sauger gefielen hier um die Welte. 
Bellini’s Sonuambula machte als altmodische Musik Fiasco. 
Mit der Opera buffa Coiumella (s. Vicenza), worin die 
Tassini sang und Herr Micbelini den unpässlichen Te- 
nor ersetzte, ging es wieder besser; der Narreochor und 
das Terzett der drei Bassisten erregten sogar Fanatis- 
mus ; die Tassini und Buffo Rivarola waren die Begün- 
stigten. Auch Donizetli** Roberto d'Evreox ging nicht 
übel, allein das Pinis coronat opui war Rivarola’s Bene- 
! ßz: Rossini’s Barbiere di Siviglia. 

Sassari. Diese zweite Hauptsladt der Insel Sardinien 
begann die Stagione mit Merradante’s Giuramenlo. Die 
dieser Oper wenig gewachsenen Singer: die Lanzi-Bruni, 
die Altistin De \ elo, Tenor ßozxolini und Bassist Loglio 
erhielten aber eine ziemliche Portion Beibll. Weit mehr 
ergötzte der wohlbekannte Coiumella, und Donizetti's 
Figlia del Reggimenlo gab besonders der Prima Donna 
Gelegenheit, sich hier vorzuthon. Aber der Barbiere di 
Siviglia, worin Cipriani den Don Barlolo, Rigbi den Don 
Basilio machte, ateckte alles Vorhergegangene m den Sack. 

. 

Herzogthdmer Modena und Parma. 

Guaslalla. Dieselbe Gesellschaft und Oper wie in 
Casalmaggiore (s. d.). 

Finale. Hier Iahte man sich eine kurze Zeit an Bel- 
lini’s Beatrice di Tenda uud Ricci’s Chi dura rince, worin 
die Zagnoli und die Bonetti, Tenor Bignami und Bassist 
Baltaglini die Zuhörer möglichst unterhielten. 

Modena. Donizetti's Don Pasquaie bekräftigte hier 
nur zum Theii seine Berühmtheit, den Tenor Gumirato 
etwa abgerechnet, waren die übrigen Sänger: die Mon- 
lucchielli, Buffo Nspoleone Rossi und Bassist Nulli gar 
i nicht übel. Eine ähnliche halb gute Aufnahme fand des- 
1 sen Figlia di Rrggimento, worin sich die Prima Donna in 
! der nicht sehr leichten Titelrolle besondere Ehre erwarb, 
auch Herr Gumirato etwas besser hervorlrat. 

Parma. Bei Gelegenheit des Namensfestes der Her- 
zogin wurde den 12. December Abends bei Hofe eine 
grosse mosicalische Academie gegeben, worin ausser den 
; Gesangslücken die braven Künstler Gotine/li (Pianist), 
Botlesini (Conlrabassist) auf ihren Instrumenten, Orcbe- 
sterdireclor De Giovanni eine neue von ihm componirte 
Fantasie für's ganze Orchester, Herr Marini auf der Flöte 
und die Signora Cecilia Aini auf der Harfe sich mit Bei- 
fall hören liessen. 

Einem Bologneser Blatte zufolge verlässt die Halle» 
j das Theater und heirathet den hiesigen Maestro Ih'etro 
| Torriggiani , der voriges Jahr zu Bologna die Sibilla 
I compoiurt bal. 

(Fortsetsang felgt.) 



Feuilleton. 



Die Revue moiieete de Parii äet im Jahre 1844 ein versebB- 
I aertet mit lllotleationea versiertes Gewand angelegt und rer- 
| anriebt ihren Abonnenten nl> Beilege za No. I 300 misikaliaehe 
Facnimite'n , sn No. 2 einon Diabie rongn , Album von 25 Wal- 
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zrra, za No. 3 eine Romanze von Dem. Lia liuport , zu No. 4 
die Portrait« der Herren Meyerbeer, Rossini, f/aleey, . tuber , Spou- 
tini, Onstow , Donizctti , , Mendelssohn and Berlio s. Ferner sollen 
die Abonnenten am 1. and 15. jedes Moaata eia Musikstück und 
«esserdem 52 Zeichnungen von Gararni erhalten. Endlich wird 
ihnen nach noch eine Aeibe von Ceaeertea versprochen. 



Das grosse englische Mosikfest findet dies Jahr in Oxford Statt 
und zwar im Jnni. Die Leitang hat Sir Henry Bishop übernommen . 



Eine neue Oper von Bntfbx The Bohemien giri, ist io Lon- 
don mit vielem Beifall gegeben worden. — Letzteren faod auch, 
wie die englischen HoQonraale versichern, eine vom Prinzen Al- 
bert componirte und io der Scblosaeapelle za Windsor aofgeführte 
Kirchenmusik. 



Der Pianist Cäsar August Franek in Paris bat vom König 
der Belgier für drei Trio’s, die er ihm gewidmet, die grosse gol 
dene Medaille erhalten. 



Ankündigungen. 



Bei Fr. Klntner in Leipzig erscheinen mit Eigenthuma- 
reeht : 

Erste Sinfonie 

für grosses Orchester in Ci moll 

von 

«/ n lins Miete. 

üp. 13. 



Concert 

für Violonccll in E dur mit Orchester oder 
Pinnoforte 

von 

Julius Kietz. 

Up. 16. 



In meinem Verlage ist erschienen and durch alle Buch- und 
Musikalienhandlungen zu beziehen : 

Iler Pianist 



oder 



die Kunst des Claviersplels 

in ihrem Gesamrotumfange theoretisch - praktisch 
dargestellt. 

Ein Lehr- und Handbuch Jur Alle, welche Viavier 
spielen und diese Kunst lehren oder lernen, jedoch 
mit besonderer Rücksicht auf Dilettanten, 



Gustav Schilling. 

Preis 2 Tblr. 

Osterode , im Februar 1844. 



A, Borge. 



In meinem Verlage erscheinen 

Beethoven’s Werke am Planoforte, 

in einer eleganten pnd cor rede • Ausgabe in hohem Format und 
ln Zinndruck zu höchst billigen Subskriptionspreisen : 
i. Abtheihmg. Sonate« soloa. 7 Tblr. 4 Ngv. 

9. Abthrilttntj. Variation». 3 Tblr. 10 Ngr. 

5. Ablkcilung Piano ii 4 mains. I Tblr. 10 Nitr. 

4. Abteilung. Sonnte« aree aecomp. 7 Tblr. 28 Ngr. 

B. Abtheilung. Trios, Quatuor, (Juiuiuor. 4 Tblr. 8 Ngr. 

Für die ganze Sammlung 24 Tblr. 

Specielle Subscriptionsnnzrigen sind in allen Musikalienhand- 
lungen gratis zu haben. 

Bonn, im Januar 1844. 

Bf. Slmroclt. 



Bei J. 6. II Äcker in Chemnitz izt erschienen nnd 
durch alle Buch- und Musikalienhandlungen zu beziehen t 

Elementarunterricht für 
Violinspieler , 

oder 

Anleitung auf der Violine bald sicher und rein 
greifen zu lernen, 

verfasst von 

Xioals Mimischer, 

Gesnuglrhrer am Gymnasium und Musiklchrtr am Seminar in Dessau. 

Preis 1 % Tblr. 

Der Verfasser bal in diesem Werke keineswegs Abschriften 
langst bekannter Regeln geliefert , sondern eine ganz neue und 
eigentkümlieke Methode aufgeatelll , durch deren Anwendung 
der augrdcutetc Zweck sicherer . leichter und w iwtf kürzerer Zeit 
erreicht wird, als es nach den bekaanten Lehrmethoden möglich int. 



Bei Herrn dt HofThnmnit in Prag lind erschienen 
and durch alle Buch - und Musikalienhandlungen zu bezirken i 

Ungarische Bäammertünxe 

für das Ptanoforte. 

No. I. Roisavölgji. Körtancz. 30 Kr. 

- 2. — Kdrtsncz. 36 Kr. 

- 3. Travnyk. Körlaiicz. 36 Kr. 



Verkauf einer Musikalienhandlung. 

0. meine fortdauernde Kränklichkeit mir nicht er- 
laubt, meioer Sortiments ■ Handlung die ntithige Auf- 
merksamkeit and Tbätigkeit zu widmen . so beabsichtige 
ich, solche zu verkaufen, und mich allein auf mein Ver- 
tagt- Geschäft za beschranken. Reelle Kiufer wollen 
sich mündlich oder schriftlich direct an mich weoden. 
t Berlin, den 15. Februar 1844. 

Carl Farn. 



Xu verkaufen. 

Die Erben weiland Herrn Stadtcantorz Bötticher in Göttin- 
gen beabaichligcn, dessen musikalischen Nachlas« — bestehend in 
eiocr grossen Sammlung meist noch angedruckter Composilioncn 
für die Kirche, als: Oratorien, gr. Passions * Musiken , Paalmc, 
I Cantaten u. a. w. von Back , Handel , Graust , #Trrk , Homihut , 
I Telemmnn , Hellster , Gessel u. a. w. über 4t>0 Nummern — ins 
j Ganzen zu verkaufen. Ein ausführliches Verzeichais« dieser Mu- 
i siken ist hei drm Unterzeichneten zur Einsicht niedergelegt und 
sind hei demselben Abschriften davon zu erlangen. 

Orgnuist an der Stadlkirche sn Göttiagen. 



Druck und Verlag von Breilkopf und Härtel in Leipzig nnd unter deren Verantwortlichkeit. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den 28“« Februar. .J|? 9. 1844. 



Inhalt I Eid Brief tob Joseph Haydn. — Jteeensionen. — Nachrichten : Aas Leipzig. Aas Frankfurt. (Beachlaaa.) — Feuilleton. — 
Ankündigungen. 



Ein Brief von Joseph Haydn. 

Zum richtigen Verständnis* des nachfolgenden Brie- 
fes von Joseph Haydn, — in dem sich des unsterblichen 
Meisters tiefe, innige Gemüthlichkcit so recht herzlich 
lusdrückl und gleichsam in klaren Worten das ausspricht, 
was jede Note seiner Werke uns in die Seele klingt, — 
möchte es nothwendig und nicht ganz ohne Interesse sein, 
die Veranlassung desselben kurz zu erzählen nnd ein 
flüchtiges Bild von dem kleinen musikalischen Cirkcl zu 
geben, au den jene Zeilen gerichtet sind. 



In dem Städtchen Bergen auf der Insel Rügen hat- 
ten sich zu Anfang dieses Jahrhunderts einige begeisterte 
Freunde der geistigsten aller Künste, der Musik , um so 
inniger zu einem engen, aus gleichgesinnten Mitgliedern 
bestehenden Kreise vereint, je unerbittlicher die Um- 
stände ihnen den Genuss versagten , den eiuzelne be- 
rühmte Kunstvirtuosen oder grössere Kunstinslitute den 
Musikfreunden in grösseren Städten gewähren, und der in 
solchen fast zum Bedü'rfniss jedes Gebildeten geworden 
ist. — Wenn somit jenem kleinen Vereine, der sich we- 
der mit dem Namen ,,Academie“ brüstete, noch selbst 
den bescheidenem eines „Gesangvereins“ in Anspruch 
nahm , sondern der eben nichts weiter sein wollte , als 
eine gemülbliche Gesellschaft von Musikfreunden, die äus- 
sere Anregung zur Kunst und ihrer Ausübung ganz ab- 
fing , so fanden doch seine Mitglieder die reichste Nah- 
rung für ihre Liebe zur Musik in ihrem eigenen Innern, 
und Herz und Gemülh, nicht aber ein durch öfteres An- 
büren grosser Kunstfertigkeit, oft Künstelei, verwöhntes 
Ohr, oder ein durch die musikalischen Auswüchse der 
Zeit blasirter Geschmack, legten den Maassstab au ihre 
Kunstgenüsse — Welcher Cumponist also hätte bei ih- 
nen wohl mehr Eingang Enden , sie inniger beglücken ' 
und erfreuen können, als Joseph Haydn mit seiner inni- 
gen, einfachen und ruhigen Würde, seinem lieblichen 
Ernst und dann wieder mit seinem gemüthlichen , spru- 
delnden Humor, wer anders als dieser „Greis mit dem 
Herzen eines Kindes und dem Kopf eines Mannes?“ 
herthnven mit seinem kühnen, sich eine ganz eigene 
Bahn brechenden Genius, mit seinen himuieianslürmen- 
den Schöpfungen konnte ihnen zum Theil schon aus dem 

46. Jahrgaog. 



I Umstande nicht so zugänglich sein, weil ihnen kein ein- 
ziges Orchesterinstniment zu Gebote stand ; Mosart's 
Opernmusik forderte dagegen wieder zu viel Gesangaus- 
bildung; Gluck war zu jener Zeit Dilettanten wenig zu- 
gänglich : so blieb Haydn ihr Alles, ihr Abgott. — 

Es war an eioem Winterabende , dass der kleine 
! Verein , der sich stets in der Wohnung des Assessors 
Dr. K. versammelte , und dessen musikalische Leitung 
der Cantor D. übernommen batte, mit besonderer Span- 
nungdem „Beginnen der Musik“ entgegen harrte. Haydn' 's 
j „Schöpfung“ batte in derBrust von vielen Tausenden neue 
| Saiten des entzückten Gefühls in mächtige Schwingun- 
gen gesetzt*, hatte die ganze musikalische Welt electri- 
sirt, — heute sollte sie zum ersten Male auch diesem 
engen Kreise vorgeführt werden. Wahre Begeisterung 
misst nicht die eigenen schwachen Kräfte, sieht nur ein 
schönes Ziel vor sich ; wer hätte da an den Mangel der 
Chorsänger, an das altmodische, doch damals allerdings 
wohl weniger, als jetzt, anstössige Flölenfortepiano den- 
ken und daran mäkeln sollen? — Was bedarf es der 
Erzählung, wie jenes Werk, selbst nur durch so beschei- 
dene Mittel vorgefiibrt, auf die Zuhörer und Sänger wirkte! 
Das ist wahre Musik, die rein durch ihren innern Werth 
eine überwältigende Macht ausübt, welche nimmer aus 
der Seele weicht! — 

Die Versammlung war in der wohlthuendsten Stim- 
mung, als der begeisterte K. sein volles Glas erhob und 
dem Schöpfer dankte für die Wonne eines solchen Ge- 
nusses; lauter, einstimmig zusagender Jubel aber er- 
scholl, als er binzufügte: „Wir sind nur Laien io der 
Kunst, und unser ürtbeil würde in der Welt wohl wenig 
gelten; aber das Herz haben wir doch auf der rechten 
Stelle, und wer uns das so tief, zu s* reinem Glücke 
bewegt, wie Haydn es eben durch sein unsterbliches 
Werk getban , der ist unser Woblthäler, den; sind wir 
Dank schuldig, und — er wird ihn nicht verschmähen. 
Ja, meine Freunde! wir wollen dieses überwallende Ge- 
fühl des inoigslen Dankes jenem grossen Manne ein- 
fach und wahr schreiben, wie wir es empfinden; ge- 
wiss, es muss ihn freuen, so viele Menschen beglückt 
zu haben, denn ein wahrhaft grosser ist auch immer zu- 
gleich ein guter Menscb.“ — 

Der Brief wurde sogleich aufgesetzt und von den 
• b«iden Grüodern des kleinen Vereins im Namen Aller 

9 
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unterzeichnet; Niemand hoffte oder dachte auch nur auf I 
Antwort; man war zufrieden, einer innern Stimme, die ' 
Alle zu jenem Schreiben veranlaaal hatte , genug getban 
zu haben; — da erschien Haydn t Antwort. Zeilen, die 
fortan als ein Heiligthum bewahrt wurden, In dem alten 
Flütenforlrpiano war der Aufbewahrungsplutz für diesen 
merkwürdigen Brief, und da ist er mir denn als Kind 
gezeigt worden, wenn mein lieber freundlicher dünner 
mit dem silherweissen Haar noch in seinem 70. Jahre 
die Arie: „Mil W ürd’ und Hoheit angelhan,“ schwach 
und leise zitternd, aber mit demselben begeisterten Ge- 
fühl sang, wie vielleicht an jenem ersten Abende, und 
mein \ ater ihn, wie damals begleitete, und Beiden in 
Erinnerung an die Vergangenheit und ihre Begeisterung 
die Tbtänen in die Augen traten. Der liebe Greis ruht 
längst in der Erde, der Brief erbte atiT meinen Vater, 
an den er ja mit gerichtet war, uud dieser schenkte ihn 
mir, als ich ihm durch die That bewies, dass ich seine ! 
Grundsätze in der Kunst auch zu den mciuigen gemacht 
habe. — 

Möchte dies« einfache aber wahre Angabe der Ur- 
iache des hier folgenden Briefes, vor Allem aber der Brief 
selbst manchem \ erehrer für W'ahre, das Herz ergreifende 
Musik die Ueberzeugung befestigen, dass Werke, welche 
eine solche Wirkung auf das menschliche Gemülh machen, 
und die aus so reinem, innerem Kunsllriebe herstammen, 
niemals durch seichtes uud fades Ohrengekilzel der heuti- 
gen fremdländischen Musik verdrängt werden können. 

Meine Herren! 

Es war für mich eine wahrhaft angenehme Uebcr- . 
rasch u ng aus einer Gegend ein so schmeichelhaftes 
Schreiben zu erhalten, wohin ich nie wähnen konnte, 
dass die Werke meines geringen Talentes dringen wür- 
den. Wenn ich nun aber sehe, dass mein Name bei 
Ihnen nicht nur bekannt, sondern meine Werke auch 
mit Beifalle und Verguügen ausgefülirt werden, so ge- 
hen dadurch die beisseslen Wünsche meines Herzens 
in Erfüllung : von einer jeden Nation, zu W'elcher 
meine Arbeiten gelangen würden, als uicbt ganz un- 
würdiger Priester dieser heiligen Kunst beurlheilt zu 
werden. Sic scheinen mich über diesen Punkt von 
Seite Ihres Vaterlandes zu beruhigen, noch mehr. Sie 
geben mir die süsseste Ueberzeugung, die der ausgie- i 
bigste Irosl in dcu Stunden meines bereits sinkenden 
Alters ist, dass ich öfters die beueideuiwertbe (jodle 
bin , aus welcher Sie, und so manche für herzliche 
Enijmudung empfängliche Familie in häuslicher Stille — 
ihr Vergnügen — ihre Zufriedenheit schöpfet. Wie be- 
seligend ist nicht dieser Gedanke für mich ! Olt, 

wenn ich mit Hindernissen aller Art rang, die sich 
meinen Arbeiten entgegen stammten, wenn oft die 
hiäftc meines Geistes und Körpers sanken, and mir 
es schwer ward, io der angetreteueu Laufbahn auszu- 
barren, — da flüsterte mir ein geheimes Gefühl zu: 
,,Es giebt bieuieden so Wenige der frohen und zufrie- 
denen Menschen , überall verfolgt sie Kummer und 
Sorge, vielleicht wird deine Arbeit bisweilen eineQuclle, 
aus welcher der Sorgenvolle oder der von Geschäften 



lastende Mann auf einige Augenblicke seine Ruhe und 
seine Erholung schöpfet.“ Diess war dann ein mächti- 
ger Beweggrund vorwärts zu streben, vnd diens ist 
die Ursache, dass ich auch noch itzt mit seelin voller 
Heiterkeit aut die Arbeiten zuruekblirku, die ich eine 
so lange Reihe von Jahren mit ununterbrochener An- 
strengung und Mühe auf diese Kunst verwendet habe. 
Urbrigens dank’ ich Ihnen aus vollem Herzen für iltge 
gflti gen Gesinnungen , und bitte mir es zu vergeben, 
wenu meine Antwort etwas spät erfolgt: Gebreehlirh- 
keit die unzertrennliche Gefährtin eines 70jährige« 
Greises und unaufschiebbare Arbeiten raubten mir bis- 
her dieses Vergnügen. Vielleicht gönnt mir die Natur 
noch diese Freude, für Sie noch ein kleines Denkmal 
zu verfertigen, aus welchem Sie die Empfindungen ei- 
nes bereits allntäblig hinsterbenden Greises erkennen 
mögen, der auch nach seinem Tode in einem so schö- 
nen Zirkel noch gerne lortzulrbru wünschte, von wel- 
chem Sie ein sn herrliches Gemälde entwarfen, leb 
habe die Ehre mit vollkommenster Hochachtung zu seya 
VV ien, den. 22. 7br. Ganz gehorsamster Diener 

l802 ’ Josc/j Hayfe 



Recensionen. 



Musik für Pianoforte mit Begleitung . 

R. Schumann: Quintett für Pianofortc, zwei Violinen, 

Viola und Violoncelle. Leipzig, Breilkopf und Härtel. 

Op. 44. 3 Thlr. 

Die bedeutende Reihe von Composilionen dieses Künst- 
lers, welche bereits der musikalischen Welt vorliegt, lie- 
fert das Bild einer von vorn herein reich begabten Na- 
tur, welche zuerst vor der eigenen Fülle und vor dem 
Zwiespalte zwischen poetischen und rein musikalischen 
Anforderungen nicht zur Ruhe gelangen konnte, allmälig 
aber sich immer mehr abklärt und dabei dennoch, wozu 
wir Glück wünschen, seine Tiefe bewahrt. Unter seinen 
nächsten Vorgängern wäre F. Schubert wohl als der zu 
bezeichnen, liir welchen er die meiste Sympathie dar- 
legt. Von Meistern ersten Ranges sind es Beethoven und 
Bach. Die norddeutsche Natur Scbumann’s bemächtigt sieb 
nämlich jenes tiefsinnigen Verschlingcus, Ueberbauens der 
einzelnen, fest geführten Stimmen, welche Bach’s grosses 
Vermächlniss war, und vereint damit jene auf einzelnen 
Intervallen träumerisch lauschende Beschaulichkeit , wie 
jene durchaus humoristische Beweglichkeit des Gefühls, 
für welche Beethoven die Geltung in der musikalischen 
Literatur erobert hat. Diese humoristische Weltansichl 
entspricht Schumann s innerstem Wesrn. wofür das Scherzo 
dieses Quintetts mit Seinen beiden sehr originellen Trio’s 
als Beispiel dienen kann. Mil Schubert hat Schumann die 
Vorliebe und die Erfindungskraft für buntes, oft reizen- 
des Figurcnspiel gemein. Schon die Themata seiner In- 
strumeulalsliicke haben mehr von diesem flgurirten , als 
von dem cantablen Cbaracter, der in der Mozart 'sehen 
Schule heimisch ist. Das vorliegende Quintett hat ausser 
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dem erwähnten Scherzo dritten Satze) noch drei 
andere Sätze, wovon das erste Allegro und das Finale 
(Ei) in einer nahen Verwandtschaft stehen. Das interes- 
sante Thema des ersten Salzes wird nämlich im letzten, 
oft mit einer an die besten Meister erinnernden Gewandt- 
heit, benutzt, und wo nicht maassgebcnd, doch oft gleich- 
sam scherzend in das übrige freie Tons|iicl verwebt. Der 
zweite Salz, Marsch mit bewegtem Alternativ, ist der 
ruhigste, durchaus würdig und edel empfunden. Das 
Ganze unterscheidet sich mächtig von den Werben einer 
früheren Periode Schumann's durch Sicherheit. Besonnen- 
heit in der Verwendung aller Mittel, aber auch von vie- 
len Erscheinungen der Gegenwart überhaupt durch Wärme 
des Gefühls, durch poetische Fülle. 

F. Mendelssohn - Bariholdy : Sonate für Pianoforte und 
Vioiunrell. Op. 58. Leipzig, Kistner. 2 Thlr. 10 Ngr. 

Der anerkannte Meister hat brreits früher die Zu- 
sammenstellung von Clavier und Violoncell zum Vurlrnge 
einer .Sonate mit grossem Erfolge benutzt; dieselbe ist 
seinem Style in der Tbat mehr, als manche aridere Zu- 
sammenstellung angemessen , denn das der Canlabililät 
so ausgezeichnet günstige Violoncello wird für den lied- 
smssigett Character, den fast alle Melodiern Mendelssohns 
u sich tragen, immer ein ungemein passendes Organ ab- 
reben . Wer weiss es nicht, wie wirkungsvoll der Com- 
pnaist in seinen Orchesterslücken das Instrument, des- 
I ko Bedeutung für die moderne Musik Weber unmitlrl- 
| bar vor ihm hervorgehoben hat, zu vrrweuden weiss? 
Bei Mendelssohn versteht sich Glätte, Eleganz in allem 
Formellen von selbst; Zwang ist in seiner Schreibart 
niemals wahrzunchmen; auch, wo die Erfindungskraft 
«eiliger hervorlriit, weiss er auf andere Weise das In- 
teresse des Hörers zu beschäftigen. Er zeichnet sich oft 
weniger durch melodischen Rcichlhum , als durch den 
Iteichlhuin von Verhältnissen aus, in welche er die cin- 
relnen in Bewegung gesetzten Stimmen zu einander zu 
bringen weiss. Seine Melodiern sehen einander ähiilirh, 
denn sie quellen alle aus einer ruhigrn Weltanschauung, 
he zuweilen von einer mysteriösen Schwärmerei einen 
leisen Anliug bekommt. Die Flulh der Leidenschaft aber 
stört seltener jenen cnntemplalivrn Character. Dies lässt 
sich nun auf diese Sonate vollkommen atiwrndcn, deren 
Motive weniger entschiedenen Character haben, von jener 
liedmässigeti Ruhe sich nicht gern trennen. Der erste 
Satz nnd das Scherzo sind nach unserer Ansicht am we- 
nigsten frisch; das Finale hat uns am Besten gefallen. 
Die Behandlung der Clavierparlie zeigt, dass der Compo- 
aist auf die Effecte, welche die neuere Zeit dem Instru- 
mente abgelansrht hat und die sich ohne bedeutende Zu- 
muüintig an Virtuosität anwenden lassen . kein besonde- 
res Gewicht legt. Er blribl seinen Passagen und Figuren 
sehr treu. Vortrefflich machen sich die gebrochenen Ac- 
corde, welche die Introluclion znm letzten Satze eröff- 
nen ; die Wahl der verdoppelten Intervalle verrälh allein 
schon den feinen Kenner des Instruments, wie wir denn, 
wollten wir auf Detail eingehen, gar Vieles anführen könn- 
ten, das ihn verrälh ; darauf einzngclten ist auch nicht 
nötbig, da sich überall erfahrene Spieler gern mit diesem 



Werke beschäftigen werden , und selbst Dilettanten in 
der Solidität , welche ihnen in demselben enlgrgenlrilt, 
unstreitig zu ihrer höheren musikalischen Fortbildung ein 
weit bedeutenderes Mittel gewinnen , als ihnen der vir- 
| tuosenmässige Zuschnitt der meisten gegenwärtig ersebei- 
’ nenden Duo's gewähren kann. 



Troisieme Trio conerrtant pour Piano, Violon et Violon- 
cello par /, Spohr. Op. 124. llambourg , Schubert 
et Comp. Preis 2 1 /, Thlr. 

Der Tonselzcr, welchen man jetzt den Nestor der 
deutschen Tonkunst nennen kano, beschämt durch seine 
rüstige Tliäligkeit manches junge Talent, das sich in klei- 
nen Aufgaben , einzelnen hingeworfenen .Melodieeu , mit 
allenfalls einem kleinen figurirten Mitlclsatzc, der die 
Wiederholung der Melodie cinlcitct und dadurch die ganze 
Arbeit bequem macht, zersplittert. Spohr fährt fort, grös- 
sere Formen mit seiner gewohnten Sicherheit binzuslel- 
len. An eine Arnderung seiner Schreibart ist dabei na- 
türlich nicht mehr zu denken , vielmehr wird er schon 
nach den ersten Taclea an diesem und jenem chromati- 
schen Fortsehiille leicht erkennbar. Seine Themata ver- 
läugnen ihre Slainmverwandlschaft nicht, und dennoch 
muss man ihn um einen Vorzug, den er freilich schon 
so oft bewährt hat, stets von Neuem beneiden , nämlich 
um die Fähigkeit, das Ganze immer nie aus einem 
Gusse geformt erscheinen zu lassen. Die Disposition, die 
harmonischen Grundpfeiler jedes Musikstücks von ihm 
sind mit jener mathematischen Sicherheit besorgt, welche 
das ganze Stück immer leicht übersichtlich machen, und 
erhallen trotz der fortwährend wechselnden Schatten, die 
um seine Melodiecn fliegen, jene Durchsichtigkeit und 
Klarheit, woran der letzte eonsequente Nachfolger von 
Mozart stets erkennbar sein wird. Gegenwärtig hat Spohr 
das Pianoforte fleissiger, als in früherer Zeit, bedacht, 
ja, er scheint das Instrument, das er früher nur beglei- 
tend anwandte, lieber gewonnen zu haben. Dass man ihn 
dennoch nicht allerwärts auf die Wünsche des Clavier- 
spielers Bedacht nehmend findet, dass Manches mit leich- 
ter Aendcrnng weil daviermässigergemacht werden könnte, 
ist natürlich, denn jedes Instrument hat seine l,aunen, 
die besonders studirt sein wollen. Wir müssen dies aber 
erwähnen, weil das Trio als „concertirend “ bezeichnet 
ist, und diese Bezeichnung besondere Ansprüche an die 
Techniker begründet, welche Virtuosen sein müssen, wenn 
sie dein geforderten Effect genügen sollen. Das Ganze 
hat vier Sätze. Der erste leidet an der bei Spohr oft be- 
merkten Aehnlichkeil und naben Verwandtschaft der bei- 
den zusammengewobenen Motive. Schön ist das Thema 
zu den Variationen (Andante, Fdur), so zu sagen von 
altem Schlage, breit und gediegen, die Variationen selbst 
in bekanntem Slvle, übrigens sehr brillant. Scherzo in 
Dmoll zeigt im 'l'rio(Ddur) in den Clavicrstimmen ganz 
vinlinmässige Passagen, die im raschen Tempo sich schwer 
reinlich nasführe» lassen werden ; für die linke Hand, 
die meist nur Verdoppelungen hat, ist Vereinfachung leicht 
möglich nnd ratbaam. Das Finale (Presto) bat rhythmi- 
schen Reiz, viel Leben , doch wenig Melodie. Das Trio 
I ist, wie bereits bemerkt, schwer zu spielen, und zwar 
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für alle Mitwirkende ; der Geiger muss in Spohr's Spiel- 
art genau eingeweiht sein. 



Sonate für das Pianoforte von L. Spohr. Op. 125. Wien, 
bei Mechelii. Preis 1 Tbir. 8 Ggr. 

Das Wesentlichste, was auch diese Sonate angehl, 
ist bereits oben bei Gelegenheit des Trio'a erwähnt wor- 
den, nämlich jene allgemeinen Sätze, die Spohr's neueste 
Arbeiten immer wieder treffen. Acht Tacte hat maa ge- 
spielt, und die vorgrhallenen chromatischen Tone, die 
harmonische Beweglichkeit, der dreitheilige Tact verra- 
then den Componisten. Edel in der Form ist auch hier 
jeder einzelne Satz, trefflich gerundet, klar übersichtlich 
geordnet. Frische Gedanken vermissen wir, namentlich 
gesangmässige ; dafür giebt es einzelne ganz überraschende 
Wendungen der Harmonie, geschickte Melismen. Tonart 
und Tactart der einzelnen Sätze aufzuzählen , ist unnö- 
thig. Die Sonate ist Mendelssohn gewidmet, ein schönes 
Zeichen künstlerischer Achtung. Mühe, claviermassig zu 
schreiben , hat Spohr sich unstreitig hier vorzugsweise 
gegeben ; und dennoch ist das Ganze schwerer, als Tbal- 
berg oder Chopin, zu spielen, denn bekanntlich rächt 
sich bei Spohr jede kleine Unreinheit am Ganzen nur 
allzuharl. .Man kann leicht den Quartettslvl in dieser 
Cnmposition wiederfinden , und wird dann meinen , dass 
Vieles, z. B. die sehr gefühlvolle Humanze in Amoll, 
für dasStieicbquartelt ausgeschrieben erst ihre wahre Wir- 
kung machen werden. 

Sonate für Pianoforte und Violine von N. IV. Gade. 

Op. 6. Leipzig, Breitkopf u. Härtel. 1 Tblr. 20 Ngr. 

Gin heiteres, äusserst liebenswürdiges Musikstück! 
Der Coinpouist, bereits durch grössere Welke bestens 
empfohleu, ist eine poetische Natur, erfüllt von einer 
ewissen schwärmerischen Anschauung, die bei Söhnen 
es Nordens häufig angetrofieii wird. Seine Verwandt- 
schaft mit deutschen Tonmeistern war bei seiner erslen 
Symphonie leicht erkennbar, und doch dam-ben etwas 
Eigenlbümliches , das sich Luft sucht, und das der vor- 
nrlheilsfreie Criliker durch eine gewisse Divination über- 
all, wo es sich zeigt, leichter, als durch Grübelei, wel- 
che ihm nur den Standpunct verrückt, hcrausfindca wird. 
Auch die Schnelligkeit, womit er seine Productionen ein- 
ander folgen lässt, verrälb, dass er viel auf dem Her- 
zen und der Welt anzurertrauen habe. Die vorliegende 
Sonate beginnt mit einem hebende im %-Tact dabinflal- 
ternden Allegro, Adur, das uus besonders in der feslge- 
ballencn Clavierfigur an Meudelssobn erinnert hat. Non 
gutem Effect ist das an der Stelle , wo man die Domi- 
nante, Edur, erwartet, mit Emoll aufiretende zweite 
Thema, das sich aber natürlich von aelbst nach Edur zu- 
letzt hinleilel, and eben so im zweiten Theil die Paral- 
lelstelle zwischen Amoll und Adur. Von kindlich einfa- 
chem Gharactcr ist das Andante, romanzcuäbnlieb (Fdur). 
Es scbliesst zwar selbständig ab , wird aber durch eine 
rhapsodische Figur gleichsam recilalivisch mit dem fol- 
genden Stücke verbunden. Dieses Finale halten wir für 
das Originellste vom Ganzen. Es tritt in A moll mit nicht 
gewöhnlichem Thema auf. Amoll bleibt auch die leitende 



Tonart, die natürlich Cdur und Adur als Gegensätze for- 
dert. Hier herrscht viel Freiheit, viel Phantasie. Zuletzt 
nimmt Amoll noch einen Anlauf, sich zur llerrschcriu 
zu machen, bis Adur deonoch, obgleich durch plagalischea 
Schluss herbeigeführt, sein Recht behauptet. Das Musik- 
stück hat Manches, das man sonderbar nennen konnte, 
und das den Humor der Jugend verräth. Auf Gade darf 
man gute tipfinuugen setzen ; möge er für Gesang fleis- 
sig zu schreiben uicbt versäumen, damit er über der 
Freude an lnslrumenlnleffeeten nicht auf Abwege geralhe. 



Nachrichten. 



Leipzig , den 27. Februar 1844. Achtzehntes Abon- 
nement -Concert im Saale des Gewandhauses, Donners- 
tag, den 22. Februar. Ouvertüre zu Coriolan von L. r. 
Beethoven. — Arie aus den Puritanern von BeUini , ge- 
sungen von Fräulein Marie Sachs (,,Qui la voce sua 
soave“). • — ,,Ein Sommertag in Norwegen.“ Fantasie 
für Pianororte mit Orchester, componirt und vorgetragen 
von Herrn Budolph fVillmers aus Copeobagen. — , ,La 
tempesla , “ Chor mit Orchester von Joseph Haydn. — 
„Sehnsucht am Meere." — „Serenala croica“ für die 
linke Hand allein. — „La Pompa di Fesla.“ Heroische 
Etüde, sämmllicb für Pianoforle solo, componirt und vor- 
gelragco von Herrn R. fVillmers. — Symphonie (in 
Amoll) von Felix Mendelssohn- Barlhotdy. 

Wegen Erkrankung des Fräul. B. Macasy , welche 
in diesem Concerte wiederholt auftrelen sollte, war eine 
Abänderung des ursprünglichen Reperloirs nolhw endig ge- 
worden ; daher kam wohl auch die allerdings ziemlich 
unpassende Zusammenstellung der Bellinrtchen Arie mit 
der ernsten, grossarligen Ouvertüre zu Coriolau von Beet- 
hoven ; früher war Kecilativ und Arie der Susanua (in 
Fdur) dafür angesetzt, mithin eine würdigere Aufeinan- 
derfolge beabsichtigt gewesen. Fräul. Sachs halte bei sol- 
chen Verhältnissen immerhin eiueu ziemlich schwierigen 
Stand ; denn obwohl anderwärts das für Bellini schwär- 
mende Publicum noch nicht eben vermindert zu sein 
i scheint, so hat doch bei uns die alte Zuneigung sehr 
nachgelassen, und am Allerwenigsten findet man sich er- 
baut, auf eilte Compositiou wie die Coriolan -Ouvertüre, 
eine Bellim’sche Arie hören zu müssen. Dessen ungeach- 
tet erwarb sich Fräul. Sachs durch ihre recht angenehme 
und fertige Ausführung lebendige Anerkennung. Es ist 
nicht zu leugnen, dass Fräul. Sachs in ihrer Ausbildung 
sehr bedeutende Fortschritte macht ; nur möchten wir ihr 
rathen, sich nicht unverbältnissmässig schwere Aufgaben 
zu stellen , bei welchen leicht die Solidität der Ausfüh- 
rung und damit zugleich die Ausbildung selbst leidet. — 
Sehr grossen Beifall erhielt Herr Rudolph IV Hi- 
mers, der uii bezweifelt den bedeutendsten Piauofortevir- 
tnosen unserer Zeit heigezähit werden muss. Sein An- 
schlag ist vortrefflich, uud der Tou dadurch so elastisch, 

I klar und bestimmt zugleich, dass auch in den sebwierig- 
| sten und schnellsten Passagen mit ungewöhnlicher Deut- 
lichkeit jede kleine Note unterschieden und gehört wird. 

I Dabei ist die Fertigkeit des Herrn IVillmers in der Thal 
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so gross, wie sie nur wenigen Virtuosen eigen sein dürfte; 
die grössten Schwierigkeiten erscheinen unter seinen Hän- 
den wie leichte Spielereien, uud da Herr fP Ulmen nicht, 
wie leider berühmte Virtuosen oft thnn, auf dem Instru- 
mente herum tobt und rast, nicht fortwährend den Däm- 
pfer aufgehoben hält oder sich am Instrumente sichtlich 
halb ohnmächtig arbeitet, sondern wirklich Clavier spielt, 
so macht auch sein Spiel einen angenehmen, erfreulichen 
Eindruck und lässt sich geniessen. Mur mit den Compo- 
silionen des Herrn Willmers können wir nicht einver- 
standen sein ; es ist kauin glaublich , was die ambulan- 
ten Virtuosen, vor Allen aber die Claviervirluosen, dem 
Publicum zuiniilhen. Wir haben zwar in dieser Hinsicht 
schon viele Erfahrungen machen und gar Manches als 
musikalische Compositum hiunehmen müssen , was kaum 
Musik genannt w erden konnte ; zu beklagen bleibt es 
aber doch immer, wenn bei so trcfllicher technischer Aus- 
bildung, wie sie Herr IPillmers besitzt, die musikalische 
Bildung so vernachlässigt erscheint. Dass ein Virtuos, 
der sich ein Stück schreibt, um seine Virtuosität geltend 
zu machen, Nachsicht verdient, wenn er hierbei die streng- 
sten Kunstforderungen nicht immer im Auge behält, ver- 
steht sich von selbst; allein ein Stück zu schreiben z. B. 
wie die sogenannte heroische Etüde „La l'ompa di Fesla,“ 
welche Herr IFillmers zuletzt spielte, müsste eigentlich 
einem Musiker geradezu unmöglich sein. Es kann wirk- 
lich kaum etwas Geistloseres geben, und doch müssen 
wir leider bekenuen, dass gerade dieses Stück von un- 
serem Publicum am Meisten und so sehr applaudirt 
wurde, dass sich Herr fP il/men veranlasst fand, es wie- 
derholt vorzulragen. Es ist eine eigene Sache mit dem 
Beifall und der Tbeilnabme des Publicums; wird ihm Et- 
was geboten, das aur irgend eine Weise wirklich ganz 
ausgezeichnet, gewissermaassen über die Crilik hinaus 
ist, so verliert es auch sofort jedes Lrtheil; es giebl sich 
ungebunden und rücksichtslos dem Genüsse dessen hin, 
was ihm eben vortrefflich geboten wird, und lässt alles 
Andere unbeachtet bei Seile liegen. So war es auch hier 
mit den Leistungen des Herrn iPUJmers. Das Publicum 
staunte über dessen Virtuosität und erfreute sich dersel- 
ben, überhärte aber dabei gänzlich, , was ihm dabei zu- 
gleich als Musik geboten wurde. Nur ein Stück, die Se- 
renata eroica für die linke Hand allein, war interessant, 
besonders für seinen Zweck interessant und sehr ge- 
schickt gemacht. Herr fPi/lmers wird noch ein eigenes 
Concert veranstalten, nach welchem wir Gelegenheit neh- 
men werden, weiter über ihn zu berichten. 

Die Ausführung der schünen und allerdings schwie- 
rigen Symphonie von Mende/tso/m-Barlholdy war nicht so, 
wie man es von einem Orchester, das noch vor kaum einem 
Jahre gerade diese Symphonie so überaus vortrefflich spielte, 
hätte erwarten dürfen. Die Tempi wichen im Ganzen zu 
sehr von denen ab, an welche das Orchester unter Men- 
defteohnt eigener Leitung gewöhnt worden war; dies 
machte die ganze Ausführung unruhig, unsicher und feine 
Nuan^iruog geradezu unmöglich. Wir beklagen das um 
so mehr, als Mendeltiohn zufällig auweseud war uud 
dieser Ausführung seines Werkes beiwohnte. 

Am Montag, den 26. Februar, gaben die Schwester« 
UilanoUo im Saale des Gewandhauses ihr Abscbiedscou- 
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I cerl, das, obgleich ihr viertes Concert seit ihrer Anwe- 
senheit in Leipzig, sehr besucht war und den beiden jun- 
gen Künstlerinnen wiederholt den grössten Beifall brachte. 
Der sonore Gewandbaussaal vermag allerdings die Vor- 
züge ihres Spieles mehr herauszuslellen , als dies auf 
der Bühne eines Theaters möglich ist, wo die Coulissen 
dem Tone wie der Wirkung einer feineren Ausführung 
sehr nachlbeilig sind; es lassen sich hier aber auch die 
Schwächen leichter noch erkennen, und so hat sich denn 
als Gesammturtheil immer fester gestellt, dass von voll- 
endeten Kunslleislungen bei beiden Schwestern, bei der 
jüngeren natürlich viel weniger noch als bei der älteren, 
zwar dicht die Kede sein könne, dass die Erscheinung 
Beider aber, in Hinsicht ihres Talents sowohl, als ihrer 
Ausbildung, eine höchst seltene, auch künstlerisch so in- 
teressante und bedeutende sei, wie es wenige jemals ge- 
geben haben dürfte. In diesem Coneerle wurden nicht 
weuiger , als sieben verschiedene und sehr bedeutende 
Solostücke von den beiden Schwestern vorgetragen ; wenn 
man nun weiss, dass diese sieben Solostücke an demsel- 
ben Jage Vormittags prebirt, mithin an einem Tage bin- 
nen wenigen Stunden vierzehu Solostücke von den bei- 
den Kindern gespielt und mit aller nur möglichen An- 
strengung und Aufregung gespielt werden mussten , so 
kanu man zu rechter Freude und zu ruhigem Genüsse 
dabei nicht kommen. Man vermag sich eines innigen Be- 
dauerns uud Mitleids nicht zu erwehren, und kaun die 
\ eranlworllicbkeit nicht vergessen, welche Diejenigen auf 
sich laden, denen allerdings zunächst das Wohl und Glück 
ihrer Kinder am Herzen liegen sollte. R. f. 

Frankfurt. (Beschluss.) Der Violinist Präme spielte 
ebenfalls zwei Mal im Schauspielhause, konnte aber jenes 
romantische Interesse nicht wieder erringen, welches sein 
erstes Erscheinen, wie aus den Wolken berab, einflusstc. 
Damals ein Jüngling mit schwärmerischen Augen und sei- 
ner Melancholie — man wusste nicht woher er kam — , 
verschwand er meteorisch wie er auflauchle, wurde für 
wahnsinnig, für lodt gehalten, und erscheint nun plötz- 
lich wieder wie durch den Wink einer Fee in dem Kreise 
seiner früheren Bewunderer. Aber der Jüngling siebt mit 
einem Male an den Grenzen des männlichen Alters, der 
Schnurrbart uud etwas Embonpoinl geben ihm einen bür- 
gerlichen Pli , der etwas prosaisch die Bliilhen von der 
Erinnerung abstreift — dazu sind seine Augen mehr anf 
die Violine wie zum Himmel gerichtet — also ein Gei- 

S er, wie schon viele da standen. Was Wunder, dass der 
imbus des Idealen im Preise gesunken ist, und wir es 
Mos mit dem Virtuosen zu thun hatten, der recht schön, 
rein und nett spielt, aber den Vergleich mit einem Be- 
not und Molique doch nicht aushält. Selbst seine : „Me- 
lancholie“ (die, unter uns gesagt, eigentlich keine Melan- 
cholie ist) war mit einem Male irdisch geworden, nod 
so kam es, dass Prilme kein drittes Concert mehr gab, 
uud, wenn auch von Achtung begleitet, doch im Ganzen 
ohne viel Aufhebens wieder verschwand. Ja, ja! Neu- 
heit und Nimbus sind gewaltige Protecloren. Me verfüh- 
ren unser Gefühl und Lrtheil, ohne dass wir es selbst 
wissen. Paganini nur steht erhaben über beide. Er be- 
durfte ihrer nicht. Paganini hätte auch ohne seine pbao- 
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taslische Persönlichkeit denselben Zauber .ungeübt. Die 
Milanollo’s'/ das ist eine Gewisscnsfrage. Ich, wie jeder 
Andere, war hingerissen von dieser Erscheinung, unfä- 
hig, das Secirmesser der Crilik anzuscizen. Allein würde 
das Spiel dieser Kinder, namentlich Theresens, — das 
Enthusiasten ohne Weiteres neben oder gar über die er- 
sten Meister stellten — würde es denselben Enthusias- 
mus, dasselbe Lrlheil ohne die Erscheinung, als Moses 
Kunsterzeugniss genommen, hervorgerufen haben? 

Auch Ernst Tauer aus Wien unterstützte die Mo- 
zartstiflung durch ein Concert im Saale des Weidenbu- 
sches. ich habe diesen jungen kaum achtzehnjährigen Pia- 
nisten bereits früher angedeulel. Er ist nicht blos Clavier- 
spieler, er ist zum Küusller geboren, wovon seine Com- 
Positionen Zeugniss oblegen, die fühlbar aus dem innern 
Drängen des Genius entstanden sind. Obgleich er seinen 
Pegasus tüchtig zu tummeln versteht auf der Rennbahn 
der Tasten, so macht er doch keine englischen Heiler- 
künste darauf, bekennt sich also nicht, wenigstens jetzt 
noch nicht, zur Richtung unserer Techniker, die mit dem 
Engeheuern kosen. Es scheint vielmehr, er werde die 
vergessene Methode eines C/ementi, Fielet, Klengel oder 
Ries wieder hervorruren. Jedenfalls dominirt der Drang, 
zu schafiru, zu sehr in ihm, als dass er sich blns dem 
Virtuosenlhum hingeben sollte. Ein paar Tage, in Tauers 
und Streichers (seines Vetters) Gesellschaft zugebracht, 
haben diese Meinung in mir erzeugt, und täuscht mich 
nicht Alles, so wird Tauer einst ein sehr tüchtiger Com- 
ponist werden. Er hat in seinem ganzen Wesen Aehuli- 
ches mit Esser, obgleich dieser bereits selbständiger seine 
Künstlerbahn betreten bat. 

Der Soiree des Mrlophonisten Herrn Dessane konnte 
ich nicht beiwohnen. Grösstenlheils hielten mich die An- 
preisungen zurück, womit der Zettel angefüilt war. Ich 
habe überhaupt kein Vertrauen zu diesen neuen Erfin- 
dungen, die auf der einen Seite allerdings dem mensch- 
lichen Geiste Ehre machen, aber auf der andern sich als 
uopractisch bewähren. Sie erzeugen nur momentanes In- 
teresse, welches mit dem letzten Tone des Instruments 
verstummt. Selbst Herrn Professor Kaufmann s acusli- 
schcs Orchester erregt Bewunderung, aber kein Schon- 
beitsgefühl. Es ist eine complicirle Ironie auf das, was 
es verstellen soll. 

Eine eigene Art von Concerlen bilden hier verschie- 
dene Kegimenlsmusikchbre in den Restaurationen. Sie füh- 
ren Cbarivari’s, Amalien - Polka's, Melangas, Potponrri’s, 
Giganten -Galop’s, Ermunterungs- Walzer, Ouvertüren, 
ja sogar Symphooieen auf und zählen mitunter tüchtige 
Mitglieder. Stimmung und Satz sind gewöhnlich gut ge- 
halten, und die Harmonie ist verständig gesetzt. Wer un- 
ter dem nervenerschültcrnden Andrang dieser Töne io 
einem Saale speisen mag, wird sich köstlich amüsiren. 
Es werden gedruckte Zettel von diesen ,, Grossen Con- 
certen“ ausgegeben und angeklebt; folglich gehören sie 
der Oeffentlicbkeil an. 

Atn 28. November vorigen Jahres war die erste Soi- 
ree des Pianisten Eduard Hosenhain, im Geschmack der 
früheren BieJstahC scheu Matinees , worin das Quartett 
mit dem Lied ahwechselte. in dieser Soiree wurde ein 
Trio von Mendelssohn (Dmoll) und eines von Beetho- 



I ren (C dur) vorgetragen , worin sich der junge Pianist 
I als seiner Aufgabe gewachsen auswies. Er spielt mit Ge- 
schmack und richtigem Feuer. Er wurde von dem wa- 
ckern Violinisten Herrn E/iason unterstützt. Da seitdem 
aber keine zweite Soiree Stau fand, fürchten wir, dass 
jene erste auch die einzige gewesen ist. Eia neues Bei- 
spiel, dass unsere hervorragenden Museen, worin sich 
alle Gattungen musikalischer Produclionen , von der gi- 
gantischen Symphonie an bis zur französischen Roman- 
zetle herab, vereinigen, alle andern Coneerle, heissen 
sie wie sie wollen, überflüssig machen. 

Leber die sieben Museen vom 27. Ocloher bis znm 
19. Januar d. J. ausführlichen Bericht zu geben, würde 
zu weit fuhren. Es ist mir hauptsächlich darum zu thun, 
den Leser des Auslandes auf einen Slandpunet der Beur- 
teilung zu führen, in wie fern die Tendenz dieser Mu- 
seen, und die darin herrschende Analogie zu loben oder 
zu tadeln sei. Der Leser habe hier eine tabellarische 
üebersicht, welche ihm dieses Lrlheil erleichtert. 

Symphonicen : 1) Mendelssohns neueste (A moll) 
zum ersten Male. 2) Sinfooia appassionala von Al. Schmitt 
(!• nioll) zum ersten Male. 3) Beethovens grosse (Adur). 
4) Desselben (Lmoll). 5) Erinnerung an Jos. Haydn vou 
Scluiyder von 11 artensce. 6) Die Pastorale (diese bei- 
den an einem Abend). 7) Die Eroica, uud 8) die neueste 
von Heinrich Esser, l-'eslsymphonie (Es dur) zum ersten 
Male (im Theater wiederhull). 

Ouvertüren : 1) Summcrnachlstraum. 2) Aus Zamori 
von Vogler. 3)Meeiesstillc. 4) Kingalshöhle. 

Concerti- und Concert - Vortruge : 1) Clav.-Conc. 
von Mozart (Adur), gespielt von li. Bens, einem Schü- 
ler Honis. 2) Erstes Allegro aus dem Violin-Coneert von 
Benot, gespielt von dem jungen Aloys Batdenecker. 3) 
Fantasie für die Oboe , vorgelragen von Herrn Beulher 
(grossherzogl. bad. Hofmusikus). 4) Concert beroique, 
componirt und gespielt von Trilme. 5) Clavier - Concert 
von Beethoven (C moll), gespielt von Ludui. Richter, ü) 
Erster 8atz aus Hurnmets A moll -Concert, gespielt von 
j kraul. Tadjera. 7) Clavier- Concert von AI. Schmitt 
(Ü moll), gespielt von des Componisten Sohu. 8) Concert 
von l ieuxtemps , vorgelragen von dem jungen Maar 
IValdhauser. 

Arien : 1) Von Beethoven Seena ed Aria „Ah per- 
fido“ (Cdar), von Guhr inslrumeutirt , vorgelragen von 
kraul. Beulher. 2) Sopran - Arie mit obligatem Fagott von 
den Geschwistern Henriette und Gustav Düring. 

Lieder tum Clavier (alle von Guhr accompagnirt) 
sangen kraul. Capitata: von 1‘reyer , Krebs, GotlmicU 
und Schober, kraul, p, Knolt: „Das Hochland “ von -i/ a- 
scheck mit obligater Violmbegleitung , vorgelragen vou 
Gotlmick Sohn, eines vou einem Ungenannten, und das 
j „Aye Maria“ von Kücken. Fräul. Beulher: das „Ave 
Maria“ von Cherubini. Herr Tischrk: von IV. Sprgrr 
„Der Einsame,“ ,, Die Stille“ und „Die Tragödie,“ Lied 
in drei Abtbeiiungcn von Kücken. Herr Conradi : „Der 
Renegat“ von Donizetti (nach Gollmicks I cbersetzung). 

Duetten sangen : Kraal. Capitain und liratky, zwei 
von Gabussi \ Fräul. Capitain und Herr Tischek „Lie- 
besfrübliug“ von IV. Speyer (Gedicht t on Bitckert) und 
einen persischen Wechsclgesang. 
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Herr Nation eniilirh sprach zu If'VAfr’i Musik mit gan- 
zem Orchester Schillrr's ,,Gang nach dem Eisenhammer.** 

So weit der giwsikaliscbe Theil dieser Museen, nach 
uni zwischen portischeu Vorträgen der Damen Friihauf, 
Htfman, Albini, und lehrreichen Abhandlungen des Herrn 
Bmon (aus Shakespeare und Ca/deron) ; Theodor Crei- 
tzenach (die Meistrrsäager in der Zeit der deutschen Itc- 
rnrmaliou) ; Carl Schudder (über die firovent aliii he Poe- 
sie und die Troubadours von Dr. Sanier), und von dem 
Autor selbst gelesen. 

Auch wem die Entstehung, die Schicksale und Käm- 
pfe dieser Anstalt nicht bekannt sind, und wer ihre Sitzun- 
gen mit unbefangener, oder mit der Miene des Crili- 
kers besucht , wird eingestehen müssen , dass deutsche 
Wissenschaft und Kunst an ihr eine treue Pflegerin ha- 
ben; dass sie aber eben jetzt in ilirrm Zenitb stellt, kann 
nur Der beurtheilen, der ihren Schritten gefolgt ist. Je- 
denfalls ist sie der Boden, worauf die Symphonie empor- 
bliibt, wo das ansprucblose Verdienst aufgemuntert und 
an das Licht befördert wird. Guhr hat darin mehr Tact 
und Energie, als es sich mit seinem Theater- Orchester- 
Di rcclorat verträgt. Darüber ein Weiteres in einer Cba- 
racterislik des Frankfurter Orchesters, die ich unter der 
Feder habe. 

Ich kann diesen Artikel nicht schliessen , ohne die 
Hoffnung auszusprechen, dass in den beiden obengenann- 
ten jungen Virtuosen Atoys Baldenecker und Max IFald- 
hauser zwei tüchtige Geiger emporwachsen werden. Wo 
wirkliches Talent, nie hier augenscheinlich, vorhanden, 
bedarf es zur vollendeten Entwickelung wohl des Aus- 
landes nicht, und in unserm deutschen Vater lande , das 
in allen Fächern der Kunst und Wissenschaft seine Mei- 
ster erzeugte, wird wohl auch hier des gesunden Nah- 
rungssloffes zu linden sein. A Baldenecker, fast noch 
ein Kind , hat seinen eigenen Onkel zum Lehrmeister, 
der selbst ein tüchtiger Geiger ist, wenn er auch nicht 
selbst mehr auf dem Faram eines Virtuosenlhums steht, 
wie es unsere gesteigerten Zcilansprücbe verlangen. Den 
jungen IFaldhäuser, vielleicht io einem Alter von 15 Jah- 
ren (dabei spielt er seine tüchtige Clavier- Etüde , und 
macht seinen Conlrapunct durch), unterrichtet Guhr mit 
grosser Liebe. Dieser Umstand allein mag für des Kna- 
ben wirkliches Talent Garantie leisten. C. G. 
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Während des vergangenen' Jabros wurden io Paris .cur Opera 
znfge führt : in der Acsdemie royale *2, näiiilicb Halt ry's Ctrl VI. 
und VoniteltCs Don Üe>a«tjao j iosst*r Irin noch die Peri, eia p«n- 
tomimiscles Ballet mit Musik von Biirgmiiller ; — in der komi- 
schen Oper 7 f nämlich: Des Teufels Anlbeil von Auber , Die bei- 
den Schäferinnen vpp Bau langer , Der Brunnen der Liebe von 
Balje , Angelira und Medor von Thomas , Lambert Sitnncl von 
M onpau , vollendet von Adam , Mint oder die Doppelwirlkscbaft 
von Thomas, Der Sclavn Carooeni', von Flötour; — im italieni- 
schen Theater 4: Dou Pasquale von Donizetff, Taube flieg (Tipeon 
vole) von Caslilbla^e t Marin di Rohns von JJoinzttti , || Pnntnsmn 
VOO Pcrsioni. 

Ni« Acndemie der schönen Konnte in Paris bnl Halcvy tnm 
Viceprärideulru ernannt. Präsident ist der Baron Desnoyers . 



Im ersten Jicsroiliren Coaccrte des Pariser Conservatoriams 
der Musik (den 14. Janaar) kamen zur Aufführung ; Mendelssohn' s 
Symphonie in Amol), Sanctus und Henedirtus aus Haydns ß dur- 
M esst? , Marsch and Chor nun den Ruinen von Alben von Beetho • 
i'ri» (musste wiederholt werden), Symphonie von Haydn in Adur. 



Ara 17. Januar Innd in Hamburg eine öffentliche Prüfung der 
Zöglinge des Jiilich'scheo Blinden - Instituts Statt, die vorzüglich 
auch in musikalischer Hinsicht interessant war. Die Zöglinge 
fubrlcu verschiedene Gesang- und Instruuentalsliicke sehr gelan- 
gen aas j den Preis im Pianoforlrspiel trug euch diesmal die be- 
reit* bekannte, aneh in diesen Blättern erwähnte Patt/ine Bruns 
davon, namentlich in Herz' s Variationen über ein Thema aus Wil- 
helm Teil. 



Der junge Violinvirtuos und Componist Carl Eckert aus Ber- 
lin , welcher sich in Rom anrhult und daselbst an den alle Frei- 
tage Statt findenden musikalischen Soireen des Herrn Landsberg 
tbäligen Antiteil nimmt, bat eine Reibe von Cooccrten im Saale 
des Palastes Caffarelli eröffnet ; Tbeilnaboe und Beifall waren 
gross. 

In Danzig hat eine neue Feenoper in drei Aufzügen, „Maja 
and Alpino ,** Buch von Ed. Gehe, Musik von dem dortigen Mu-, 
aikdirector und Organisten F. U\ Markull , vielen Beifall gefun- 
den ; der Componist wurde nach den beiden ersten Aufführungen 
des Werkes gerufen. — L'rbrigens ist es dasselbe Buch, welches 
der verstorbene Bürgermeister za Teplitz, Ho(fra iw, schon frü- 
her componirt hatte. 



Dreyschvck hat dea Ertrag eines In Darmsladt gegebenen 
Cancerles, 22B Fl. 53 Kr., den aus Griechenland in Arinatb zo- 
rückgekebrlen Deutschen gewidmet. 



Ankündigungen. 



Unterricht in der musikalischen Composition. 

Niehl xu’rf Schüler, geschweige drntt mehrere, fand ich Itis 
jetzt, die mit ganz gleichem Talent und Begriff (vermögen begabt 
gewesen wären. Deshalb habe ich wahrend dem drr ijuhrigrn He- 
stehen meines Instituts jeden einzeln unterrieblcl. Diese Erfah- 
rung bestimmt mich, es auch in der Folge so fort* «führen. Die 
Hesaltate, die ich durch solchen Einzelunterricht und mrine nicht 
a os Lehrbüchern geschöpfte , »andern au» dr«u Bildungsgang der 
grössten Mcisler nbetrshlrte Unterrichtsmethode nun bereits errun- 
gen , setzen mich in den Stand , jedem Schüler , der mit Talent, 
Lern - und beharrlicher Arbeitslust zu mir kommt, in zweijähri- 
gem Cursaa altes theoretische Wissen and alles technische und 
antbetiscbe Bilden so volbtftndig mitzutbeilen , als milbig ist, um 
rieh selbst weiter fortbilden zu können. Denn zum Meuter einer 



I Kunst macht jeder nur sich selbst. Die Beweise, dass ich nicht 
zu viel verspreche, liegen in Arbeiten meiner Schüler vor, welche 
ich gegen portofreie '/.urüeksendung auf Verlangen vorznlcgen gern 
erbülig bin. Zugleich bemerke ich, dass die sich anmeldenden 
Schüler Wohnung , Kost u. s. w. gegen billige Bedingungen bei 
mir finden können und mögen die Angehörigen der sorgfältigsten 
lleberwachung meiner Schützlinge sich versichert halten. Anmel- 
dungen erbitte ich mir bald, da ich vor der lland nur wenige 
Schüler noch annrhmen kann , und meine häuslichen Anordnun- 
gen darnach treffen muss. Schliesslich erlaube ich wir auf einen 
Tlicil mriner Compoailionslrbre aufmerksam zu machen, der die 
thematische Arbeit nebst Formenlehre behandelt und zn Ostern 
oder kurz nachher bei B. F. Foigt in Weimar erscheinen wird. 

Weimar, im Fcbmar 1844. . ^ . . 
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Am 7. Marx erscheint in unserem Verlage mit Eigenthums- 

recht j 

IS. ThallHTs 

JPantaisle pour le Piano 

sur 

Semiramtdc. 

Op. 51. Preis 1 Tblr. 10 Ngr. 

Ferner am 10. Man ; 

S. T'haUterg 

Fantasie pour le Piano 

sur 

Ixicrexia Borgia, 

Op. 50. Preis 1 Tblr. 

Etwas später werden mit Eigcntbumsreekl erscheinen i 

Ed. WolflTi Bolero pour le Piano sur Mina. Op. 93. | 
— — Panlaisie pour le Piano & quatre maioa sur Dom 
Sebaslien. Op. 98. 

Grand Capriee pour le Piano aur Dom Sebaatien. 

Op. 99. 

Za kirchlichen Feietiieh heilen etgaet lick gaas vorzüglich die 
»o eben enebienene. 

Jabel - Cantate 

ror viprstimmispnChor mit Begleitung des Orchesters 

aur lOOjahrigrn Hircbrn frier and tun Gebrauch bei Jeder öffent- 
lichen Sonn, uni) Festtags * Feier , componlrt tob Amt Köhler. 
Op. 00. It Rthlr. 

Diese nach ihrer Aufführung alt ganz vorzüglich gelungene 
Conpoiition anrrhnnnlc Caalale empfehlen wir den Herren Can- 
toren aur baldigen genciglrn Anschaffung. Zu ähnlichen Zwecken 
sehr geeignet ist die riibmlichst bekannte 

Fest -Cantate: „Gott ist der Herr!“ 

Für 4 Sin gut insmen und Orchester. Componirt für die Feier der 
Einweihung der Kirche zu Erdmannsdorf ron T. J . Paekalg. 
Sr. Majcstit dem jetxt regierenden Könige von 
Preunes gewidmet. — Subscriptioas preis I fUblr. 

Der Werth dieses vortrefflichen Werks ist allgemein bekannt 
und es darf nur noch erwähn I .werden , dass diese Cantate auch 
mit geringen Mitteln leicht ausführbar ist. 

Ferner empfehlen wir die bei uns von Paehalu erschienenen 
Werke: 

ChrlMtnactstsv- Cantate für 4 Singstimmen und S Violi- 
nen, Viola, Hat«. *4 Flöten, 2 Horn, mit Orgel begleitung, eorn- 
ponirt ts« T. J, Paehafg. Op. 10. Preis 1 Klhlr. und die 
rük »liebst bekannte 

OMcr-Cnn tatet „Unendlich grot* ist Gotte* Huld und Macht," 
Für 4 SingsÜmmeu mit Orebesterbegleilung , componirt von T. 

J. Paehalg. Nebst einem am Schlüsse he igefügleo , leicht un- 
terznlegrndea Teste, zum Gebrauch bei anderen kirchlichen 
Feierlichkeilen. Op. 8. Preis 1 Klhlr. 

Ausserdem ist noch erschienen : 

Cant- Cantate t ., Meine Zeit rieht in Deinen Händen, u für 
4 Singsümmeu uud Orchester io Musik gesetzt von ßß'dh. Klm* 
qrnbenj , Cantor an der llauplkirche xu Sl. Petri «ad Musik* 
Dirrctnr in Görlitz. Op. 16. P»*i» 1 Rthlr. ö Sgr. 

Alle Musikalien- und Ducbbaudlungcn nehmro Bestellungen 
hierauf an. 

Die Verlagshandlung F. E. C. LfU(k»rt. 



Bei Frl««Vr. Kistner in Leipzig erscheint Anfang 

Min d. J. mit Eigenthumsrecht t 

Jf. Moschele * , 

Deus Fantaisies brillantes pour Pisno snr des Air* faroris die 
1’ Opera : „La Uohemiennc“ de Halft, Op. 108. No. I, S. 

Für Mnalkfreunde* 

Von dem bereits ausführlich angekündigte« 

musikalisch - kritischen Repertorium 

aller neuen Erscheinungen im Gebiete der Tonkunst, 

benusgegeben durch einen Verein von Kfliutlern, 

redigirt von 

Zferrmann Jlirschhach, 

welches nicht nur alle erscheinenden Musikalien u. a. w,, und in 
»einem reichen Feuilleton neue, ungedruckte, kicr und anderwärts 
anfgelubrte bemerken* werllie 'Werke ansrigt und bespricht, son- 
dern auch allgemeine Aufsätze uud musika tische Beilagen enthalt, 
und das geaammle Musikirben in Betrachtung lieht, ist so ehe« 
das emto ließ erschienen , worin auch mehrere bisher un gedruckte 
Skizzen von Beethoven, 

Preis lur den Jahrgang von zwölf Heden 4 Tblr. (auch \- 
und ^jährlich zu beziehen). 

Ferner ist erschienen das erste IIcA vom 

Monats - Anzeiger aller Musikalion, 

so wie Schrillen Ober Musik, Portraits ron Com- 
ponisten u. s. w n 

welche im Jahre 184 4 erecbeiDeo, 

alphabetisch geordnet von 

F. W r h i b t l i n g, 

Preis V, Tblr. 

Bei Abnahme von mindestens Ux ernplnrem tritt ein sehr 
ermättigter Pnrtieprcu ein. Probcuummern stehen au Diensten. 

Fd,™« 4844. r WfclWlIm*. 

Vorllaellltaftea Anerbieten. 

Von jetzt an erlasse ich uud aind durch alle Musikalienhand- 
lungen zu beziehen : 

Mozart'» 

sämmtliohe Original - Clavierwerke 

in 28 Heften, bisheriger Ladenpreis 1 Tblr. 18 Sgr. per 
Heft, eomplet 44 Tblr. 24 Sgr., 
zum herabgesetzten Preise 
von 16 Sgr. für jedes Heft, oder 14 Tblr. 28 Sgr. für 
die ganze Sammlung. 

Der gedruckte Bogen kostet bei dieser Preisherabsetzung nur 

1 Sgr. 2 Pfennige. 

Besondere Inhalts- Verzeichnisse werden anf Verlangen gratis 
aasgegeben. 



Ilona, im Januar 1844. 



V. Sil 



rk. 



P* Dringende Aufforderung. 

Der rühmlich bekannte Violinvirtuose J«iftr|»h Gehrlng 
(ehemals in Wien), von dem ich seit Hem Jahre 1826 ohne Nach- 
richt bin , wolle mir — da ich ihm »ehr wichtige Mittbei! ungea 
zu machen habe — seinen Aufenthaltsort anzeigrn. Sollten übri- 
gens KunsigeooMcn oder Freunde Gehring'i glaubhafte Kunde 
von seinem etwa erfolgte« Ableben zu geben vermögen , so bitte 
ich solche an mich gelangen zu lassen, damit ich (Im letztem« 
Falle) meine Eröffnungen na Gehring'* Hinterbliebene machen bann. 

Carls ruhe, im Feh mar 1844. 

JPr. F. 8, GManer, 

Grass herzoglich Badischer Hofmnsikdircctor. 



Druck und Verlag von Breit kopj und Härtel iu Leipzig und uuler deren Verantwortlichkeit. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den 6“° März. M 10 . 1844. 



I** 1 *®** £'■ Blick auf Weimars Musikleben. — Mee ensiomm. — Xackrichten , Aa* Leipzig. Aus Berlin. Herbstopern in Italien n. a. w. 
(Fortsetzung.) — Feuilleton. — /fmkÜMtHtfuntfen . 



Ein Blick auf Weimars Musikleben. 

Liszt bat seil einigen Woeben als weimariseber Ca- 
pellmeisler fungirt, und bereits mehrere Concerte bei Hof 
und im Theater dirigirt. Für die hiesigen Musikfreunde 
jedenfalls ein interessantes Ereigniss und eine Anregung 
za mancherlei Kragen und Betrachtungen. Wird sein Hier- 
sein Folgen haben auf unser Musiklreiben, und welche? 
Dies führt auf eine Vorfrage : wie stand es bis jetzt um 
dasselbe? 

Wir halten seit Amalia's Zeit bis auf den heutigen 
Tag, was einer Stadt ein interessantes Musikleben berei- 
ten kann: ununterbrochene Gunst unserer Fürsten, eine 
ptbeselzte Capelle, Theater, bedeutende Männer als Ca- 
pdlmeister, Kirchen-, Stadt- und Militärrausik , ausge- 
zeichnete Dilettanten und Sinn für Musik überhaupt im 
zrossen Publicum. Bei alle dem ist die Musikgeschichte 
dieser ganzen Periode eine ziemlich unerfreuliche, weil 
riaseitige. 

Das Vorherrschende bei uns war und ist die Oper, 
leier Carl August hatte sie dHrch einen glücklichen 
Verein seltener Gesangmiltel ihre Glanzepoche ; doch bie- 
tet sie auch jetzt des Erfreulichen und Anziehenden noch 
genug- — Sehr im Nachtheil dagegen standen die ande- 
ren Zweige der Tonkunst , namentlich die reine Instru- 
Benlalmusik. Auf 120 Theatervorstellungen jährlich ka- 
uen nur zwei öffentliche Concerte im Theater, zum Be- 
sten des Capeil -Wittwen- Pensionsfonds, und diese erst 
seit wenigen Jahren auf Anregung unseres verehrten In- 
tendanten und Hummers. Erschienen fremde Künstler, so 
spielten sie meist in Hofeoneerten , die natürlich dem 
grossen Publicum nicht zugänglich sein konnten, oder sie 
traten im Tbenler in den Zwiscbenaclen nnf. Daher sind , 
die Meisterwerke der Instrumentalmusik bei uns theils 1 
sehr selten, viele davon noch gar nicht zn Gehör gekom- 
men. Ehen so ist es mit der Quarlellmusik , deren rei- 
cher Schatz, für das Publicnm wenigstens, zum grössten 
Theile noch ungenosirn vorliegt. Auch die Kirchenmusik 
kann, obgleich die Capelle an Fest- und Geburtstagen 
mitznwirken verbunden ist, nur wenig leisten, da die 
Cbormittel spärlich und selbst der Baum zu grösseren 
Aufführungen beschränkt ist. 

Schöne Ausnahmen, wie z. B. die zweimalige Auf- 
führung des Panlus unter Mendelssohn’ s eigener Direc- 
tion, haben uns wohl von Zeit zu Zeit erfreut ; im Gan- ' 

ät». Jihrgauf. 



zen genommen aber war unsere Capelle nur Dienerin 
der Oper, und nebenher pomphafte Begleiterin des Ge- 
sprächs in den Zwischeuaclen des Schauspiels. Denn wie 
der Canarienvogel zu schmettern anfängt, sobald Musik in 
seinrn Käfig liiut, so der grössere Tbeil des Publicums 
im Theater, wenn die Entreacts beginnen. Da diese Er- 
scheinung, beiläufig gesagt, in allen Theatern dieselbe 
ist, so sehe ich die Zeit kommen, wo die Musik als über- 
flüssig in den Zwischenaeten ganz bei Seite geschoben 
wird. Welche Wirkung muss dann das ausgerubte Ohr 
bei der Oper empfinden ! — 

Diese eben besprochenen Umstände konnten für die 
hoher« und allgemeinere Musikbildung unserer Stadt nicht 
besonders erspricsslicb sein und mussten in manchem Mu- 
sikfreunde eine Leere empfinden lassen. Die Meisterwerke 
der Instrumentalmusik, Beethoven’s Symphonieen z. B., 
sind doch etwas Anderes, als die meisten neufranzösischen 
und italienischen Opern. Wenn diese eine oberflächlich 
angenehme Stimmung, so bringen jene uns Ahnungen 
eines höheren Seins, und regen das Edelste und Tiefste 
in der Menschennatur auf. Viele verlangen von der Mu- 
sik nicht mehr, als sinnlich angenehme Bilder; man soll 
ihnen das nicht verargen and sie ihnen nicht entziehen. 
Aber der musikalisch höher Gebildete und nach höheren 
Kunstgenüssen Verlangende will doch auch nicht darben. 
Die Aufgabe wäre in dieser Beziehung für jede Stadt, 
ein billiges Verbältniss herzustellen, wie es z. B. in 
Leipzig ex ist irt durch dieGewandbausconcerle, die, obwohl 
zum grössten Theil von demselben Orchester besetzt, das 
in dem Theater beschäftigt ist, doch ein für sich bestehen- 
des selbständiges Institut bilden, in weichem alle die herr- 
lichsten Instrnmenlalschöpfungen unserer grössten älteren 
und neueren Meister io glänzendem Reigen an den da- 
für empfänglichen Geistern vorüberziehen. 

Soll sich aber ein solches Kunstleben vollständig ent- 
falten, so gehört vor Allem ein Verein seltener Eigen- 
schaften in dem Dirigenten dazu. Von ihm hängt ab oder 
soll abbängen die Wahl der Knoalwerke sowohl, als die 
vollkommenste Darstellung derselben. Das Erste bedingt 
eine umfassende Kenntniss der besten Werke aller Kunst- 
branchen, aller Zeilen und aller Meister, und zugleich 
den reinsten und universellsten Kunslgeschmack; denn 
eine einseitige Neigung in letzterer Beziehung würde ein- 
seitigen KuDStcullus hervorbringen. Hinsichtlich der Dar- 
stellung durch die Ausführenden muss er den Geist, die 

10 
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Poesie der Kunstwerke aufs Tiefste erfassen können. 
Dies bedingt eine ausserordentliche und zu jeder Zeit bei 
ihm erregbare Gefublsempfönglitihkeit und poetische Stim- 
mung des Gemiiths. Es muss die Begeisterung, welche 
in den Momenten des Schaffens in dem Schöpfer des Wer» 
kes flammte, bei der Aufführung desselben sich in dem 
Dirigenten eben so flammend reproduciren, und er muss 
zugleich die Kunst verstehen, sie als ein belebendes Flui- 
dum in die ausKihreude Masse iiberströmen zu lassen, 
h lammende Begeisterung soll in ihm glühen und — doch 
zugleich kälteste Beherrschung seiner selbst, der wölben- 
den Brandung des Meeres ähnlich in vielen Falleu und 
dem Fels, der ihr widersteht. Dabei muss er die voll- 
ständigste liistrumenlalkenritniss besitzen, um nicht, wie 
einst ein Berliner Dirigent und Cnmponist, grub zu wer- 
den über das ausseoblnbeude Coutr.i- H des Fagotts, wel- 
ches zu damaliger Zeit darauf noch gar nicht zu haben 
war. Das feinste Gehör muss er besit/.eu , um das lei- 
seste , versteckteste Verbrechen gegen reine Stimmung 
und exaclc Ausführung zu entdecken, denn jede über- 
hörte Süude raubt ihm ein Stückchen Autorität! Und was 
weiter noch Alles w ird von ihm gefordert, wenn er die 
Idee eines ächten Capelimeisters erfüllen soll ! Geistes- 
gegenwart für Unglücksfälle, wenn z. B. eiue Sängerin 
stecken bleibt oder plötzlich mit dem Tacte durchgeht ; 
Menschenkenntniss und daraus fliessende Menschenbeband- 
iungskunst, und zwar die schwierigste darunter : Kunst- 
lerbebandlungskunst. Er muss für jede Arroganz, woher 
sie tönen mag , den rechten Dämpfer bei der Hand bä- 
hen. Sprachkenutuisse , denn er bekommt es mit Künst- 
lern vieler Nationen zu thun. Die Kunst, durch ein Blitz- 
wort auf die Masse zu wirken, die zuweilen gern schla- 
fen geht. Die Kunst, sich klar, kurz und bestimmt aus- 
zudrücken , und bei jedem Falle mit deu wenigsten Ge- 
dankenschlägen den Nagel auf den Kopf zu treffen. End- 
lich muss er die Liehe und Achtung seiner Untergebe- 
nen besitzen, und, w ? eil er an der Spitze sieht, auch 
wirklich eine Spitze an Kunst und Intelligenz sein. 

Liszt ist den Meisten nur als Claviervirtuos bekannt, 
und als solcher für den Ersten jetzt lebenden erklärt. 
Natürlich, dass sich Mancher für dieses peinliche Verbre- 
chen durch nachträgliche Abers zu rächen sucht. Jeder- 
mann will das Ausserordentliche ; die Meisten wollen cs 
aber zugleich nach dem kleinen Gedankenspinngewebe 
ihres gewöhnlichen Köpfchens, und denken nicht an den 
abgeschmackten Widerspruch, der darin liegt. Wo wäre 
ein originaler Geist, wenn er es Jedem recht machen 
wollte! Liszt ist, als Virtuos Liszt , ein wunderbares 
Phänomen. Wer an ihm mäkeln will , der begreift die 
Natur nicht in ihren ausserordentlichen Schöpfungen. 

Aber Liszt ist mehr, als hloser Virtuos , und davon 
ist weniger bekannt. Wer ihn z. B. noch nicht prima 
vista hat spielen hören und sehen . der wird meine Be- 
schreibung davon für enthusiastische Uebertreibuug hal- 
ten, und doch ist kein Jota davon unwahr. Nicht allein 
fahren die vcrwickeltsten Notenfiguren der modernsten 
Pianofortemusik durch sein Wunderauge blitzschnell in 
höchster technischer Vollendung in seiue Finger, nicht 
blos erfasst sein Geist, was davon der Componist in die 
Noten gebannt haben mag : mit eben so onkttnifliiktt 



Leichtigkeit verwandelt sich die stärkste Partitur uuler 
seinen Händen zum möglichst vollständigen Clavieraus- 
zuge. Dabei bat er ein fabelhaftes Gedächtnis?. Die be- 
*te* Werke vieler Meister wohnen bis auf die kleinste 
Note sicher darin, und springen vollständig heraus, wann 
und wo es ihm beliebt. Daher namentlich die für einen 
Dirigenten wichtige Gabe, ein einmal gefasstes Tempo 
zu jeder Zeit aufs Genaueste in derselben Weise wie- 
dergeben zu können. Dazu kommt eine äusserst vielsei- 
tige geistige Bildung, so wie eine unbegreifliche physi- 
sche und psychische Ausdauer, die ihm in künstlerischer 
Hinsicht zu unternehmen möglich machen, was die Mei- 
sten bleiben lassen müssen. 

Sein Eiutreteu iu unser Musikleben konnte demnach 
nur die erfreulichsten Hoffnungen erwecken, und sie ha- 
ben bereits augefangen sich zu realisiren. Liszt hat ein 
tiefes V erständniss aller der Werke gezeigt, die er bis 
jetzt in mehreren Concerten dirigirt. Namentlich bat er 
die Beethoven sebeu Symphonieen meist in langsameren 
Tempos genommen, als wir sie früher gehört, und mit 
überraschendem Gewinn für die Wirkung. Er besitzt die 
Hauptgabe des ächten Dirigenten, den Geist des Werkes 
in vollem Glanze auHeuchten zu lasseu. Jede feinste 
Nüau(c versteht er allen Ausfülirenden erkennbar iu sei- 
nen Bewegungen auszuprägen, ohne in carikirles Her- 
u ulfahren auszuarlen. Sein bewegliches, alle Gefühle ab- 
spiegelndes Antlitz verdollmetscht die Freuden und Lei- 
den der Töne, und sein energisch herumblilzcndes Auge 
muss jede Capelle zu ungewohnter Tliatkraft entzünden. 
Liszt ist die verkörperte Musikseele. Hell wie eine Sonne 
strahlt er sich aus, und wer in ihre Nähe kommt, fühlt 
sieb erleuchtet und erwärmt. Sein Einfluss auf das wei- 
ma rische Musikleben kann und wird ein günstiger und 
fördernder sein, und wie rein eine solche Hofluung das 
Herz erfreut , so regt sic es auch an , hei dieser Gele- 
genheit nachträglich auf einige Mängel aufmerksam zu 
machen, die oiebt blos in Weimar, sondern fast an al- 
len Urten sieb aufdringen, wo Concerte bestebeo. 

Darunter wäre zuerst zu rechnen die zu grosse 
Länge last aller Concerte. Unter zehn Programms geben 
ueuu mehr, als gut ist. Die Schönheit, die sieb vor dein 
gesättigten Sinn zeigt, bat sieb umsonst bemüht, und 
diese Uemütbigung wird manchem herrlichen Ton werke 
wirklich bereitet. Der Reiz der Tone consumirt die Ner- 
ven am Schnellsten, und bringt unfehlbar Erscblafluog 
hervor, wenn er übertriebeu wird. Einmal hat auch Liszt 
diese Erfahrung aus deu Augen verloren und fünf grosse 
Stücke, worunter eine ganze Beethoven ' sehe Symphonie 
und das C moll-Coucerl von demselben Coraponisten sich 
befanden, ohne Unterbrechung hinter einander gegebeo. 
Lieber zu wenig als zu viel ! Im ersteren Falle kommt 
der Appetit um so eher wieder, im letzteren fürchten 
sich wenigstens die Schwächeren vor Anstrengung beim 
Genüsse. 

Sodann wäre es endlich an der Zeit, ans den Coo- 
certen nicht die Sänger, wohl aber ihre italienischen 
Opernfetzen zu verbannen, wenigstens in solchen Stad- 
ien, wo ein siebendes Theater existirt. Welchen Genus* 
kann es gewähren, eine unzählige Male in der Oper ge- 
hörte Arie nun auch wieder im Coocert za vernehmen ! 
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Haien wir nicht die grosse .Summe herrlicher deutscher 
Lieder und Gesänge, die sich täglich noch vermehrt? 
Man lut gesehen, welchen Kind ruck Litzl's Lied aus 
\onnenwerlb , s'ou dein Sänger Gütz gefühlvoll vorge- 
I ragen, hlos von dem Pianoförle begleitet, auf das ganze 
Publicum hervorgebracht hat. Es wurde stürmisch da Capo 
verlangt, und der Applaus wollte kein Ende nehmen. 
Durch solche am (Klavier gesungene Lieder kommen drei 
Forlheile: erhöhtes Interesse durch das Gedicht, gläu- I 
icildes Ilervorlreten der Singslimme, und wohllhuendcr 
(Kontrast gegen die vollstinimigen Orchcsterwcrkc. 

Endlich darf auch nicht unbemerkt bleiben, dass die 
Aufstellung des Orchesters auf unserer Huhne, wie sie 
bis jetzt bestellt, der Wirkung der Werke grossen Scha- 
fen bringt, da alle Effecte, wie von einem grossen Sor- 
din bedeckt, nur dumpf herausklingen. Eine andere Vor- | 
rkhlung,_ wodurch eine bessere Resonanz gewonnen 
würde, sind Wünsche, die die Mehrzahl des Publicum» 
fortwährend ausspricht, und deren Berücksichtigung ge- 
wiss dankbar anerkannt werden würde. Denn man darf 
cs sagen, weil es wahr ist: der Sinn unseres Publicums 
für Musik ist gesund, und wenn ihm was Rechtes in guter 
Ausführung geboten wird, so fehlt cs an »armer Theil- 
nahme hier durchaus nicht. So erregen z. B. die Svm- 
pbonieen jedes Mal eine grosse Spannung und tiefe Äuf- 
■crksamkeil in dem ganzen Zuhörerkreise, und der nicht 
»oa Einzelnen gemachte, sondern aligrmein ausbrerhende 
stürmische Applaus nach jedem Satze beweist die Em- 
pfänglichkeit für die höheren und höchsten Kunslproduc- 
lianen zur Genüge. Auch herrscht über Litzl's Hier- 
sein eine durchaus freudige Stimmung im ganzen Publi- 
cum, und eine dankbare für den Hof, der uns diesen ju- 
gendlichen und belebenden Feuergeisl gewonnen. 



Recensionen. 



Don Pasquale, komische Oper in drei Acten; nach dem 
Italienischen übersetzt von //. Prack, Musik von Do- 
nizetli. Vollständiger Clavierauszug mit italienischem 
und deutschem Texte. Wien, bei A. Diabelli u. Comp. 
Preis 14 PI. Conv. -Münze. 

Donizelti ist unläugbar ein höchst bedeutendes bril- 
lantes Talent von fast unglaublicher Produclionskraft. 
Feierte er auch seine glänzendsten Triumphe bis jetzt in 
fer Opera buflä oder semi-seria, so hat er doch zahl- 
reiche Beweise gegeben, dass ihm später wohl auch ernste 
Werke gelingen werden. Sein ,, Liebestrank,“ seine „He- 
gioentsliichler “ muss jeder Vornrlheilsfreie als glück- 
liche, wirkungsvolle Werke in ihrem Genre anerkennen. 
Freilich sört in dieser, wie in allen seinen Werken , den 
tiefer Blickenden nur gar zu häufig jene leichtfertige 
Eile, jener Mangel an Consislenz (das Publicum lässt sich 
weniger dadurch stören); dagegen spricht aus ihnen jene 
Willigkeit der Musengunst, es weht uns daraus jene an- 
mulbige Frische an, die einen höchst wohllbuenden Ge- 
gensatz bildet zu so manchem mit grosser Sorgfalt und 
höchstem Aufwande von Meditation gearbeiteten Werke. 
Fern sei es von uns, jener leichtfertigen, fabrikmässigen 
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Compositionsweise das Wort zu reden — wie Vieles auch 
Donizelti zu seiner Entschuldigung anzufuhren haben 
mag — ; wir wollen nur seine entschiedene Befähigung 
vrrlheidigen , und Gerechtigkeit gegen sein Talent , ja 
sein Genie in Anspruch nehmen, die ihm so oft verwei- 
gert wird. H enn wir mit einigem Rechte annehmen kön- 
nen, dass seine jetzigen Beziehungen zu Deutschland 
nicht ohne Einfluss auf seine Ansichten und Bestrebungen 
bleiben werden, so dürfte sich wohl das erfreuliche Re- 
sultat ergeben , dass die gemässigte Hast »einer Produc- 
tion ihm Zeit lassen werde zn jener künstlerischen Ruhe 
und Besonnenheit, in welcher es ihm sicher gelingen 
w ird, durch vollkommen gereifte Werke auch seine ent- 
schiedensten Gegner zu versöhnen. — 

Die Inlrigue der oben genannten Oper ist nichts 
weniger als neu und überraschend. Aus dem räsooniren- 
den Personen - Verzeichnis» , das der liebersetzer , Herr 
H. Proch, treulich wiedergiebt, lernen wir die handeln- 
den Personen ganz genau kennen, und namentlich wird 
die Rolle der Norina , die hier bezeichnet wird als „eine 
junge Wiltwe, von feurigem Temperament, ungeduldig 
hei Widersprüchen, doch aufrichtig und freundlich,“ schon 
durch diese Bezeichnung das Interesse und die Wünsche 
der Sängerionen erregen. — Es handelt sich ganz ein- 
fach darum, dass Don Pasquale (sein Signalement lautet: 
„ein alter Junggeselle, wirlhschafltich, leichtgläubig, im 
Ganzen genommen von gutem C.haraclcr“) durch eine 
Inlrigue von seiner Liebe zu Norina geheilt wird und 
zwar zu Gunsten seines Neffen, wobei denn der schlaue 
Doltore Malatesla, „wohlhabend, kurzweilig, unterneh- 
mend, Arzt und Freund vom Onkel uud Neffen,“ das 
Beste Ihut. 

Diese vier Hauptrollen (es erscheint ausserdem nur 
noch eio Notar von ganz untergeordneter Bedeutung) 
gehören sämmtlieh zu den dankbaren, und der Componist 
hat sie auch fast gleichmässig ausgeslattet, nur dass No- 
rina, schon ihrer Stellung und Zeichnung nach, wohl am 
glänzendsten erscheint. Der Styl der ganzen Oper ist 
wohl am Meisten dem dts „Liebestrankes“ analog; zu- 
weilen tritt die Aehnlicbkeit sogar ziemlich frappant her- 
vor. Fehlt nun auch der vorliegenden Oper der eigen- 
Ihiimlirbe Beiz der Handlung und namentlich die Abwech- 
selung der Situationen, dorch die sich der „Liebestrank“ 
geltend macht, so dürfte doch ancli dieser Don Pasquale 
Glück auf denjenigen deutschen Bühnen machen, die ein 
so ausgezeichnetes Sängerqnartetl besitzen, wie es diese 
Oper in Anspruch nimmt. — 

Die Ouvertüre wird man füglich mit dem Prädicat: 
zweckmässig bezeichnen können ; wirksam ist sie gewiss, 
und das sehr heitere, gelallige Hauptmotiv ist glücklich 
aus Norina’» Arie, einer sehr ansprechenden Nummer, 
entlehnt. Von der Gewandtheit des (Komponisten, so wie 
von seinem unläugbaren Talent, günstig und effeclvoli 
für die Singetimmen zu schreiben, zeugen fast alle Mu- 
sikstücke dieser Oper; wir heben jedoch einige vorzüg- 
lich gelungene noch besonders hervor. 

No. 2. Romanze des Doltore (Des dar, %), reizende 
Canlilene, auf einfach -schone Harmonie gebaut; ein gut 
geschulter Bariton mit leicht ansprechender Höhe wird in 
dieser Cavaline sjoh glänzend bewähren können. 
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Im Duell zwischen Ernesto und Don Pasquale (No. 4) 
hebt sieb vorzüglich der Milteisalz (Asdur, %) günstig 
hervor, der namentlich dem Tenor, besitzt er gutes Por- 
tamenlo, höchst willkommen sein muss. Auch im folgen- 
den Salze dominirl der getragene Gesang des Tenors, 
der durch die im Parlando gehaltene Individualität des 
Don Pasquale noch besonders hervorgehohen wird. 

No. 5. Scene und Cavatine der Norina; ein höchst 
ansprechendes Musikstück, eben so wohllhuend im an- 
mutbigen Andante (Gdur, V»), wie im launigen, zierli- 
chen Allegretto (Bdur, y 4 ). Besonders ist es der zweite 
Salz, der durch seinen bezeichnenden Rhythmus, durch 
sein glücklich erfundenes Motiv und überhaupt durch 
Form und Führung gefällig wirkt und der Sängerin Ge- 
legenheit giebt, ihr Licht leuchten zu lassen. Durch 
das Inganno nach Gcsdur (gegen das Ende des Salzes) 
wird eine sehr brillante, reich und eigentümlich colo- 
rirte Gesangstelle berbeigefülirl; die bei dieser Veranlas- 
sung so grell zu Tage liegende Qnintenforlschreilung wäre 
durch Verdoppelung der Terz so leicht zn umgehen gewe- 
sen, während sie nun mindestens das Auge stark verletzt. 

Der erste Act schliesst mit einem grossen Duett 
(Norina und Don Pasquale), einem brillanten Musikstück, 
das durch Mannichfaltigkeit in der Form, durch eine ge- 
wisse Frische der Gedanken , wie durch Ausführlichkeit 
ohne störende Breite, als eine der hervorstechendsten 
Nummern gelten kann. 

Auch die daraulfolgendeTcnorarie (Fmoll und Desdur) 
hat, fast sentimental gehalten, schöne Momente und ist 
überhaupt gut geführt. Auf eine hohe Tenorlage berech- 
net, wird sie, mit Leichtigkeit ausgefübrt, einen höchst 
vortheilhaflen Eindruck machen. 

Nach einem Terzett von gewöhnlicher Zusammen- 
setzung, in welchem Norina dominirend erscheint, folgt 
alsbald das zweite Finale, das einige gut angelegte und 
sehr wirksame Ensemblesälze entwickelt; belebt wird 
die Situation besonders durch die ßngirte Metamorphose 
Norina's, die sich dem Don Pasquale in einem Lichte 
zeigt, das ihm die Ehe mit ihr als eine Hölle erscheinen 
lässt , was eben der Humor von der Sache und Zweck 
der Intrigue ist. 

Im dritten Acte hebt sich noch ein lebhaftes, launi- 
ges und characteristisches Duett zwischen Norina und 
Don Pasquale hervor, welches besonders der Ersteren 
volle Gelegenheit giebt, ihr Talent für leicht bewegliche 
Darstellung, wie für chargirten Gesang zu erproben. 
Aber wahrhaft reizend ist die Serenade No. 14, die Er- 
nesto singt, vom Chor höchst wirksam begleitet. Das 
liebliche , sangreicbe Motiv , die einfache und doch am 
rechten Orte gesteigerte Harmonie, der freundliche Rhyth- 
mus im Verein mit der gut gruppirteu Begleitung des 
Chores : Alles vereint sieb, um dies anmuthige Stück zu 
einer Lieblingspieqe zu machen. 

Auch das unmittelbar darauf folgende Notturno (No- 
rina und Ernesto, Adur, ’%) hat melodischen Heiz und 
vereint die beiden Stimmen auf die günstigste Weise. 
Im Rondo finale glänzt wieder Norina, und verabschie- 
det sich vortheilhaft vom Publicum. — 

Sollen wir ein Resultat ausspreeben , so glauben 
wir nicht zu irren, wenn wir dieser Oper einen giinsli- 
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gen Erfolg auf guten deutschen Bühnen prognosticircn ; 
gewiss aber wird sie geübten Dilettanten zur Ausführung 
am Pianoforle höchst willkommen sein. Clavierauszug 
und Uebersetzung sind im Ganzen zweckmässig und zu 
loben. Al. 



Musik für Pianoforle mit Begleitung. 

Fünf Clavierstürke von Frans Schubert. 1) Allegro mo- 
derato % Thlr. 2) Scherzo % Thlr. 3) Adagio */ 4 
Thlr. 4) Scherzo % Thlr. 5) Allegro patetico '/) Thlr. 
Leipzig, bei Klemm. 

Auf diesen aus Scbuberl's Nachlasse herausgegebe- 
nen Sachen ist die Bemerkung zu lesen : „Unzweifelhaft 
als acht verbürgte rechtmässig erworbene Composilionen,“ 
und wir sind weil entfernt, den mindesten Zweifel in 
diese Aechtbeit zu setzen. Wer sich mit Schubert näher 
vertraut gemacht hat, wird vielmehr ibu hier sogleich 
wiedererkennen. Zu viel Eigentümliches batte der be- 
deutende Tonsetzer, welcher sich unter andern Verhält- 
nissen, die ihn vor Zersplitterung bewahrt, und bei län- 
gerem Leben (denn erst zwischen 30 und 40 Jahren 
pOegt die Reife des Deutschen zu beginnen) wohl noch 
anders, als man denkt, entwickelt hätte; zu viel Einzel- 
heiten, ja selbst ciRe gewisse Sorglosigkeit um manches 
Pracliscbe, Technische bekunden ihn; dennoch mag un- 
ter seinem Nachlasse gar Vieles sein, das der Vergessen- 
heit mehr, als diese vielleicht aus früher Zeit stammen- 
den Stücke des fruchtbaren Meisters , entrissen zu wer- 
den verdiente. Es kommen gewaltigr Härten vor, die 
auch als Curiosa weniger, denn als Flecken betrachtet 
werden müssen, z. B. im Scherzo No. 2, Edur, das in 
der ganzen Behandlung Schubert verrälb, Tact 7 und 8. 
Man höre: 
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und ohne sich zu der Classe beschränkter Oclavenjägcr 
zu schlagen, wird man zugeben , dass diese Stelle das 
Ohr zerreisst. Auch ist hier von keinem Druckfehler die 
Rede , denn die Stelle kehrt bei der Repetition später 
ganz eben so übelklingend wieder, und dennoch brauchen 
wir nicht erst darauf aufmerksam zu machen, dass sie, 
ohne der Melodie Eintrag zu thun , ungemein leicht zu 
corrigiren gewesen wäre. Betrachtet man alle diese fünf 
Stücke vergleichend, so ergiebl sich ein gewisser Zusam- 
menhang, der sie als Tbeile eines Ganzen, einer Sonate 
etwa, erscheinen lässt. Die beiden Allegro's wenigstens 
können Anfang und Ende einer solchen ganz gut vor- 
stellen. Als Beitrag zur Vervollständigung der Schubert*- 
seben Werke, von denen noch unzählige, besonders Lie- 
der, im Besitze von Privatpersonen sich befinden, sollen 
uns denn auch diese Clavierstücke willkommen sein, denn 
nur hei unbedeutenden Talenten ist es genügend, allein 
ihre besten Arbeiten zn kennen ; bei den bedeutenden itl 



»och das , was riss niedere Stuf« ihres Entwiekelnngs- 
gaoges bezeichne!, wenigstens historisch wichtig. 

Viechs Sonaten lur die V inline allein von Johann Seba- 
stian Bach , herausgegeben von Ford. David. 3 Hefte. 
-Veue Ausgabe. Leipzig, bei Kistner. Zusammen 3 Thlr. 

Zum Gebrauche bei dem Consrrvatorium der Musik 
in Leipzig bestimmt, sind diese vortrefflichen Arbeiten 
des Vaters deutscher Tonkunst von David mit Fingersatz, 
Bogenstrichen und anderen näheren Bezeichnungen des Vor- 
trages versehen worden ; jedoch um Derer willen, welche 
das Werk sich selbst bezeichnen wollen und dureb jene 
sage gebe neu Hilfsmittel in ihrer freien Ausübung sich 
beeinträchtigt halten könnten, ist der Originaltext, nach 
der Originalhandschrift zu Berlin genau revidirl, fortlau- 
fend daruntergesetzt. lieber die Sonaten selbst, über ihre 
tiefsinnigen Combinatiooea, über die Zweckmässigkeit ih- 
re* Studiums für alle, selbst die weit vorgerückten Vio- 
linspieler noeb etwas zu sagen, ist fast überflüssig, denn 
gründliche Musiker sind über den künstlerischen und hö- 
heren pädagogischen Werth derselben längst einverstanden. 
Möge das grosse Publicum namentlich eine Ueberzeuguug 
aus der auch ihm nun erleichterten Kenntnissnabme schö- 
pfen, eineUeherzenguog, welche mit jedem Werke der al- 
len Meister, das man kennen lernt, neu befestigt wird. Mau 
t^egt zu meinen, dass die Kunst, wenigstens insofern sie Vir- 
tsosilät betriirt, vor den alten Zeiten weit voraus sei, nnd, 
wenn auch die contraponctiscbe, poiyphonische Geschick- 
lichkeit der Allen von den Neueren nicht erreicht werde, 
dass doch die technische, richtiger die mechanische, Ge- 
schicklichkeit grosse Fortschritte gemacht habe. Diese An- 
sicht wird grosscntheils widerlegt, wenn man ßach'sehe 
Compositionen derjenigen Gattung, wozu auch diese So- 
»ten gehören, genau prüft. Welche Fülle von Schwie- 
rigkeiten bähen die Violinspieler überwanden, für welche 
«r schrieb 1 Es sind andere allerdings in diesen Saraban- 
den, Couranten, Fugen u. s. w., als in unseren Concer- 
imo's und Kantasieen, aber sie sind bedeutender, reich- 
haltiger, phantastischer verschlungen. Ein Fälle der Fi- 
runrung, gegen welche unsere heutigen Virtuosen nicht 
oifkommeu, liegt zu Tage nnd beweiset, dass ohne Kennt- 
i ssnahme von historischen Denkmalen früherer Zeilen 
die Ausbildung sowohl in allgemein künstlerischer, als 
such selbst in mechanischer Hinsicht allezeit lückenhaft 
3 leiben müsse. 



Nach richte n. 

Leipzig, den 6. März 1B4-4, Am 29. Februar fand 
im Saale des Gewandhauses das alljährliche Coucert zum 
Besten der hiesigen Armen Statt, das ziemlich zahlreich 
besucht war und in welchem „Die Zerstörung Jerusa- 
lems,“ Oratorium . gedichtet von Dr. Steinheim, corapo- 
airt von Ferd. Hiller, unter Leitung des Componisten 
zur Aufführung kam. Dergleichen Aufführungen , zumal 
wenn woblihätige Zwecke damit in Verbindung gebracht 
sind, erfreuen sieh immer der Mitwirkung hiesiger Dilet- 
tanten und Künstler, und so nahm auch diesmal eine 



grosse Anzahl derselben an der Ausführung Tbeil, and 
trag dadurch zum Gelingen des Ganzen ment wenig bei. 
Die Soli wurden gesungen voa Frau!. B. Uacaty aus 
Prag, Fräui. Bamberg vom hiesigen Theater, Frau MD. 
Hauptmann , den Herren Mi io aus Düsseldorf nnd Kin- 
dermann , Mitglied der hiesigen Oper, welcher Letztere 
die Partie des Jeremias, die Hauptpariic des Oratoriums, 
übernommen hatte und vortrefflich ausfuhrle. Auch die 
Damen saugen recht gut, und wenn die Tenorpartie bes- 
ser besetzt gewesen wäre, könnte über den Vortrag der 
Soli durchgängig nur Gutes berichtet werden. Einige 
kleine Unsicherheiten abgerechnet, war die ganze Auf- 
führung eine sehr gelungene und verschaffte dem Com- 
poriist. " wie den Ausführenden lebhaften und verdienten 
Beifall der Zuhörer. Das Werk selbst enthält gar man- 
ches Schöne, besonders in den Chören, von welchen sich 
wiederum die sanfteren mehr, ala die kräftigen, d. h. 
die auf glänzenden Effect berechneten . durch Erfindung 
sowohl als durch Arbeit aaszeichnen. Kesntniss und tüch- 
tige Arbeit findet mau überhaupt fast überall, und wenn 
dies Oratorium nun auch nicht eben ein Kunstwerk er- 
sten Ranges ist, so bleibt es doch immer ein sehr ehrea- 
werthes und bietet den Kunstfreunden ungleich mehr In- 
teresse, als gar manche Erscheinungen in der Kunst, die 
grosseres Aufsehen machen, aber auch bald wieder gänz- 
licher Vergessenheit anheim fallen. Wenn Herr Hitler 
| dem Wege treu bleibt , den er in diesem Werke einge- 
schlagen bat, wenn sein Talent ergiebig genug ist, den 
Gehalt seiner Leistungen mit den durch Hebung wach- 
senden Kenntnissen und Kräften zn steigern, so bat man 
alle Ursache, von ihm Ausgezeichnetes zu erwarten. Bei 
der solideu Kunstrichtung, die sich durchgängig in die- 
sem Oratorium kund gieht, ist eine Hinneigung zu dem 
verflachenden Geschmack der neuesten Zeit, zu der geist- 
losen Elfecthascherei , die sich in ihr breit macht, wohl 
kaum zn befürchten, denn auch in den glänzendsten Er- 
i folgen weiss tüchtiger Sion immer das Wahre von dem 
Falschen, das Aechle von dem Unächten zu unterscheiden. 

Am 3. März gab Herr Rudolph ft T Himers im Saale 
des Gewandhauses ein eigenes Coucert; das Keperloir 
bestand aus: Ouvertüre zur Vestalin. — Concert für Pia- 
noforte von Beethoven (Es dar), vorgetragen von Herrn 
fPillmert. — Arie aus Anna Bolena von Donixetti, ge- 
sungen von Fräui. Macasy. — Fantasie für Pianoforte 
solo über die Mefancolie von Prüme, componirl und vor- 
getragen von Herrn fb Himers. - — Arie von Kreutzer , 
gesungen von Fräui. Anna Simon. — Grosse Fantasie 
über Themen aus Robert der Teufel, für Pianoforte solo, 
componirl and vurgelragen von Herrn IViltmers. — Zwei 
j Lieder mit Piaaofortebegleilang, gesungen von Fräui. Ma- 
1 easy. — Tarantella furiosa und Nordische Nationalmelo- 
dieen für l’ianoforte solo, componirt and smngirt von 
; Herrn milmert. * 

Was wir über Herrn bP Ulmen bereits nach seinem 
ersten Auftreten berichteten , ist durch seine wiederhol- 
ten Leistungen in jeder Hinsicht bestätigt worden. Seine 
Virtuosität gehört zu den bedeutendsten, angenehmsten 
und geniessbarsten, die wir je hier gehört haben ; überall 
wird und muss sie ihm angelheilte und grosse Anerken- 
nung bringen. Seine Compositionen dagegen sind von alle 
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dem gerade das Gegenthcil; sie enthalten nichts, als lose 
an einander gereihte Spieleffecte , ja diese sind oft noch 
so zusammengestellt, dass nicht einmal eine Steigerung 
des Effects möglich wird. Gewöhnlich besteht jedes Stück 
ans Variationen über irgend ein Thema ; ist nnn eine be- 
sonders wirksame Spieliigur in der Tonart des Thema's 
vielleicht weniger spielbar, so wird ohne Weiteres die 
hierzu bei|uemere Tonart genommen, so dass man in dem- 
selben Stücke solcher Verwechselungen mehrere und ohne 

3 :nd eine innere musikalische Verbindung zu hören 
omml. Die Fantasie über die Melancolie von Prüme 
beginnt, wenn wir nicht irren, in II uud endigt in G. 
Ein trivialeres, geschmackloseres Stück, als die Fantasie 
über Themen aus Robert, kann es kaum geben, und es 
ist wahrhaft zu beklagen, dass Herr Willmtrs über den 
Virtuosen den Musiker oder Küosller doch gar zu sehr 
aus den Augen verloren zu haben scheint. Der Vortrag 
solcher Sachen schadet übrigens auch der Wirkung der 
Virtuosität, zumal da die Stücke in der Regel viel zu 
lang sind. Mur die zwei lrtzten Compositionen, die Ta- 
rantella furiosa und die für Pianoforle arrangirlen Nalio- 
nalmelodicen. bieten mehr Interesse und sind zum Theil 
wirklich musikalische Sachen. Dass ein Virtuos, der für 
sich solche Dinge schreibt , eine Beethoven sehe Compo- 
sition kaum mit wahrhaft künstlerischer Auffassuug vor- 
zulragen vermöge , kann man immerhin roraussetzen, 
ohne Irrlbum befürchten zu müssen; und so müssen wir 
auch bekennen, dass Herr IV Himers das Concert von 
Beethoven zwar technisch recht gut gespielt, in anderer 
Hinsicht aber geradezu unbedeutend vorgclragen bat. Wir 
wünschen aufrichtig, dass so schöne Kräfte nicht durch 
so einseitige geschmacklose Hichtnng für die Kunst ganz 
verloren geben mögen. Was ist denn solcher nichtige 
Virtuosenrull in, wenn von w'ahrer Kunst dabei nicht die 
Rede sein kann? Das Publicom fühlt gar bald die gei- 
stige Leere solcher Leistungen heraus, und was es einige 
Zeit hindurch austaunle und bewunderte , eilt dann un- 
aufhaltsam gänzlicher Vergessenheit entgegen. Beispiele 
hierzu liegen nahe und sind nicht selten. Herr IVilhners 
beginnt erst eine KÜDstlerlaulbabn und wir haben es da- 
her für unsere Pflicht , vielleicht auch für nicht nutzlos 
gehalten, ihn vor Abwegen, die er schon betreten bat, 
ernstlich zu warnen. Dass die ausgezeichnete Virtuosität 
des Herrn WiUmers übrigens wiederholt den allgemein- 
sten und lebhaftesten Beifall erhielt, bedarf nicht weite- 
rer Versicherung. 

Fräul. Macasy sang die Arie von Donizetli , nicht I 
weniger die Lieder mit Pianorortebegleitung recht gut, 
nnd wir haben uns aufs Neue von ihrem schönen Ta- | 
lente überzeugt, wiederholen aber den Wunsch, dass die 
junge Sängerin hauptsächlich auch für ihre solide musi- 
kalische Ausbildung bedacht sein möge, durch welche al- 
lein es ihr gelingen kann , eine Künstlerin im wahren 
Sinne des Wortes zu werden. Was ihr an Gesangbil- i 
düng noch fehlt (wir haben uns früher ausführlich dar- 1 
über ausgesprochen;, kann die gute Gesangschule, wel- ! 
che sie geniesst, wohl noch herbeiführen; die musikali- 
sche Richtung jedoch , welcher sie, der Wahl und dem 
Vorträge ihrer (iesangstücke nach zu urtbeilen , bisher 
gefolgt ist, wird ihrer künstlerischen Ausbildung gewiss 
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nicht Förderlich sein. Das Publicum schenkte sämmllicben 
Leistungen des Fräul. Macasy sehr vielen und allgemei- 
nen Beifall. 

Von besonderem Interesse war uns das erste Debüt 
von Fräul. Simon, einer jungen hiesigen .Sängerin, die 
uicbt ohne Talent und deren Ausbildung schon ziemlich 
vorgeschritten zu sein scheint. Das erste Auftreten ist 
immer nur wie eine Probe zn betrachten und kann nie- 
mals als .Maassstab zur Beurtbeilung von Kräften und 
Mitteln dleneu , deren Entfaltung durch die hierbei so 
sehr natürliche Befangenheit nothwendig sehr gehemmt 
sein muss. Leberdies batte Fräul. Simon auch eine nicht 
eben vortheilhafle Wahl mit der Arie von Kreutzer ge- 
troffen, die durch iinverliältnissmässig starke Inslru- 
mentirung die Stimme sehr deckt und durch stete anlie- 

f ;ende Begleitung derselben den feinen Vortrag erschwert, 
len noch war di« Leistung unter den angeführten Ver- 
hältnissen befriedigend und erfreute sich vieler Tlieit- 
nahmc. H. f. 



Berlin, den 1. Februar 1844. l’eberreich an musi- 
kalischen Aufführungen, unter denen sieb besonders eine 
neue Oper und ein neues Oratorium auszeicbnelen, war 
auch der Januar d. J. lieber die beiden neuen Werke 
behalte ich mir das Nähere im Verfolg dieses Berichts 
vor, und beginne zunächst mit den Concerlen und musi- 
kalischen Soireen. Am 3. v. M. batte der talentvolle 
Pianist Sigmund Goldschmidt aus Prag ein interessan- 
tes Concert veranstaltet, welches durch eine gut erfun- 
dene, wirksam instrumeutirlc Ouvertüre von seiner Com- 
posilion („ Früblingsgruss “ bezeichnet) eröffnet wurde. 
Herr Goldschmidt spielte hierauf das schöne Pianuforte- 
Concert von C. M. e. IV eher io Egdur zwar fertig und 
ausdrucksvoll, doch nicht ganz mit der Energie und Ra- 
piditül , wie wir diese geistreiche Composilion ehemals 
von dem genialen Tonselzer seihst ausführen hörten. 
Vielleicht war der schwer zu spielende Flügel darau 
Schuld. Das Adagio dagegen trug Herr Goldschmidt sehr 
zart und gesangreich vor, und entwickelte demnächst in 
seiuen Etüden, wie in der schweren Caprice von Thal- 
berg auf Motive aus Beliinfs Sonnambula , den ganzen 
Umfang seiner bedeutenden Virtuosität. Eine Curiosität 
in diesem Concert war die Ouvertüre zu der seit 1817 
hier nicht gegebenen Oper Undine von K. T. A. Hajf- 
mann , welche jetzt jedoch fast nur noch historischen 
Werth halte. 

Am 10. und 24. v. M. fanden die vierte und fünfte 
Sympboniesoirce der königl. Capelle mit gleich lebhafter 
Tbeilnahme Statt. Die crslere leitete Herr GMD. Men- 
delssohn - Bartholdy, die andere Herr MD. Tauber! . Es 
wurden darin die Sympbonieen in F und C dur von Beet- 
hoven , die grosae C dur - Symphonie mit dem fugirten 
Rondo von Mozart, Haydn' 's Ddor-Sympboaie, wie die 
Oaverturen zu Figaro’t Hochzeit von Mozart, von C. 
M. v. Weber zu: ,,Der Beherrscher der Geister“ und 
„Oberon,“ gleich vorzüglich ausgeführt. Herr CM. Ries 
trug das achte Violincoucert (die Gesangscene) von L. 
Spohr. ganz dieses Meisters würdig, rein, mit schönem 
Ton und Ausdruck, nicht minder fertig, als gescbmack- 



175 



1844. März. i\o. 10. 



174 



voll und mit allgemeinem Beifall vor. Ein zweiter Cy- 
clus dieser geistreichen Aufführungen wird nächstens er- 
wartet und begehrt. 

Die Zimuiermann'schen Qnarteltsoircen sind Krank- 
heit halber längere Zeit aufgesetzt gewesen. Doch fand 
am 29. v. M. die Ausführung eines (joartelts von J. 
Haydn, des J/eni/e/sroAn'schen Esdur-flnarlelts und des 
schönen Haarteils von Beethoren No. 3 in Ddnr anf 
vorzügliche Weise Statt. — Am 19. v. M. gab der aus- 
gezeichnete Violoncellvirtuos Sertnit aus Brüssel sein er- 
stes Concert in dem zum Theater umgewandelten Saale 
des königl. Schauspielhauses mit grosser Theilnahme und 
lebhaftem Beifall. Referent hat demselben wegen Krank- 
heit nicht beiwohnen können, ist dafür indess durch das 
zweite Concert dieses eminenten Künstlers reichlich ent- 
schädigt worden. Der Ton des Herrn Serrais, seine see- 
lenvolle , gesangreicbc Vortragsweise , wie seine grosse 
Fertigkeit in allcu Beziehungen des Violoncellspicls, er- 
heben diesen Virtuosen zu den ersten seiner Zeitgenos- 
sen. Auch seine Composilioneii sind voll Leben und Geist, 
oft zum Elegischen sich hinneigend , wie auch sein zar- 
tes , gefühlvolles und feuriges Spiel. Herr Serrais trug 
sein drittes Concert in H moll, besonders das melodische 
Adagio in G vortrefflich , und mit Benutzung aller Vor- 
züge seines Instruments in der hohen, wie in der tiefen 
und miltlern Tonlage , durchaus vollkommeu schön vor. 
Fast noch mehr sprach seine Capricc auf die Lafont’- 
sehe Romanze „Uue Lärme,“ ferner ,,La Romanesca,“ 
Air de dnnse aus dem 16. Jahrhundert, und zuletzt eine 
Fanlasie-PolonaiseeigenerComposilion an. Mad. Schröder- 
Decrient und Herr Hör linier sangen in diesem Concert 
Arien und ein Duett aus Spohr's Jessonda und MozarCs 
Titus. Für den Klang der Töne ist der Saal in der jetzi- 
gen Gestalt nicht günstig, und der Saul der Singacade- 
mie in acustischer Hinsicht der für Musik geeigneteste. 
Herr Serrais veranstaltete darin sein drittes Concert am 
4. d. M. — Am 17. v. M. wurde im dritten Abonne- 
ment -Concerte der Singacademie zum ersten Male das 
sorgsam eingeühte, grosse Oratorium : „ Die Zerstörung 
Jerusalems“ von Ferdinand Hüter, unter des Componi- 
Sten umsichtiger Leitung, mit nachhaltiger Wirkung aus- 
gefiibrl. Obgleich das an Erlindung reiche Werk fast zu 
sehr ausgedehnt ist (da es drei Stunden dauert), so wird 
dennoch das luteresse dafür durch die trefflichen Chöre 
und cbaracleristischen Sologesäuge im zweiten Tbeile noch 
höher gesteigert. Schon der Aufangschor der Israeliten im 
ersten Theile : „Wie heilig und hehr sind deine Hal- 
len“ u. s. w. machte einen imposanten Eindruck. Der 
Contrast der Festgesänge der Götzendiener Zedekia's mit 
den wahrhaft frommen Lob- und Klagegesängen der Is- 
raeliten ist von grosser Wirkung. Die Instrumentation 
ist allerdings in moderner Weise oft stark , doch nicht 
überladen. Sehr gefühlvoll und cbaracteristiscb sind die 
Sologesänge durebgefnhrt , auch wurden solche eben so 
eindringlich vorgrtragen. Besonders gelungen ist dem 
Touselzer die Bariton- und Badsparlie des Jeremias, des- 
sen Warnung nnd Prophezeiung von ungemeiner Wahr- 
heit des Ausdrucks zeugt. Herr Bötticher sang diese Soli 
höchst lobenswerth , wie auch Herr Manthu den Zede- 
kia und Achiram treffend cbaracterisirte. Frau r. Fass- 



mann sang die Sopranparlie der Chamital, eine Altistin 
von klangvoller Stimme die Hanna und Mad. Burchardt 
die israelitische Jungfrau. Melodisch und gemüthvoll wurde 
besonders das Duett von Acbiram und Hanna gefunden. 
Aach die Arie der Chamital : „Mit diesen Düften steige 
unser Lied empor“ sprach mit dem folgenden Chor all- 
gemein durch rhythmische Haltung und Originalität der 
Erfindung an. Die Zerstörung Jerusalem s wird in dem 
Chor: „Das Entsetzen bricht herein“ u. s. w. auf er- 
greifende Weise, fast dramatisch geschildert. Der Scbluss- 
chor verbindet Hoheit und Kraft mit der Kunst der Fuge. 
Kurz — das ganze Oratorium bewährt den erfahrenen, 
vielseitig gebildeten und erfindungsreichen Compoiüsten, 
welcher hier die ehrenvollste Anerkennung fand, mit 
grosser Umsicht die Orchesterproben sehr genau leitete 
und auch der Aufführung rühtnlicbsl Vorstand. Auch im 
persönlichen Umgänge bat sich Herr MD. Hitler so vor- 
theilhaft gezeigt, dass nur sein za kurzer Aufenthalt von 
einer Woche bedauert wurde. — Am 29. v. M. wurde 
im Abonnemeiit-Concerte des Schneiderschen Gesangin- 
stiluts ein gediegenes Requiem von L. Cherubim, vor- 
züglich vom sorgfältig eingeübten Chor gelungen, dem- 
nächst eine recht gelungene Motette für die Altstimme 
mit Chor, vyn der Composition des tlcissigen nnd talent- 
vollen Kammermusikers C. Braun, der zugleich Eleve 
der königl. Academie der Künste in der Composition ist 
und den Nutzen dieser wenig unterstützten Lehranstalt 
auf s Neue bewährt , zuletzt der bekannte schöne Psalm 
•12 von F. Mendelssohn - Bartholdy mit lebhafter Tbeil- 
nahmc ausgeführt. 

(beschloss folgt.) * , 



Herbslopem in Italien u, s. w. 

. ( Fortset sun g.) 

Crosshcrzogthum Toscana. 

Hätte dies schöne Land diesen Herbst nicht einmal 
als Neuigkeit Verdi’s Lombardi — und was wollen auch 
diese sagen! — mit der Frezzolmi gehabt : es wäre da 
beinahe eine völlige musikalische riusterniss gewesen. 
Mit altem Ueberflusa an Sängern, alten und neuen Opern 
im Lombardisch - 1 enetianisehen Königreiche, im Kirchen- 
staat und im Königreich beider Sicilien steckte man zwar 
bis über dem Kopfe in einem musikalischen Deficit ; aber 
dieser herrliche Garten Mitlclilaliens setzte ihm vollends 
die Krone auf. Sonderbar stand Toscana in Hinsicht der 
theoretischen und praclischen Musik von je her jedem an- 
dern grossem Lande Italiens nheb. Hätte es nioht die 
Entstehung der Oper aufzuweisen, so würde es mit sei- 
ner musikalischen Geschichte äusserst kümmerlich ausse- 
hen. Noch jetzt, während anderwärts anf der Halbinsel 
in nicht wenigen Dörfern und Marktflecken Opern gege- 
ben und stets neue elegante Theater errichtet werden, 
ist dies in Toscana äusserst sehen oder gar nicht der 
Fall. Warum nun gerade hier die Musik hinter den übri- 
gen Künsten zurückblieb, während z. B. in Neapel, dem 
Kirchenstaat , in der Lombardei nnd im Venetianischen 
dies nicht der Fall war, verdiente wohl die Aufmerksam- 
keit der Musikgelebrten ; hier mag dieser Gegenstand bei 
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der Armnth der diesjährigen musikalischen HerbiUlagione 
Wo* berührt werden. 

Florenz (Tealro alle Pergola). Eine diesem erstes 
hiesigen Theater wenig entsprechende Sängergesellschaft : 
die Bartolini - Raffaelli , Tenor Castellan {der Beste) und 
Bassist Salandri, machte den Anfang mit dem schon zum 
sechsten Male auf der Pergola gegebenen Roberto d'Evreux 
von Domzetti, eben nicht glänzend. — Post nubila Phoe- 
bus : Herrn Verdi’s Lombardi alla prima Croerila mit der 
Frezzolini, ihrem Gatten, Tenor Poggt , Tenor l.ucchesi 
und Basaisten Colini machten Furore. Nach zehn Voratel- 
longen folgte ein zweiter in Bellini’s Beatrice di Teoda, 
worin die Anfängerin Ricci die Agoeae, Tenor Luccbesi 
per interim den Orombello machte, und Colini sich als 
wackerer Künstler bewährte. Bald nach diesem Stecken- 
pferde No. 2 der Frezzolini kehrte mau wieder zu den 
Lombardi zurück. Za ihrem Benefiz wählte die Frezzolini 
ihr Steckenpferd No. 1, die I.ucrezia Borgia ; es war ein 
Wonoehad für die Zuhörer. 

(Teatro de’ Solleciti in Borgo Ognisanti.) Kleines 
Theater, nicht grosse Sänger : eine Prima Donna Sasso, 
«ne Anfängerin Adelaide Miniati, Tenor Bemorrni (biib- 
acher Gesang) und Bassist Chimrichi Hessen sich von ei- 
nem ziemlieh starken Auditorium in Donixelti's Belisario 
Bichl wenig applaudiren. Einen Quasi-Fiasco machten bier- 
auf Bellim’- Puritani, worin Herr Guscetti als Hiccardo 
wirkte ; in der Folge zog das Ganze etwas mehr an. 
Nach seeba Vorstellungen der Norma, worin die Polani 
die Titelrolle übernahm, gab mau abermals die Puritani, 
und die Sasso erregte auf diesem Theater denselben Fa- 
nalismo, wie die Frezzolini auf der Pergola ! Sie wählte 
ancb diese Oper zu ihrem Benefiz, und machte gute Ge- 
schäfte. Schlüsslicb gab hier die Gesellschaft von Poggio 
a Cajano (s. weiter unten) Ricci’s Chi dura vince und j 
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Donizetti's Figlia del Rrggimento mit demselben guten 
Erfolge. 

(Tealro degli Arrischiati in Piazza Vecchia.) Eric 
etwas bessere Gesellsehan als die vorige ; die Tramoa- 
tani, die Comprimaria Gamarra, Tenor Regli and Bauist 
Dal Vivo eröffoeieo die Stagisne mit der alten langwei- 
ligen Ines de Castro del Maestro Persiani, die nur theii- 
weis Anklang fand. Eine weit bessere Aufnahme fanden 
Bellini’s Poritani. 

Dahier gab um die Hälfte November mit vielem Bei- 
falle eine musikalische Academie im IlÖtel d'ltalie, olim 
Palazzo Murat. 

Die Barbiert -Nini wurde zur Kammersängeria des 
Growberzo'S ernannt, eine Ehre, die bis jetzt nur der 
Ungcr und Mariani zu Theii wurde. 

( F« ruet i »og folgt.) 



Feuilleton. 



Di« italienische Oper in Petersburg macht gute Geschäfte; 
uameutlicb gefallen die in Berlin so beliebt gewordene Signora 
Attandri uod — des Namens halber — Hubini. — ■ Aach in Ce- 
; peohagea hat sieb die italienische Oper den Beifall des Publicum* 
za erriogen gewusst ; namentlich gefallt dort Signora Secci-Corti. 
Signora Foreont hat von der Königin von Du qc mark ein Brillaot- 
geschmeide zum Geschenk erhallen. 



In Riga ist eiee neue Oper von dem Musikdirveter Eduard 
Tauwitz zu Breilau, Naineu* Bradamaote, Bach von Drot>i*ch, 
mit Beifall gegeben worden. 



Der Posaunist Belckti aus Berlin, welcher in Paris eine glan- 
zende Aufnahme gefunden , bat vom dasigen Conservatorium der 
Muaik die silbern« Kbrenmedaille erhalten. Er ist bereits wieder 
| nach Deutschland zurückgekehrt. 



Thal brr g bat nun auch iu Palermo grosse Triumphe gefeiert. 



Ankündigungen. 



Heute ist in unierem Verlage erschienen: 

i. Tluilbei'ar 

Afantaisie pour le Piano 

sur 

Semiramldc. 

Op. 51. Preis 1 Tlilr. 10 Ngr. 

Ferner erscheint am IB. Marz: 

Sk 'VhatF-mj 

Fantidsie pour le l*inno 

sur 

MAtcremia Borgia* 

Op 50. Preis 1 Thlr. 

was wir zur Berichtigung unserer Ankündigung in No. 0 d. Bl. 
hiermit anzeigea. 

Leipzig , 6. Mürz 1844. 

ßreltkopf -tr Hftrtel. 



HEUE HKUS 1 HLAUE 1 V 

» Vntagt tob 

Cr. llwfämelater In Lelpsi(. 

BurfmAller, Siork., Op. 14. V QuarttU Cut S 
All« *».l ViolaaeetU. I Tklr. !IJ5 Njr. 

Weltweit, A. , Si aile» jVuii. Ktad« de Co.r.ri , Iraucrit« 
p. Vi.l. «rol {m »V« «eeomp. de Wie) p*r B. dt Htmymdi. IO Ngr. 

JTImrsirhfarr , KI« , 2 Arien und ein Duett neu compoairt zn 
der Oper i Hans Hriling (bei Gelegenheit der Aufführung auf 
dem Hoflheater in Wien). No. B 1 '. Scene and Arie für Sopran 
,, Einst war so tiefer Friede mir im Hrraen.“ 10 Ngr. No. I7 k . 
Gr. Seene, Gesang in der Capelle uod Arie (Barit.); „Ha , ihr 
glaubt roch schon am Ziel.' 4 IO Ngr. No. I8 k , Duett (Sopran 
und Tenor)} ,,Nun bist du mein.'* 17} Ngr. 

VImyrr, ©•, Op. 01. No. 2. Le Tremolo. Gr. Etüde ponr 
Pianoforte. iS} Ngr. 

| Mil Iler, Jal., Tabak« -Cantate, ein musikaliscber Scherz für 
Männerstimmen. Part. n. Stimmen. 2 e Anlage. 215 Ngr. 

| MAlIrr, Fr., Op. 154. 2* Symphonie k gr. Orches Ire. A Thlr. 
10 Ngr. 

Tnubertv W. , Op. 01. 8 Lieder von R. Bnra« für eine 
Singatimmr mit Pianoforte. 1* Hrfi 18} Ngr. 2' Heft IIS Ngr. 

, Wodnlrkl, T., Op. 3. Impromptu p. Pinnoforte. !2± Ngr. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKA LISCHE Z EITUNG. 

Den 13"“ Mär*. 11 • 1844. 

■nhtkltt C. F. Becker'« EvaeitelUrbe« Cbnralbaeb. — Xnckrüktcn: Am Kbeljiber*. An« Berlin. (Beicblun.) Ao> Brc.ltu. Ae« 
Erfurt. Herbsloperu in Italien a. «. w. (Fortsetzung.) — FtmUetm. — ygnMorfiymsjr*. 



C.F. Becker: Evangelisches Choralbuch. 138 vierstimmige 
Choräle mit genauester Berücksichtigung des neuen 
Leipziger Geaaugbucbs. Leipzig, Friedr. Fleischer. 

Ein neues Gesangbuch wird in der Kürze der pro- 
testantischen Gemeinde unserer Stadt übergehen , dessen 
Ausgabe zu veranstalten gewiss Jeder unseren geistlichen 
Behörden Dank wissen wird, der sieb mit dem Inhalte 
desselben vertraut gemacht bat, sofern dieser nämlich von 
dem des noch in Händen habenden Gesangbuchs abweicht, 
und sowohl die alten Lieder in ihrer ursprünglichen Kraft 
und Würde, so wie die neu hiozugekommenen der Hei- 
ligkeit des Ortes, für welchen sie bestimmt sind, nicht 
minder entsprechend erscheinen lässt. Dies näher zu er- 
örtern , sei einer andern Feder überlassen , da hier nur 
ron dem Choralbuche in seinem Verhältnis« za dem Ge- 
sangbuche und dem Kirchengesange die Rede sein soll. 
In dem 16. und 17. Jahrhundert stand der Gesang der 
protestantischen Gemeinden auf eioer sehr hohen, wohl 
gar der höchsten Stufe, eine Folge der Pflege, die man 
ihm in Kirche und Haus angedeihen liess. Von da ah hat 
sich aber unser Kirchengeaang nach und nach so verflacht 
und ist so zurückgekommen, dass eine Verbesserung da- 
mit vorzuiirhmen, wahrhaft noth lliuL Fand in den eben 
bemerkten Zeiträumen ein guter Kirchengesang Statt, so 
war das hauptsächlich eine Folge der häuslichen religiö- 
sen Beschäftigung mit den frommen Weisen, welche sich 
ein- oder vierstimmig in die Gesangbücher eingedruckt 
befanden, so dass jedes Gemeindeglied die seiner Stimm- 
bohe angemessene Partie aingen konnte, wodurch dann 
ein sehr schöner, richtiger Geineindrgesang entstehen 
musste, üeberhaupt war cs die Vocalmusik, welcher die 
berühmten Tonselzer der damaligen Zeit ihre Kräfte zu- 
wandten, und daher behielt dieselbe auch im häuslichen 
Kreise die Oberhand. Unser grosser Reformator Luther 
selbst beschäftigte sich viel mit ihr. ln seinem Hause 
worden im Verein geschickter Sänger geistliche Motetten 
anfgeführt, von denen er die seines Freundes, des baier- 
schen Capelimeislers Senfl, besonders liebte; ausserdem 
sang er mit seinen Hausgeuossen fast jeden Abend ein 
einfache* Lied. 

Diese Liebe zn den geistlichen Gesängen musste 
non ohne Zweifel auch aur den Choral übergeben, und 
hier ist es wieder Luther, welcher als Tousetzer und 
Verbesserer desselben gleich gross dasieht. Seioe Meto- 

4*. Jahrgang. 



dieen zu den eigenen geistlichen Liedern sind wahre 
Meisterstücke und drücken ganz deren Character aus. 
Wem bewegte nicht die heroische Melodie zn dem Liede 
„Ein’ feste Burg“ das Herz? Steht Luther in dieser Hin- 
sicht nicht noch jetzt, wie zu seiner Zeit, als einer der 
grössten Tonkünstlrr da. welcher die Glauhensfreudigkeit 
seines Liedes gleich gewaltig in seiner Melodie ausspricht? 

Das Gesangbuch, welches Luther 1524 hcrauszuge- 
ben begann, bestand anfänglich nur aus drei Bogen, wel- 
che noch dazu einzeln gedruckt wurden und das Ganze 
enthielt acht Lieder, zu welchen aber nur fünf Melo- 
dieeu gesungen wurden. Diese Lieder- und Melodieen- 
sammlung vermehrte sich aber nach und nach bedeutend, 
indem Luther nicht nur eine grosse Anzahl eigener, son- 
dern auch fremder Gesäuge darin aufnahm. Den ersten 
Ausgaben derselben, welche Georg Rhaw , Joh. Walther 
und Bapst in Leipzig veranstalteten, folgten nach Luther’s 
Tode (1546) noch die iu Nürnberg 1558, in Dresden 
1593, in Eisleben 1598 . und mehrere andere nach. 

Führte nun, wie schon bemerkt, das Beisammensein 
der Lieder und Mclodieen in einem Buche den wahrhaf- 
ten Kirchengesang herbei , so musste dieser mehr und 
mehr wieder sinken, so wie inan der Gemeinde die Me- 
lodieen entzog und sie ganz abhängig von der Orgel und 
dem Sängerchore machte. Bis zom Jahre 1682 fanden die 
ein - und mehrstimmigen Gesangbücher der berühmten 
Männer Calvisius, Schein, Vopelius Anwendung; nachher 
aber, wie durch neue Gesangbücher die frühere Mitwir- 
kung der Gemeinde, der Mosen Liederlexte wegen, nicht 
mehr möglich war, artete der Kirchengesang im 18. Jahr- 
hundert hier wie anderwärts nach und nach aus , uud 
nur der in der ersten Hälfte des gedachten Jahrhunderts 
noch allgemein anzutrefiende religiöse Sinn und die häus- 
liche Pflege des Choralgesanges, so wie der Chor der 
Thomasschüler , welcher bis auf den heutigen Tag die 
Choräle vierstimmig singt, vermochten in unserer Stadt 
in Etwas dagegen zu wirken. Die Cboralbücher, welche 
man von da ab benutzte, hatten mit den Liederbüchern 
nichts gemein, waren nach ihren Titeln allgemeine (Do- 
le« 17S5, Hiller 1793, Schicht 1818). Von den genann- 
ten fand das Hiller’sche bis jetzt in unseren Kirchen An- 
wendung, weil eben nichts Selbständigeres vorhanden war 
und man sich damit begnügen musste. 

Weit entfernt, den in anderer Hinsicht so verdienst- 
vollen Männern HiUer und Schicht nahe treten zu wol- 
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len, so ging doch des Ersteren Choralbiiche, neben anderen I 
später anzufiihrendeu Gründen , die Einigkeit mit onse- < 
rem Gesangburhe ab; das de* Letzteren war aus noch 
anderen Ursachen gar nicht anwendbar. Der lebhafte 
•Anlheil, den man in der neueren Zeit an der Verbesse- 
rung des Kirchrngcsanges genommen hat, ist aurh in j 
unserer Stadt nicht ohne Folgen geblieben, und die seit 
einer Reihe von Jahren betriebene Verfassung eines neuen 
Liederbuches bedingte auch die eines durchaus mit ihm 
conform gehenden Melodieenbuches. Oer würdige Vcr- I 
fasser des letzteren, unser rühmlich bekannter Orgauist 
C. F. Becker, bekrnnt in seiner Vorrede, dass er die 
Zusammenstellung des neuen Choralbuchs als die schönste 
Kunstaufgabe seines Lebens betrachtet und dass ihn die- 
ser Gedauke während der Beschäftigung beseelt und bis 
zur Vollendung gekräftigl habe. Ein blanu seiner Ein- 
sicht in die frühesten Zustände der Musik überhaupt und 
des Kirchengesanges insbesondere, der seine schnnsteu 
Kräfte diesem Studium widmete und einer von den We- 
nigen ist, die eine so ausgezeichnete Bibliothek von Mu- 
sikwerken früherer Jahrbandertc besitzen, konnte sie als 
solche betrachten und gewiss auch mit allen zu Gebote 
stehenden Hilfsmitteln zu Ende rühren. 

Und doch steigt ihm nach Vollendung der schwieri- 
gen Aufgabe der Zweifel auf, ob er für jedes Lied die 
geeignetste Melodie gewählt habe, da nach seiner Ansicht 
die gründliche Kennlniss der Theorie und Geschichte der 
Musik, ein langjähriges Studinm der Hvmnologie , der 
Besitz der trefflichsten musikalischen Hilfsmittel, eine fast 
zwanzigjährige Anstellung in der Kirche und ein stetes 
Beobachten des Gemeindegesanges nicht allein ausreiche, 
sondern die Kritik, der ästhetische Sinn und das Gefühl 
die einzigen und besten Leiter für das Wahre und Rich- 
tige seien. Dem sei, wie ihm wolle, - — neben dem ästhe- 
tischen Sinn und Gefühl, das Richtige im Einzelnen zu 
treffen, scheinen mir die vorbergenannten Eigenschaften 
eben so wichtig, ja noch wichtiger für die Anordnung 
des Ganzen zu sein. Eben diese Eigenschaften gingen 
Hitler und Schicht ab. Beide gaben ihre Choralbücher nach 
dem Staode der Musik ihrer Zeit, und je mehr sich un- 
sere Harmonie mit der Zeit erweiterte, desto fühlbarer 
wurde deren unpassende Anw endung auf die Choralhe- 
bandlung. Die einfachen, frommen Weisen mit Harmo- 
nieprunk zu umgeben, ja die Eitelkeit, sieb als geschick- 
ten Harmouiker hierbei herauszustellen, Beides ist höchst 
verwerflich. Aus Becker's Choralbehandlung gebt hervor, 
dass er dieselbe vom richtigen Standpuncte aus erfasste; 
das Wort zeitgemäss findet bei ihm, jedoch in ganz an- 
derem Sinne, als bei Hitler und Schicht, Anwendung. 
Hier soll es nicht, wie bei Diesen, die Harmonisiruog der 
Melodieen im Geiste unserer Zeit (und wie würden sie 
sich da vollends ausnebmeu?) bedeuten, sondern das un- 
serer Zeit vorbehaltene Erkennen des Wahren, die Be- 
wahrung des Heiligen, das mit der Welt nichts gemein 
haben soll. Und daher findeo wir uns in Becker's Har- 
mouieen den liefen Ernst, das Göttliche wieder vor- 
geführt, was die Harmoaieen des 16. und 17. Jahrhun- 
derts, als der Blüthezeit des evangelischen Choralgesan- 
ges, über die ehrwürdigen Melodieen verbreiteten. Doch 
darf man darin nicht ein Moses Nachahmen finden, son- 



dern es ergieht sich daraus des Meisters höchste Ver- 
trautheit mit der edeln und einfachen Schreibweise der 
Künstler der genannten Jahrhunderte; und womit man sich 
so mit voller Liebe jahrelang besebäfligt hat, das wirkt 
endlich auch auf die eigenen Erzeugnisse ; der Styl des 
rossen Tonmeisters, den sich ein Künstler zu seinem 
orbilde auserkoren , geht mit der Zeit in den seinigeu 
über. 

Das Hiller’sche Choralbuch, welches 1793 erschien, 
wurde dem 17% in unseren Stadlkirchen eingeführten 
Gesangbuche angepasst und es finden sich daher Dinge vor, 
welche auf diese Weise nicht anders zu erwarten sind. 

Erstlich ist nicht darauf Rücksicht genommen wor- 
den , wie eine Melodie zum Character des Liedes sich 
eignete; daher finden wir so häufig zwischen der Melo- 
die und dem Liede die grössten Widersprüche. Wie viel 
Lieder erhebenden, erfreulichen Inhalts wurden nicht nach 
der Melodie: „Wer nur den lieben Gott lässt wallen“ 
oder: „Herzlichster Jesu, was hast du verbrochen“ ge- 
sungen. Statt der ersteren düstere Moll-Melodie, No. 89 
des allen Choralbuches, pflegte man häufig die 90: ,,0 
grosser Gott du reines Wesen“ zu verwenden, doch da 
dieselbe in einigen Gemeinden der Stadl nicht allbekannt 
war, wurde die 89 für alle Lieder dieses Metrums genom- 
men. was bei einigen 90 Liedern des alten Gesangbuches 
der Fall war. Lieder, wie z. ö. No. 166, 180, 452, 
508, 837, so wie andere mit eigener Melodie iiberschrie- 
bene, konnten theils wegen des nicht ZutrefTens, theils 
wegen des gar nicht Vorhandenseins einer Melodie nicht 
gesungen werden; und wollen wir auf die Widersprüche 
eines Liedes mit der Melodie zurüc-kkommen , so findet 
sich der schlagendste Beweis in No. 803 beim Tode eine* 
Landesherrn, welches Lied nach der Melodie: „Nun freut 
euch lieben Christen,“ so wie in No. 169 ein jubelvol- 
les Osterlied, dessen vierter Vers an fängt : ,, Preiset ihn, 
den Ucberwinder“ u. s. w. , welches nach der Melodie: 
„ Ach was soll ich Sünder machen “ gesungen werden 
soll. Diesen Ucbelsländen ist in nnsemi neuen Choral- 
buche abgeholfcn worden. Alle Melodieen passen genau 
zum Metrum und Character des Liedtextes. Das von Bil- 
ler angewandte Abkürzungssysleni konnte häufig zu gros- 
sen Irrungen Anlass geben , man betrachte nur z. B. 
No. 5t seines Chorslbuchs, so wie „Herr Gott dich lo- 
ben wir,“ wo drei - und sechsfache Repetitionen Vorkom- 
men. Irrungen sind nach dem Beeker’schen Buche nicht 
mehr möglich, indem sieh alle Melodieen ausgedruckt vor- 
finden und die mehr für den Schülerchor bestimmten Ge- 
sänge, wie das genannte ,, Herr Gott,“ welche sich im 
Anhänge befinden , sogar mit dem Texte versehen sind. 

Anstatt dass früher fiirmanchesLied aieh4— 5 bekannte 
Melodieen vorfanden, worunter der Organist nach seinem 
Gescbmacke wählen konnte , ist ihm jetzt keine Wahl 
mehr gelassen , indem für jedes Lied nnr eine , die ihm 
entsprechende, Melodie vorgezeiebnet ist. Wie angenehm 
muss es aber auch der Gemeinde sein, vorher zu wis- 
sen, welche Melodie gesungen wird, uud durch dieses 
strenge Beibebalten ist es daun leicht möglich, selbst ent- 
fremdete Melodieen eingänglich zu machen. Die Herren 
Geistlichen sind jetzt in den Stand gesetzt, jedes Lied, 
welches zu ihrer Predigt passt, wählen zu können, ohne 
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sieh durch das Unbekannte einer Melodie abhallen zu 
lassen. Es wäre sehr za wünschen , dass alle Choräle, 
die im neuen Choralliuche stehen , auch wirklich gehört 
Würden; jetzt ist es möglich, der Gemeinde auch fremde 
Mcioiiieeu beizubringen , da unser ganzer Kirchengesang 
in dieser Hinsicht eine Umgestaltung erleht, was bei 
borlbenutzung des alten Choral- und Gesangbuches nach 
fast fünfzigjährigem Gebrauche nicht möglich sein würde, 
weil Alles zu lief wurzelt. .Nun aber, wo Jedermann be- 

S erig auf die neuen Liedertexle und die dazn gehörigen 
elodicen ist, bedarf es ganz kurzer Zeit, um auch ganz 
neue Mclodieen einznführen. 

Das neue Choralbuch enthält allgemein bekannte und 
fremde Melodicen, unter welche letzteren alte, verges- 
sene und die vom Verfasser selbst coinponirtcn geboren. 

Die selbst entworfenen wurden nölhig, wo keine 
bekannte oder fremde für Character und Metrum passen 
wollte, und stehen dieselben an Würde anderen nicht 
nach, wie aus diesem Choräle, einem der kleinsten, zu 
ersehen ist, welcher auch zugleich als Ucleg der oben be- 
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so ging der Verfasser doch damit sehr vorsichtig zu 
Werke. 

So wurde z. B. zum Conürmationsliedc No. 627 die 
Melodie: ,,Knmm heiliger Geist“ gewählt, und obgleich 
wegen dessen Metrum in der vierten Zeile der Melodie 
ein Tact wegbleiben muss, so zog sie der Verfasser, da 
sich keine passende alte ermitteln Hess, doch der eige- 
nen Coinpusilion vor, da es eine sehr missliche Sache 
ist , eine ganz fremde Melodie zu einem Liede zu neh- 
men . welches blos alle Jahre einmal gesungen wird. 
Würde also der Benutzung aller Melodieen nichts ent- 
gegenstehen, so sei hier aber uoch von den Umständen 
gesprochen , welche zumal den bekannten ein fremdes 
Ansehen geben können. Gleich No. 1 des Cboralbucbs : 
„Ach Gott und Herr“ wurde bis jetzt so gesungen: 



und wird auch zu No. 273 des Gesangbuches so beibe- 
halten ; für No. 142 setzte der Verfasser diese Melodie 
dem Liedcharacter gemäss , aber rein dorisch ohne Cis, 
ausser beim Strophenschluss: 
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was vom Anfang an etwas befremden dürfte. Die einer 
Melodie untergesetzte Harmonie kann dieselbe so verän- 
dert erscheinen lassen, dass die Gemeinde eine Verän- 
derung in der ersteren vermulhet. 

Seil ungefähr acht Wochen habe ich bei Benutzung 
des neuen Choralbuchs zu Liedern des alten Gesangbu- 
ches in meiner Kirche dies zu bemerken Gelegenheit ge- 
habt. Wenn der Organist streng auf die vorgeschriebene 
Harmonie hält, was er meiner Ansicht nach der Gemeinde 
schuldig ist, zumal bei Slropheneinsätzen , so prägt sich 
diese dem Gehör mit der Zeit eben so ein , als die Me- 
lodie selbst. Seit beinahe fünfzig Jahren hört man in der 
Kirche zu der Melodie: „Nun ruhen alle Wälder“ fol- 
gende Harmonie: 
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Die zweite Strophe schliesst mit dem Dominanldreiklang 
von Emoll und die drille setzt mit dem Ionischen Drei- 
klange dieser Tonart ein. Nach der neuen Harmonisirung 
geschieht der Schluss der zweiten Strophe auf dem Do- 
minantdreiklange von Gdur und der Anfang der dritten 
auf dem tonischen Dreiklange dieser Tonart. Schon ge- 
gen den Schluss der zweiten Strophe hin ist die Hin- 
neigung zum Dominanlendreiklaiig von E nach der er- 
sten Harmonisirung so in Aller Ohren , dass die jelzige 
Behandlung beim erstmaligen Hören befremden muss ; 
doch nach dem Spielen einiger Verse bemerkte ich, dass 
man sich sowohl hieran, als auch an alle abweichenden 
llarmonieen und Modulationen des neuen Buches bald ge- 
wöhnen werde. Die Melodie: „Wie schön leuchtet der 
Morgenstern“ schloss nach Hiller’s Harmonisirung in der 
ersten Strophe : 



mit der Harmonie C und die zweite begann wieder in 
dieser Tonart; nach der neueil Weise gesebiebt der Schloss 
der ersten und der Anfang der zweiten Strophe in Fdur, 
and dem ersten Slropheuseblusse geht der kräftige B-Drei- 
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klang voraus, la dieser Melodie wird man besonders die 
Würde der allen Harmonisirungsweise erkennen. Möchte 
man doch aber von nun an recht auf die Orgel und den 
Sängercbor hören ! Welch’ ganz entstellter Gesang ist 
mir schon zur vierten Strophe der Melodie : „0 Gott du 
frommer Gott“ vorgekommen , wie beharrlich singt man 
in der Melodie: „Meinen Jesum lass ich nicht“ die 
zweite Strophe: 



ECTEcEcEf 






anstatt: u. s. w., in der Melo- 

die: „Herr wie du willst“ zu Anfang der sechsten Stro- 
phe immer h anstatt gis, ohne sich an die Orgel zu kehren. 

Wie verunstaltet man häufig die Melodie: „Lobt 
Gott ihr Christen“ in der zweiten und dritten Strophe : 



Ccm. I ,/JL- 






desgleichen die erste Strophe der Melodie : ,, Freu dich 
sehr o meine Seele“ 






wo bei der vorletzten Note der Organist dieUnteriloaiinante 
von G und bei der letzten den G- Dreiklang hören lässt. 
Die Gemeinde kehrt sich hieran aber nicht, sondern ver- 
langt nach ihrem Gesänge einen Schluss in D dur , wo 
dann das vorhergehende A mit dem durch die Quarte 



verzögerten Douiinantdrciklange zu besetzen wäre. 

Welch' lästiger Zusammenklang muss da nicht aus 
Gesang und Orgelspiel entstehen ! Vielmal erfasst aber 



auch die Gemeinde das Richtige und der Verfasser hat 
dieses durch jahrelange Erfahrung bestätigte, begründete 
Abweichen einer Melodie in seinem Werke angenom- 
men. So z. B. in der fünften und sechsten Strophe der 
Melodie: „Dir, dir Jebovah“ Mo. 26 des Choralbucbes, 
in der letzten Strophe der Melodie: „0 grosser Gott“ 
No. 96 des Choralbucbes, in der ersten Strophe der Me- 
lodie: „Wachet auf“: 




es ist auch nichts peinigender für die Gemeinde, als die 
vier a des zweiten uud dritten Tactes zu singen. W’enn 



nun noch ausserdem manche Melodie ihrer bisherigen 
Sangweise nach in Etwas verändert erscheinen sollte, 
so schreibe man das nicht der Willkür des Verfassers 
zu , sondern nehme in dieser Veränderung die Original- 
schrift an ; denn im Hiller’schen Buche befindet sich man- 
che durchgehende Note io eioer Melodie, welche theils 
gar nicht hineingehörl, theils auf falschem Tacttheile steht 
Dahin gehören die Melodieen : „ Aus meines Herzens 
Grunde“ erste und sechste Strophe, — „Herr wie dn 
willst“ zweite Strophe, — „Schmücke dich o liebe 
Seele“ erste Strophe, — „Warum sollt ich mich denn 
grämen“ letzte Strophe, — welche hier gegen früher 
ganz verändert ist, wo sie unbegreiflicher Weise in der 
Parallele der Grundtonart schloss und hier im Grund- 
tone selbst. 

Es bleibt nun nur noch übrig, einige Worte über 
die Anordnung des Choralbucbes selbst, so wie über die 
Ausführung der Choräle Seitens des Orgauislen anzufuli- 
ren. Alle Choräle befinden sich in alphabetischer Ord- 
nung (die alphabetische Ordnung ist in vieler Hinsicht 
der von Hilter benutzten metrischen vnrzuzieben) voll- 
ständig ausgedruckt und mit dem Namen des Componi- 
sten , oder wenn dieser nicht immer zu ermitteln war, 
mit der Angabe des Jahrhunderts, dem sie angehören, 
versehen vor, und es sind deren 132. ln einem Anhänge 
giebt der Verfasser diejenigen geistlichen Gesänge, wel- 
che mehr lur den Scbülerchor, als für die Gemeinde, be- 
stimmt sind. Hierher gehören z. B. „Herr Gott dich lo- 
hen wir," die Lilanev u. s. w. , welche Gesänge summt- 
lieh mit Text versehen und vollständig ausgedruckt sind. 
Das Vater unser und die Worte des Abendmahls von 
der Composition des Verfassers, wie Beides seil längerer 
Zeit schon in der Nicolaikirche gesungen wird uud durch 
Begleitung der Orgel immer einen tiefen Eindruck aul 
die Versammlung bervorbraehle , bilden den Schluss des 
ganzen Buches. Da unsere Sladlorgcin, wir es schon bei 
einigen der Fall ist, mit der Zeit alle in der jetzt übli- 
chen lustrumcnlstimniung, dem Kammerton, sieben wer- 
den, so nahm der Verfasser bei Melodieen , deren Cha- 
racter es zumal entsprach , darauf Rücksicht und setzte 
sie einen, manchmal sogar zwei und drei Töne höher. 
Die Organisten, deren Orgeln noch die alle Stimmung, 
die im Chorton, haben, müssen da nun freilich Iranspo- 
nirrn, da diese um rinen Ton höher steht, als die Kam- 
mrrtonstimmung, und erlaube ich mir darüber meine bei 
Benutzung des Buches gemachten Erfahrungen milzuthei- 
len : Choräle, die das zweigestrichene f als höchsten Ton 
haben, brauchen nicht transponirt zu werden, wenn der- 
selbe nicht zu Anfang, dann nicht zu oft und in Umge- 
bung der untrr ihm liegenden Töne erscheint. Choräle, 
die das zweigestrichene fit nur eiumal als höchsten Ton 
bringen, können bleiben ; man sang diesen Ton schon 
bisher in der Melodie : „Wachet auf,“ welche mau we- 
gen der Tiefe des Anfanges auch nicht weiter berabrük- 
ken konnte. Kommt aber das /ii wiederholend und io 
Umgebung seiner hohen Töne vor, so muss allemal trans- 
ponirt werden, z. B. in der Melodie: „Nun danket alle 
Gott.“ Geber Choräle, die gar das zweigestrichene g er- 
fordern , ist nach dem Bemerkten nichts weiter zu er- 
wähnen, in allen diesen Fällen ist Transposition nöthig, 
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weil sonst der Gtsanß ^‘gen zu grosser Anstrengung 
der Stimme oder VserT^tchbarkeit dieser Höhe verstum- 
men musste. 

Somit sei dieses schöne Werk , welches mit dem 
Gesangbuchs ein einiges Ganze bildet , gleich den Cho- 
ral - und Gesangbüchern der früheren Zeit , der Tbeii- 
nahme aller Derer empfohlen, die Liebe zur Kirche und 
Sinn für wahrhaften Lhoralgesang hegen. Möge der ver- 
ehrte Herr Verfasser Belohnung für seine Leistungen in 
der Anerkennung linden , die man ihm hier und ander- 
wärts zu zollen nicht versagen wird. 

Leipzig. Hermann Schellenberg. 



NACItniCHTElt. 

Königsberg. Herr Dr. Robert Schumann und des- 
sen Gattin (Clara Wieck) haben uns so eben verlas- 
sen, und iefc beeile mich. Ihnen den günstigen Eindruck 
zu schildern, den das ausgezeichnete Spiel dieser Virtuo- 
sin hier bervorbrachle. Die Ansicht, dass Mad. Schumann 
unter den bekannten Clavicrvirtuosinnen ersten Hanges 
die hervorragendste Künstlerin sei, war allgemein. Ich 
fiir meine Person möchte sie die Königin des Clavier- 
spiels nennen, so sehr beherrschte sie das Instrument und 
ihre Kunst, nicht allein durch die bewundernswürdigste 
Fertigkeit, sondern mehr noch durch einen gewissen Adel 
des Spiels , durch graziösen Zauber, welche sich nir- 
gends, selbst uicht in den schwierigsten Aufgaben , ver- 
lengaelen. Es konnte uicht fehlen, dass man hier, wo 
man Liszt hörte, mit Vergleichungen bei der Hand war, 
und ein Gefallen daran fand, seine Meinung darnach zu 
modeln ; allein mit Unrecht. Beide Personen, seltene Phä- 
nomene, sind jedoch sehr verschieden. Liszt misst durch 
eine die Schranken des Möglichen fast überbietende, wiid- 
störmende Bravour zum Staunen hin; Clara Schumann 
hingegen rührt durch Grazie und Anmuth. Daher die Er- 
scheinung, dass die Letztere Kenner und Liebhaber in 
gleichem Grade entzückte, während der Erslere im All- 
gemeinen überwiegend mehr bei Laien Beifall fand. Ih- 
nen imponirte dieKörperanslrengung, das flatternde Haupt- 
haar, die auf- und niederwogenden Häude, das Bauseben 
der Hämmer, Dinge, bei deren Wahrnehmung nur die 
Tbatkraft der äussern Sinne beansprucht wird : doch der 
sanfte Beiz, den ein zartes, seelenrollrs Spiel bervor- 
bringt, verlangt vom Hörer mehr, verlangt Tiefe des Ge- 
müths, verlangt die Fähigkeit, ihn zu erkennen, zu ver- 
stehen und in stillem Entzücken mitzucmplinden. — Un- 
ter den Stücken , welche in den beiden sehr besuchten 
Conccrten, am 2. upd 3. Februar, vorgelragen wurden, 
erregten das bekannte Concertstück von C. M. r. We- 
her in P , Gondel - und F'rüblingslied von Mendelssohn, 
Capriccio von Scar/atti, Sonate (Dmoll) von Reethocen, 
Maznrek von Chopin, und besonders Fantasie über The- 
men aus Moses von Thalberg den meisten Enthusiasmus. 
Die Arpfggien in letzteren, ein wahrhaft reizendes Säu- 
seln, welches die Hauplmelodie umspielt, zu schildern, 
geht über jeden Wertausdruck. Diese Art der Behand- 
lung hörte Referent in solcher Vollendung ausgeführt von 
Mad. Clara Schumann zum ersten Male. Unter den wo- I 



j nigen uns dargebolenen Compositionen der Coneertgebe- 
rin und ihres Gatten zeichnete sich das Lied: ,,Der 
Nussbaum“ vou Roh. Schumann aus, welches Referent 
als trefflich zu bezeichnen nicht umhin kann. Beide rei- 
sten am 4. Februar über Tilsit nach Riga und Peters- 
burg, wo neue Lorbeeni die Künstlerin erwarten. 

Luter andern Künstlern, die uns früher besuchten, nenne 
ich die Herren Lund und Molique. Der Erstere, ein jun- 
ger Däne, in Deutschland noch wenig bekannt, verdient 
jedoch alle Aufmerksamkeit. Er steht , obwohl erst 21 
Jahr alt, bereits auf einer böhern Stufe der Ausbildung. 
Von seinem Pleisse ist zu erwarten, dass er sich der- 
einst den grössten V irtuosen wird anreihen können. Herr 
Lund erschien im December v. J. und lies« sich seitdem 
in mehreren Conccrten mit Beifall hören. Sein Ziel ist 
ebenfalls Petersburg, wobin er am 22. Januar von hier 
allging. Noch wahrend seines Hierseins traf der Hofcon- 
eerlmeister Molique ein, wie bekannt, als Componist and 
Virtuose gleich ausgezeichnet. Leber sein höchst gedie- 
genes Spiel etwas zu sagen , durfte überflüssig sein . da 
sein Name von europäischem Hufe ist. In zwei sehr be- 
suchten Concerten, am 20. und 24. Januar, erwarb er 
sich den lautesten und allgemeinsten Beifall. Auch er ist 
uacb Petersburg abgegangen, und wird daselbst die Zahl 
der Virtuosen vermehren, welche in der Fastenzeit die 
Russen mit ihrer Kunst zu speisen gedenken. — Was 
die sonstigen I’roductioneu des verwichenen Jahres be- 
trifll, so er» ahnen wir zuerst Herrn Rotzolt, der uns 
in mehreren besuchten Soireen durch seinen schönen Ge- 
sang erfreute. Er besitzt eine wobllönende und wacker 
ausgebiidete Bassstimme, im Umfange von mehr als zwei 
Oclaven; sein Vortrag bekundet eine vortreffliche Schule. 
Dies bewies er, wie in seinen Soireen, so auch in der 
Auflubrung des Faust vom Fürsten Radziwilt , welche 
durch den hiesigen Univeriitäls- Musik -Director Sämann 
uni diese Zeit veranstaltet wurde, und in welcher Herr 
Kotzolt die Basspartieen übernommen batte. Die Tbeil- 
nahme an dieser Composilion war so ausgedehnt , dass, 
wie bei früheren Aufführungen, aueb diesmal eine Wie- 
derholung gewünscht und diese unter gesteigertem Bei- 
fall ausgeführl wurde. — Das grossarligste Unternehmen 
des vorigen Jahres, das vom MD. Sämann zu Marienburg 
veranstaltete Musikfesl, übergehe ich, da Ihr Blatt einen 
von anderer Feder aufgexeichncten , ausführlichem Be- 
richt, als diese Zeilen gestatten, bereits geliefert hat. — 
Durch Herrn MD. Rieht wurde in gewohnter Weise am 
Charfreilage drr Tod Jesu von Graun gegeben. Diese 
Aufführung wurde vorzugsweise von den Verehrern die- 
ser Musik zahlreich besucht und beifällig aufgenommen. 
Die Aufführung mehrerer anderer Kirchenmusiken, welche 
mit Orcheslerbegleitung componirl sind, mit Orgelbeglei- 
tung, hätte Herr Riehl wohl besser unterlassen. — Die 
Herren Genais uad Sobo/etoski arrangirlen jeder einen 
Crelus von Soireen. An Herrn Gervais ist anzuerkennen, 
dass er einem gewissen Grundsätze treu blieb, nämlich 
dem, nur Modernes und zwar Zusammenpasseadr* vor- 
Zufuhren. Dies können wir von Herrn Sobotewski nicht 
rühmen , dessen Soireen eia Gemisch der heterogensten 
Dinge enthielten, eine wahre Saljre auf die Musik. Im 
Herbst führte Herr Kahle ,,Die sieben Schläfer“ von 
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Löwe auf. Schon früher von Herrn MD. Riehl hier ge- 
geben, erweckte dieses Werk keine besondere Theil- 
nabme; es hatte jetzt dasselbe Schicksal. Bessere Hoff- 
nungen erregle die durch Herrn Sobolewski angeküo- 
digle Aufführung des Oratoriums: „Cäcilie“ von Run- 
genhagen. Leider wurden sie nicht erfüllt. Die Gompo- 
posiliouen dieses Meisters gehören zu den solidesten der 
neuern Zeit. Nur mit Entrüstung können wir daher der 
Aufführung jenes Werkes gedenken. Gern möchten wir 
Herrn Sobolewski wegen des winzigen Orchesters von 
etwa vier Violinen , zwei Bratschen , zwei Violoncellos 
u. s. f., welches meistens durch Dilettanten besetzt war, 
entschuldigen , da das Thealerorchester nicht immer zu 
haben ist; allein die ganze Aufführnug erschien so sehr 
übereilt, dass wir nicht umhin können, ein solches Ver- 
fahren ernstlich zn rügen. Gern erkennen wir lobend 
an, dass die durch Herrn Sobolewski aufgeführten Chöre 
zur Antigone von Mendelssohn ungleich besser geübt 
waren , als in dem Rungenhagen 'sehen Werke. Allein 
eine Vorlesung über die Musik der alten Griechen batte 
Herr Sobolewski den Hörern erlassen sollen. 

Iu Hinsicht unserer Theaterverhältnisse ist noch zu 
berichten, dass der jetzige Director Tiets bis jetzt, wie 
man zu sagen pflegt, gute Geschäfte machte. Die Haupt- 
mitglieder der Oper sind: Dem. Sack, erster Sopran, 
eine recht brave Sängerin mit guter Schale, Dem. Hal- 
ler, zweite Sängerin mit schöner Stimme, besonders für 
getragenen Gesang, Mad. Pohlmann- Cressner mit noch 
recht angenehmer Stimme und vortrefflicher Schule, Herr 
Gränbaum, erster Tenor, mit zwar nicht sehr hoher aber 
ziemlich angenehmer Stimme und guter Schule. Ein tüch- 
tiger Bass fehlt, da Herr Boschi mit ziemlich guter 
Stimme entschieden Bariton ist. Vorzüglich günstig war 
der Direction das Erscheinen der Mad. Schröder-Devrienl, 
welche in fünfzehn Vorstellungen Haus und Casse füllte. 
Sie trat als Desdemona, Donna Anua fein Mal) , als Ro- 
meo, N’orma, Emmeliue, Fidelio, Rezia und Lucrezia Bor- 
gia (zwei Mai) und — man muss es gesehen haben, um 
es zu glauben — als Fenela in der Stummen von Por- 
lici auf. Die letzte Partie abgerechnet, welche einer Sän- 
gerin von solchem Rufe nicht würdig erscheinen dürfte, 
waren die übrigen Darstellungen ausgezeichnet; der Ton 
ihrer Stimme war selbst in den höchsten Lagen, wenn 
gleich nicht ohne Anstrengung gebildet, noch immer wohl- 
tönend, der Vortrag und Ausdruck edel und wahr und 
die Verbindung ihres schönen dramatischen Gesanges mit 
dem vollendetsten Spiele meisterhaft. Möchte uns bald ein 
ähnlicher Genuss werden I 



Berlin. (Beschluss.) Die königliche Oper eröffnete 
das neue Jahr mit dem trefflicbeo Don Juan, wie die Kö- 
nigastädtische Bühne mit Don Giovanni. Am 7. nnd 9. 
Januar d. J. wurde die im December v. J. hier sehr 
sorgsam eiogeüble Oper: „Der fliegende Holländer,“ von 
dem königl. sächsischen Hofcapellmeister Richard iVag- 
ner nach der bekannten Erzählung des Capitän Mar- 
ruat gedichtet und in Musik gesetzt, auf der königli- 
chen Bühne, unter Leitung des Componisten, zum er- 
sten Maie gegeben und am 9. d. wiederholt. 



Bei der grossen Theilnahme, welche sowohl diese 
Oper, als fragner's „Rienzi“ bekanntlich in Dresden 
gefunden hat, war die Erwartung auf das neue Werk 
sehr gespannt und das Schauspielhaus fast überfüllt. Nach 
der den Seesturm vorbereitenden, anhaltend stark instro- 
I mentirten und viel modulirenden Ouvertüre waren die 
Zuhörer noch zu überrascht und betäubt . um ein be- 
stimmtes llrthcil über den musikalischen Werth der eom- 
plicirlen Composition abgeben zu können. Auch die sehr 
dramatische Inlrodnctlon mit den eharacleristisch origi- 
nellen Matrosenchören führte noch zu keinem zuverläs- 
sigen Resultat. Nach der Arie des Holländers , welchen 
Herr Bötticher vorlrefflich sang und darslellle, blieb eh- 
rende Anerkennung nicht aus, eben so auch bei der fol- 
genden, nur zu wortreichen Scene mit Daland, dem nor- 
wegischen Seefahrer, von Herrn Zsehiesche ganz im der- 
ben Charactcr des Nordländers gegeben , energisch and 
sehr deutlich in der Aussprache gesungen. Die neue von 
Gerat sehr effectvoll aufgestellte Meerdecoralioti mit zwei 
Segelschiffen imponirle bei der nur massigen Breite und 
j Tiefe der Bühne um so mehr. Im zweiten Act gefiel das 
Spinnerlicd der Mädchen und Senta 's Ballade, von Dem. 
Marf mit ergreifendem Ausdruck gesungen. Das folgende 
Duett von Senta und Erik (Herr Manlius) gewährte ei- 
nen wohlthuenden Ruhepunct auf die vorigen Gemüths- 
aufregungen des Schauerlich - Phantastischen. Auch Da- 
land’s Bassarie machte gute Wirkung Am Höchsten stei- 
gerte sich diese indess bei dem uugemein schönen Duett 
und Terzett von Senta, dem Holländer und Daland, nach 
welchem Dem. Marx, die llerrett Bötticher und Zschie- 
sche , mit dem verdienstvollen Tonselzer Herrn Capell- 
meister IVagner (wie auch nach beendeter Oper) geru- 
fen tvurden. Der uach Wahrheit des Ausdrucks und Cha- 
racteristik. mit Erfolg strebende Componist hat in der 
Tbat in den Gesängen des Holländers und der Senta acht 
dramatische Höhe erreicht. Nur in der Modulation und 
Instrumentirung überbietet der originelle, kenntnissreich« 
Componist sich öfter. Auch hat seine Composition, welche 
viel schöne Melodieen , nur zu vereinzelt enthält , des- 
halb nicht Abschnitte genug, weil meistens die gewohnte 
Form der Musikstücke vermieden wird , wie z. B. die 
Recitalive, welche durch decUmatorischc Gesangstücke 
ersetzt werden. Wenn die Blechinstrumente übrigens oR 
zn sehr hervortraten , so ist billig zu berücksichtigen, 
dass solche in dein kleineren Raume des Schauspielhau- 
ses die schwächer besetzten Saiteninstrumente decken 
mnssteu, wie dies auch jetzt in andern, stark iostrumen- 
tirlen Opern neuerer Zeit geschieht. Im dritten Act be- 
sonders war die Stärke der Matrosenchöre in der Instru- 
mentation zu vorherrschend. Ein Contrast von Gesang 
ohne Begleitung würde hier (besonders im mysteriösen 
Geisterchor) sehr von Wirkung sein. Erik’s Cavatinc ist 
ein sehr angenehmes Gesangstück. Der tragische Schluss, 
Senta's Tod in den Wellen, wie die Verklärung des lie- 
benden Paares , cffectuirte uugemein , und war dem ro- 
mantischen Character der Oper angemessen . welche so 
vorzüglich, wie hier, ausgefdhrl, auf allen den Bühnen 
Glück machen wird, wo man nicht zu sehr durch den 
üppigen Reiz italienischer Melodieen verweichlicht ist, 
und einen kräftigen Geistesgenuss ertragen kann. Auch 
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Bach der zweiten wurde der Componisl mit 

den Hauptdarstellern jefUfen . Derselbe hat Berlin bereits 
im 10. d. wieder verlassen. „Rienzi“ hoffen wir künf- 
tig im neuen Opernhause zu hären , dessen Bau bereits 
bedeutend vorgeschritten ist. 

Das nicht gewöhnliche Talent des vielseitig gebilde- 
ten Tondichters verdiente und fand sonach auch hier, 
wie in Dresden, auszeichnende Anerkennung. L'ebrigeus 
rechtfertigt die schauerlich -düstere Handlung des „flie- 
genden Holländers“ meistens auch das Excentrischc der 
musikalischen Composilion, daren geistiger Werth unver- 
kennbar ist. 

ln Meyerbeer’s „Hugenotten“ gab Herr Hiirtinger 
vom königlichen Hoflhealer zu München den Raoul drei 
Mal, demnächst den Sever in Norma, Otello (besonders 
gelungen) und Klorestan in Eidelio zwei Mat mit vie- 
lem Beifall. Die Brustslinune dieses Tenoristen ist stark 
awslünend, rein und umfangreich, in der Oesangmetbode 
jedoch noch nicht völlig ausgebildet, daher der Tutian- 
satz zuweilen etwas raub, auch die Kopfstimme nicht ge- 
nug mit der wohlklingenden Bruslslimme verbunden wird, 
lrn Mezza voce ist der, auch durch seine Persönlichkeit 
für Hetdenrullen in der Oper wohl geeignete Sänger vor- 
züglich ; in der Stärke dagrgen übernimmt er sich öfters, 
was besonders im kleineren Baume des Scbauspiclhau- 
ks keine gute Wirkung macht, wenn cs auch oll Ap- 
plaus erzwingt. Mad. Schröder - Utrrienl ist als Valen- 
tine in den „Hugenotten“ bis jetzt zwei Mal mit beson- 
ders günstigem Erfolge, ausserdem als Dcsdemona iu 
Otello mit weniger Glück, den dritten Aet ausgenommen, 
ferner als Leonore in Eidelio mit grosser Seusatlon, wie 
als Borneo in den „Monlercbi und Capulelli" mit unge- 
meinem Erfolge aufgelreten, in welcher (zu hohen Prei- 
sen gegebenen) Oper Herr Härtmger den Tcbaldo und 
Dem. iuczeck die Giulietla sangen. — „Carlo ßroschi“ 
and „Der Wildschütz“ sind im Januar nur ein Mal bei 
rallem Hause wiederholt worden. 

Die italienische Oper hat durch die Gastrollen des 
berühmten Moriani einen neuen Aufschwung gewonnen. 
Derselbe debülirle bis jetzt als Gennaro iu Lutrezia Bor- 
na zwei Mal, als Alanrir in Belisario und Edgardo in 
Lucia di Eammermoor, besonders in letzterer Oper mit 
grossem Beifall, der ittdess doch nicht dem Enthusiasmus 
der Dresdner im vergangenen Sommer gleich kam. Sio- 
riani wird noch einige Zeit hier verweilen. 

Ein eigenlhümlicbes Ereigniss war das plötzliche 
Verbot des vom Gesammtpersouale der köuigl. Schau- 
spiele mit Allerhöchster Genehmigung für den 22. Ja- 
nuar veranstalteten musikalisch ■ declaaialorischen Acade- 
mie zu wobllhätigem Zweck. Im zweiten Tbeile dieser 
Arademie sollten die im iiacbsteheudcn Programm be- 
zeichnelen Nationallieder, durch einleitende Gedichte ver- 
bunden, gesungen werden. Vcrmuthlich muss liier eines 
oder mehrere der Lieder oder Gedichte anstössig befun- 
den worden sein. Da indess das Programm die Ccusur 
passirl halle, so hätte doch jedenfalls eine Weglassung 
einzelner Stücke, oder das Verbot des ganzen Concertea 
früher geschehen können, als denselben Nachmittag durch 
Anzeigen an den Strassenecken, welche Wenige hei dem 
Regen - und Schneewetter gelesen hatten, nnd daher sorg- 



\ los nach dem Concertsaale wanderten oder fuhren , um 
so mehr, als die Zeitungen anzeigten, dass das Concert 
bestimmt Statt fände. Die Damen, welche die Wagen be- 
reits verlassen batten, litten besonders durch diese Sur- 
prise. Das Entreegeld wurde übrigens, bei Ablieferung 
der Billette, zurückerslallel. 

Herr General - Musik - Direetor Meyerbeer hat bis 
jetzt noch keine Oper dirigirt, sondern dies dem Herrn 
CM. Henning überlassen. Es heisst, dass der berühmte 
Tonsetzer au Augenschwäche leidet. Ob sonstige Gründe 
seiner Zurückgezogenheit vorwallen , ist nicht bekannt. 
Doch wäre seine einflussreiche Wirksamkeit bei der kö- 
nigl. Oper eben so wünschenswert!), als sieb diese Sei- 
tens des Herrn GMD. Mendelssohn- Hartholdy bei den 
Symphonie - Soireen der künigl. Capelle zum Gedeihen 
der Instrumentalmusik bereits bewährt bat. 

Der Pianist Herr Morlier de Fontaine giebt mit sei- 
ner Gattin am 2. d. M. ein Concert, in welchem der- 
selbe das Pianoforte- Concert in Gmoll von Mendelssohn- 
Uarthn/dy und ein Handel scheu Clavier- Concert vor- 
Iragcti, und Mad. Mörder de Fontaine eine Arie aus 
der Oper Mitraue vom Abbe Francesco Itossi (im Jahre 
ItiSti componirt), auch eine Scene aus Glurk’t Orfeo ed 
KuiiJice singen wird. Das Nähere hierüber künftig. 

Erster Theil. (Gesang- und lostrumentalpieeen der anwesen- 
den Virtuosen.) — Zweiter Theil. Anthologie der europäischen 
[Natioual - Lieder , durch einleitende Gedichte von ff. v. Merkel, 
ff. i'. M it klar, 0. Giidemeister, ff. Smidt und L. Schneider ver- 
banden, und zusammengestellt von L. Schneider. Für grosses 
Orchester eingerichtet van dem königl. Musikdireetor Herrn Tau- 
bet t. Aa*gr fuhrt von dem Gesammtpersonale der königl. Schau- 
spiele. 1) Einleitung iu die Anthologie der INationallieder, gedich- 
tet von ff. tr. Mäkler. 2) Einleitung zu dem französischen Na- 
lionallied, gedichtet von ff. Smidt. „Vive Henri qnatre!“ gesun- 
gen von de« Herren sVaniitts, Bader , Dftt, Heinrich, Beer , Mick- 
ler, Bötticher , Blume. 3) Einleitung zur Marseillaise, gedichtet 
von L. Schneider. „Die Marseillaise,“ gesungen von Herrn Zschic - 
sehe nnd dem Chor. 4) Einleitung zu der russischen Volksbymnc, 
gedichtet von Schneider. „Gott sei des Czaaren Schulz/* ge- 
sungen von den Herren Mantit/s, Bader , Blume und Bötticher. 
3) Einleitung za der portugiesischen Kaiser- Hymne, gedichtet von 
L. Schneider. „Hör’ es, Vaterland und Königl“ gesungen von 
Herrn Bötticher und dem Chor. 6) Einleitung zu der spanischen 
Hirgo - Hymne , gedichtet von O. Giidemeister. „Riego - Hymoe/* 
geanngen von den Herren Bader , Bötticher and dem Chor. 7) Ein- 
leitung zu dem eogUscbeu Volkslied, gedichtet vou fl. Smidt. 

\ ,, Kule Britaonia/* gemogen von Fraol. Tuczeck und dem Chor. 
8) Einleitung in das holländische Nationallied , gedichtet von U. 
Smidt. „Wem Niederland'sch Blut in d’Aderu fliesst,“ gesungen 
von Kran v. Fassmanp. 0) Einleitung in das schwedische IVatlo- 
aallied, gedichtet von 0. GHdemcitter. „König Carl Johann/* ge- 
sungen von Herrn Ditt und dem Chor. 10) Einleitung in das dä- 
nische Malionallied, gedichtet voo ff. Smidt. „Held Christian stand 
om hohen Must/' gesungen von Fraol. Marx und Chor, tl) Ein« 
leitung in das deolsrbe Natioasllicd , gedichtet von //. Smidt. 
„Prinz Engen der tapfre Ritter/* gesungen von den Herren Man - 
tius , Bader , Mickler , Bötticher und dem Chor. 1?) Einleitung 
zu Lüliow’a wilder Jagd, gedichtet von L. Schneider, „Was 
glanzt dort vom Walde im Sonnenschein/* gesungen von den sämrat« 
lieben Sängern der königl. Oper. 13) Einleitung zu dem öster- 
reichischen Kationallied , gedichtet von H . Smidt. „Gott erhalte 
Franz den Kaiser/ 4 gesungen von Herrn Manitus und dem Chor. 
14} Einleitung cur preussiseben Volkshymue, gedichtet von ff. v. 
Mercktl. „Borussia/* componirt von Spontini , gesungen van den 
Damen r. Fassmann, Marx, Tuczeck , Hofkuntt , F erber und dem 
ganzen Personal der königl. Oper. 
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Au« Breilau. (J«BU*r.) In der letzten Zeit sind ei- 
nige grossere Compositionen hiesiger Tonsetzer gegeben 
worden, weiebe in dieser Zeitung erwähnt cu werden 
verdieuen. Zuerst eine neue Oper des Capellmeisters am 
hiesigen Theater E. Seidelmann: „Das Pest zu Kenil- 
worlh.“ Der bekannte Roman bietet für die Oper inso- 
fern kein günstiges Motiv, als Kmmv , die Heldin, als 
unschuldiges Opfer fallt, was leicht bei dem Zuschauer 
lodiguation erwecken kann. Der Dichter lässt sie daher 
gerettet werden, und zwar durch Elfen, unter deren 
Schutz er sie von vorn herein stellt. Für Abwechslung 
ist gesorgt, und das Ganze nur eher zu bunt gehalten. 
Dem Componisten aber könnte noch viel wirksamer in 
die Hände gearbeitet sein. Die Musik zeigt Erfahrung, 
Fleiss und Geschicklichkeit , entbehrt aber einer gewis- 
sen Einheit des istyla , was bei einem fortdauernd mit 
Einstudiren von Werken des verschiedensten Stvles be- 
schäftigten Tonkünstler nicht befremden kann. So begeg- 
nen uns denn wohl Ankläoge aus diesem und jenem Ton- 
meister; dies schliesst nicht aus, anzuerkennen, dass Mu- 
sikstücke von freier, frischer Gestaltung, glückliche Würfe, 
die entscheidende Wirkung tlmn , nicht fehlen. Diese 
Nummern hier einzeln zu bezeichnen, wäre fruchtlos; 
nur so viel, dass der dritte Act sehr viel dramatische 
Lebendigkeit in der Musik offenbart, dass die Elfenchöre, 
auch einige heilere Lieder, allgemein gefallen haben. 
Ceberhaupt hat die Oper, die binnen Kurzem vier Mal 
gegeben worden ist, Beifall erhallen. 

Ferner haben wir von zwei neuen Symphonieen hie- 
siger Componisten, die beide in den Concerten der deut- 
schen Gesellschaft gegeben worden sind, zu berichten. 
A. Beete hat seine sechste Symphonie (Emoll) aufge- 
führt, welche uns einen Fortschritt in der Entwickelung 
dieses in Deutschland bereits allgemein bekannten Com- 
ponisten zu bezeichnen scheint , womit wir einen nicht 
blos äusseren, sondern inneren Fortschritt meinen, denn 
kenntnissvolle und gewandte Schreibart hat er laugst be- 
währt. Er hat die Form diesmal nicht mehr blos mit ma- 
thematischer Genauigkeit, sondern mit Freiheit behandelt, 
und die ihm cigcuthümliche scharfe Gliederung jedes ein- 
zelnen Theiles in lebendigeren Fluss gebracht. Wir hat- 
ten übrigens den zweiten Satz, ein mit einem Allegretto 
verwebtes Andante, und den letzten, der in ungemein 
frischem Schwünge bei contrapunctischer Freiheit sich 
vorwärts bewegt, für die treulichsten Theile des Ganzen. 

Durch viele Gesangcompositionen , namentlich viele 
vierstimmige Männergesäoge , kleinere Kirchensachen ist 
Erntt Richter, Lehrer am hiesigen evangelischen Sch'ul- 
lebrerseminar, seit Jahren bekannt. Gegenwärtig ist er 
auch mit einer Symphonie bervorgelreten , welche zwar 
noch einige Spuren des ersten Schrittes auf der neuen 
Bahn an sich trägt, doch sieh durch edle Einfachheit des 
Styl« und manche Schönheit empfiehlt; insbesondere fin- 
den wir den ersten Satz sehr gelungen, während der 
letzte sich die Gunst eines grossen Hörerkreises schnel- 
ler zu erwerben geeignet ist. 

Von auswärtigen Virtuosen haben sieb Wenige bis 
jetzt hier eingefunden. Ziemlich viel Glück hat der junge 
Violoncellist di Dia aus Berlin gemacht, der in der Tbat 
talentvoll, sich mit der modernen Behandlung seines In- 



struments bestens bekannt gemacht bat. Etwas seltenere 
Anwendung des Schleifen« der Töne, wie des Tempo ru- 
bato, bl ihm anzurathen. 



Erfurt. Conoertbericht vom 1. October bis letzten 
December 1843. — In Folge von mancherlei Umständen 
habe ich diesmal nur über wenige der in dem angegebe- 
nen Zeiträume älaltgebablen Concerte zu berichten. Die 
zur Geburtstagsfeier unseres Königs veranstalteten grös- 
seren Musikauffübrungen haben bereits in No. 48 des 
vorigen Jahrganges d. Bl. eine ausführliche Beurtheilung 
durch einen anerkannten Kunstricbter gefunden, und es 
dürfte überflüssig, wenn nicht anmaasseud erscheinen, 
dem noch Etwas hinzufügen zu wollen. Nur der Berich- 
tigung eines kleinen Irrtbums wäre hier wohl, um et- 
waige Missverständnisse zu vermeiden, der Raum zu gön- 
nen. Nicht der ., Ritt er’ sehe Gesang- Verein“ — der 
Herr Berichterstatter versteht hierunter wohl den Sing- 
chor, welchen der Organist Ritter leitet — hat als sol- 
cher bei der Aufführung des Oratoriums „ Mose “ von 
Marx mitgewirkt, sondern nur eine Anzahl seiner Mit. 
glieder, zu deren Erleichterung das genannte Institut 
seine eigenen l'ebaogen bis nach Aufführung des „Mose“ 
aussetzte. — lieber die lebhafte Theilnahme, weiebe 
Haydn' s Symphonie in Ddur erregte, so wie über die 
hauptsächlich in Folge seiner ungünstigen Stellung gerin- 
gere Wirkung eines Psalms von Spohr ('„Unendlicher“) 
im dritten Coucerte des Erfurter Musikvereines kann ich 
eben so wenig aus eigener Anschauung berichten , wie 
über Präme't, in einem Localblatte warm belobtes Spiel 
und über die allgemein als ausgezeichnet geschilderte 
Executirung der Freischützouverlure unter des Masikdi- 
rectors Golde Direclion. — Die Herren Dietrich , Ha- 
termann und Ritter gaben drei in der gewohnleo Weise 
ausgesiattele Soireen, in der letzten fand die fürstl. ru- 
doUlädlische Kammersängerin Fräul. Schreck durch den 
Vortrag einiger Lieder grossen Beifall. Man rühmt an der 
Sängerin die sorgfältige Ausbildung des angenehmeil Or- 

? ms, das wirklich wunderschöne Piano in den mittlern 
önen , die richtige Auffassung und lebensvolle Darstel- 
lung der vorzutragenden Compositionen. — Die 1 1 '/«jäh- 
rige Pianistin Henriette Zick aus Zeitz liess sieh io ei- 
nem besondern Coneerte mit Variationen von Hern, mit 
einer Etüde: „Orage, tu ne saurais m'ahattre!“ von 
Hentelt, dem „Erlkönig“ von Liszt und der Moses-Fan- 
tasie von Thalberg hören. Sie spielte die genugsam be- 
kannten Compositionen, was die Fertigkeit betrifft , cor* 
rect ; die Ausdauer der zsrten Hände war Erstaunen er- 
regend Einen eigentümlichen geistig- musikalischen Ge- 
nuss kann man bei dergleichen Gelegenheiten nicht bean- 
spruchen. — Die drei Gebrüder MoUenhauer traten in 
zwei Concerten auf. Die Leistungen der beiden jünge- 
ren Brüder erschienen, mit den früheru verglichen, nicht 
gesteigert, vielleicht sogar etwas zuruckgegangen , wäh- 
rend der ältere im Spiel wie in der Composition viel- 
seitige Proben eines wirklichen musikalischen Talentes 
zeigte. 

A. G. H. 
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Herbstopern in Italien u. s. uk 

(Fortsetzung.) 

Poggio a Cajano. Während der Villeggiatara des 
Graisberzogs im October wurden auf dein hiesigen Thea- 
ter drei Opern : Chi dura vince von Ricci, La Figlia del 
reggimenlo von Donizetli, und Elisa e Claudio von Mer- 
caianle gegeben, worin die Brambiila, die Bigazzi, Tenor 
Pagiieri und die Bassisten Boeeorniui und li.il Vivo vie- 
len Beifall fanden. Oie Brambiila (Erminia) hat eine an- 
genehme geläufige Sopranstimme ; Pagiieri langt mehr 
für ’s Serio. 

San Sepolcro. Bei Gelegenheit des hiesigen jährlich 
statthabendea grossen Festes worden die zwei üonizet- 
ti’scben Opern Belisario und Gemma di Vergy, nebst | 
Itossini’s tlaliana in Algeri, gegeben. Unter den Sängern 
waren Tenor Comassi und Bassist Luzzi die ausgezeich- 
netesten ; etwas minder die Veechi und die Comprima- 
ria Cajani. 

Livorno. Donizetti’s Roberto d'Evreux verunglückte, 
der Musik, zum Tbeit auch der Sänger wegen. Die Btr- 
tolini- Raffaelli als Eli&abetta behagte gar wenig; die Deila 
None gefiel noch weniger als Sara, auch darum, weil sie 
keine ausserordentliche Schönheit ist ; Bassist Salaadri 
genügte kaum; derEinzige, der »ich rettete, war der Tenor 
Munich. Die magere Diree vom jungen Maestro Peri ge- 
fiel mehr, als der Roberto, dein sie »ebr weit naehstebt ; 
auch diesmal trug Herr Musicb die Palme davon. In Pa- 
cini'aSaifo tbatcu sieb die Bartolioi und Salandri noch mehr 
hervor, wurden aber vom Tenor überragt, und da die Buc- 
cini die Rolle der Cleomene übernahm, so konnte man 
sagen : Finis coronat opus. 

Buh'. Dieser reiche Flecken bat diesen Herbst ein 
neues elegantes Theater mit Donizelti’s Elisir d’amore 
eröffnet. Hauptsänger waren die Ciolti - Grossoni, die Al- 
les entzückte ; die Comprimaria Carareii, Tenor Bigazzi 
und Bassist Pelliccia. 

Kirchenstaat. 

Rom (Teatro Apollo, vulgo Tealro Tordinona). An- 
fang ziemlich gut , die ganze Mitte nicht , Ende ausge- 
lassen gut. Nachdem Dooizetlis Lucrezia Borgia ( liier | 
unter dem Namen Elisa da Fosco) mit der Barbiert - Nioi. 
der Sbiscia, dem Tenor Roppa und Bassisten Hunconi 
(Seb.) genügend die Breier passirte, lösten die Brambiila 
and die Patrinssi benannte beide Damen ab, und wurden 
mit Roppa , Ronconi und Fallar in Nt n i 's ein Jahr alter 
Virginia aufgeopfert. Diese Künstler singen ohne Weite- 
res brav, aber die von den Journalen zu seiner Zeit so 
boebgeprieseoe Musik dieser Oper wurde hier als etwas 
gar Mittel massiges , durch Lärm Betäubendes ohne die 
mindeste Neuheit gefunden. Sowohl die Virginia als die 
nachher gegebene Norma (in welcher die Barbieri und 
Cignozzi wirkten) erlebte in Allem vier Vorstellungen; 
in Bellini's Oper wurden diesmal mehr die Decorationen 
apptaudirl! Mit besonderer Pracht and Luxus ging am 
10. October, der Himmel mag es wissen, warum, Doni- 
nizetu's nirgends ansprechende Maria di Radenz in die 
Seene. Die Brambiila sang etwas ermüdet, Ronconi war 
unpässlich , und der einzige Roppa hieb steh durch. 



Besser ging es Anfangs November in Marino Faliero. 
von demselben Maestro , in welcher Titelrolle Roneoni 
w ie gewöhnlich trefflich sang und hübsch distonirte. Um 
die Hälfte desselben Monats gab man den, vorigen Car- 
neval für Florenz von Herrn Mabellini componirten, und 
hier von ihm selbst in die Scene gesetzten Coole di La- 
vagna, o In ennginra di Fiesco (nach Schiller), worin 
die Brambiila, die Barbieri, die Patriossi, Roppa (Titel- 
rolte) und Porto wirkten. An Herausrufeo und Klatschen 
fehlte es keineswegs, die Oper selbst hat indessen kein 
sonderliches Behagen erregt. Ja, ein sehr laoger, „Tosi“ 
Unterzeichneter Artikel iu der Rivtsta Romana giebt dem 
Maestro sogar eine lange Lection, wie er sich beim Com- 
poniren seiner Opern zu verhalten habe. Und damit man 
auch in Deutschland sehe, welche Weisheit unsere Opern- 
artikelschreiber predigen, mag hier eine Stelle ans je- 
nem Aufsatze Platz linden. Diese lautet wie folgt : „Nie- 
mand mehr als Rossini kannte die Geheimnisse der wah- 
ren llarmouie (Dank für die iin November 1843 zu Rom 
niedergeschriebene nagelneue Neuigkeit). So wie der Pe- 
sareser (d. h. Rossini) Herr, ja Souverain diesen Ge- 
heimnisses gewesen ist, so war auch (man höre!), wie 
die Kenner behaupten. Mozart ’s brillante Seele {anima 
brtota) ein tnäehliger Herr (possente Hgnore) davon. 1 ' — 
Die zu Ende Novrmbers endlich gegebene ..prachtvolle“ 
neue Oper Bonifasio de Geretnei , del principe Giu- 
seppe Poniatowsky , worin die Brambiila . Roppa , Ron- 
cotu , Porto und iällar sangen , und in Allem 230 Per- 
sonen wirkten, erregte einen Fanati.smo in der dritten 
Potenz. Wns dieser Maestro musikalisch zu leisten ver- 
mag, wissen die Leser längst. Indes* lässt sich die Re- 
capilulalion der mit so vielem Pomp in allen Zeitschrif- 
ten angekündigten HerbstsUgione auf diesem Theater mit 
folgeoden Worten ztisamtnenfassen. Sie war, versteht sich 
für die Hellsehenden und Hellhörenden, erbärmlich, wie 
•Ile dermaligen Stagioni in ganz Italien; sie hat aber 
sehr geräuschvoll geendet, und was das Geräusch in der 
heutigen italienischen Oper bedeutet, ist weltbekannt. Am 
Meisten zu beweinen sind dabei Hesperiens Kinder, die 
mit ihrer glücklichen Gesanganlage noch immer die treff- 
lichsten Sänger liefern würden, durch die heutige Üpern- 
induslrie aber nicht die nötbige Ausbildung erhalten, sehr 
bald zu Grande gerichtet werden, und schon in ihrer 
zarten Jugend als Säugergreise dasteben. 

(Teatro Alibert.) Mit der berühmten Tänzerin Cer- 
rito war auf diesem Theater stets Sonnenaufgang, der 
jederzeit schnell zum Zcnilh stieg; vor und nach war es 
stets in der Oper Morgen- and Abenddämmerung. Mer- 
cadante's Vestale begann mit einem Fiasco; die Gabussi 
glänzte nicht in der Titelrolle, Baizar passte seinem Part 
nicht an, Buffo Scalese gab den Flaminio und Tenor Bo- 
rioni vermochte keine Wunder bervorzubringen. Pacini’s 
in Neapel in den Himmel erhobene , von ihm selbst auf 
seiner Durchreise nach Palermo hier in die Scene ge- 
setzte Fidanzata Corsa batte am ersten Abend ein zahl- 
reiches Auditorium, wovon ein Tbeii zuweilen der Ober 
und dem Bassisten Baizar einigen Beifall schenkten ; die- 
ser spärliche Applaus und die Zahl der Zuhörer nahm 
schnell ab, und die Musik der Oper gefiel gar nicht. Die 
Schuld der Calamiiät geben Einige dem Tenor Donati 
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(4er den unpässlichen Borioni ersetzte), der Seconda 
Donna und dem Orchester. Bei Anwesenheit des Duc 
d'Aomaie wurden mehrere Scenen von Pacim’s Saffo ge- 

J eben, der Tänzer Saint- Leon liegs sich mit einem \io- 
iuconceri hären and beklatschen, und in einem von eben 
diesem Tänzer- Concerlisten uod Balletmeister coinponir- 
ten neuen Ballette: II Lago delle Pate, liess sich die 
Cerrito bewundern und in den Himmel erheben. Rossi- 
ni's Assedio di Corinlo, worin Baizar den Maometo,edie 
Schieroni die Pamira, Borioni den Cleomene, Scalcse den 
lern gab, die Olivieri Neocle’s Rolle übernahm, ging so 
so; desgleichen Hossiui'a Barbiere di Siviglia — auf dem 
Teatro Vallc — mit der Gabutsi und deu Herren Bo- 
rioai, Baizar, Sralese und Valentini. 

Die hiesige Accademia di S. Cecilia hat zu ihren 
Ebrenniilglicderu ernannt: den Grafen Spaur, Gouver- 
neur der Lombardei ; den Baron Toresant, Polize idireclor 
io Mailand; die Prime Donne Iirambilla (Teresa) und 
Slejanone, den Bassisten Del Hiccio und die — Tänze- 
rin Cerrito. 

Lago. Rossini lässt jetzt das Haus seines von hier 
gebürtigeu Vaters Giuseppe, in der Via Lumagni No. 580, 
das in der l ebertehwemmiiug des Jahres 1842 ganz zu 
Grunde ging, auf eigene Kosten weit solider aufhaueo. 

Meäicina. ln diesem in der Provinz Bologna gele- 
genen reichen Klecken gaben homöopathische Sänger (die 
Allein , Tenor Mamini, Bassist Chiusuri und der Buffo 
Grandi) Donizrlii's Elisir mit dem besten Erfolge. 

Bagnacaralto. Die vorherbenannten Virtuosi, mit der 
Cosentino anstatt der Aliain , gaben hier den Elisir und 
die Lucia Donizelti's mit noch bessern) Erfolge. 

Perugia. Hier langweilte mau sieb diesen Herbst 
ohne Oper so gewaltig, dass sich einige Professori und 
Dilettanti ganz zu Ende der Slagione entschlossen, eine 
Oper zu gehen, versteht sich von — Rossini? ach nein, 
er ist beinahe vergessen ! also von dem stets unvergess- 
lichen Donizetti, und zwar seine noch weit unvergessli- 
chere Gemma di Vergv. Die Prima Donna liiess Zenobia 
Papini ; nach dem hiesigen Osservalore de! Trasimeno bat 
der „grosse“ Pacini viel Gutes von ihr propbrzeiht. Te- 
nor war Herr Luigi Brroabei und der Bassist Herr Emi- 
lio Cioai. Die Zuhörer glaubten sich im Elysium. 

Bologna. Sänger und Tänzer in ziemlich grosser 
Anzahl. Die Damen hiessen Strepponi , Corbucci , tlama- 
cini, Candaglia (kaum die Erste, noch vor wenigen Jah- 
ren eine gut« Sängerin , nun durch die heutige leidige 
Lärmoper zu Gruudc gerichtet, bemerkenswert!)); Te- 
nore Kraschini und Dei; Bassisten Badiali (recht brav), 
Catiari u. s. w. Den 7. October wurde das Theater Co- 
muuale mit Herrn Verdi's Nabucodonosor eröffnet. Man 
fand in der Musik dieser in Mailand, ihrem Geburtsorte, 
mit so lautem Beifall gegebenen Oper gar wenig Neues 
und viel Lärmendes, sogar in den Recitativen ; nur einige 
Stücke erfreuten sieb des Beifalls. Donizetli’s Roberto 
d’Evreux machte hierauf einen grossen Kiasco, und uach 
der drillen Vorstellung gab man zwei Acte des Nabucco 
und Einiges aus dem Roberlo, slso eine Pastete. Am 4. 
November folgte die Lucia , worin die Maray die Titel- 
rolle übernaboi. Sie hat diese bereits in Rom mit Poggi 
und Badiali , in Neapel mit Fraschini und Cartagenova, 



in Livorno mit Castellan und Porto, in Siena mit Ropps 
und Ronconi (Seb.), in Faenza mit Ivanoff und Tauiliu- 
rlni, in Ancona mit Ivanoff und Ronconi, in Reggio mit 
Moriaui und Ferri gesungen, könnte sie also selbst im 
Schlafe vortragen. Die Lucia ward gew issermaassen die 
Liebliogsoper der St-igione, wurde auch wohl mit dem 
Nabucco zusammen, jede Oper zur Hälfte, gegeben. Am 
25. November wiederholte man Beüini’s Pirata, abermals 
mit der Strepponi, aber mit keinem guten Erfolge. 

Bei seiner Aukunft allbier aus Paris wurde Rossini 
am 3. October von den sänamlliehen Professori des Li- 
ceo Musicalc bewillkommnet. 

Die Harfenkünstlerin Apollonia Bortueat gab im Pri- 
vallheater der Principessa Donna Maria Maivezzi Herro- 
lani eine musikalische Academie und erregte mit ihrem 
trefflichen Spiele allgemein starken Beifall. 

Königreich Beider Sizilien. 

Palermo (Teatro Carolina). Mit Douizelti’s Roberto 
d’Evreux wurde am 4. October die Slagione gar nicht 
glänzend eröffnet. Die brave Bortololti nnd Bassist Torre 
waren die ziemlich Begünstigten , minder Tenor Pancani 
und die Austin gar nicht. In Pacini’s von ihm selbst in 
die Scene gesetzter Pidanzata Corsa, worin nebst den 
drei Entern noch Tenor .Hei und Bassist Valli wirkten, 
ging es viel besser; der Maestro war auch ganz müde 
vor lauter Hervorrufen uod Sammeln der ihm zugewor- 
fenen Blumenkränze und Sinusse. Seine am 28. Novem- 
ber mit der Borlolotli, der Austin, Pancani, Valli und 
Torre in die Scene gegangene neue Oper Alrilea fand 
io der ersten Vorstellung nur theilweise Applaus, der in 
der zweiten zum Fanatism und in der drillen aum Deli- 
rium annuchs. Hätte Pacini nicht schnell nach Neapel 
geben müssen, um auf dem Teatro Nuovo daselbst seine 
neue Oper Luisetta schnell in die Scene zn setzen, dar- 
auf wieder schnell nach Mailand zu gehen , um auch da 
au der Scala mit seiner alten und neuen Oper tbälig zn 
sein: wer weist, was hier noch Alles entstanden wäre! 
Diese Schnelligkeiten haben aber zugleich auf die Zuhö- 
rer gewirkt, die, wie einheimische Blätter sagen, die er- 
habene und liefgedaebte Musik dieser Medca anfänglich 
nicht ganz begriffen, schon m der zweiten Vorstellung 
aber mit Blitzesschnelle in sie gedrungen siud. 

Messina. Beim wahrcu Lichte betrachtet waren un- 
sere drei Operu drei magere Vergleichtiugsetufen- Die 
Armem« als Norm«, der laugst fertige Tenor Genero — 
o weit ! Pacmi’s Pidanzata Corsa mit der Armenia, den 
beiden lenoren Genero, Scciuo (einem Anfänger) nnd 
dem Bassisten Scappmi, kaum leidlich. Nun gar Doni- 
zelli’s Don Pasquale, mit der Armem«, Genero, den bei- 
den Bassisten Bossi und Scappiuii der war doch mit all' 
seiner Magerkeit der Superlativus der Slagione. 

Catania. Erst um die Hälfte Novembers wurde 
hier die Herbslstagione und zwar mit Donizelti’s Linda 
di Cbainouuix eröffnet, woriu sieh die Parepa - Archtbugi, 
Tenor Nerozzi und Bassist Cappclli besonders aus zei eb- 
neten. 

Reggio (in Calabrien) erfreale »ich , wohlgemerkt 
für hier, einer der besten und zahlreichen Gesellschaft- 
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Die Eponint Bruni , die Luigia Lombard! - De Baillou 
(.Mezzosopran} ; die Tenore Raffael« d'Andrea, Camillo 
Giuliani; Bassist Gaelano de Baillou (Gatte der Lombardi, 
auch Impresario) und Buifo Giuseppe Remorini , waren 
die Hanptsanger. unter welchen die Bruni (Brun, eine 
Französin) und De Baillou als die besten betrachtet wer- 
den, und die auf ansehnlicheren Theatern nicht übel figu- 
riren könnten. Pacini's Sa Ho und Bellini’s Norma wa- 
ren die gegebenen Opern. Sonderbar machte Erstere hier 
weuig Glück, und ein hiesiges Blatt unterstand sich so- 
gar, über sic Folgendes Zusagen: , .Bald werden den slu- 
dirteu Accorden der Saflo von Pacini, ihren gesuchten 
llarmonieen, Tonarten mit einem Walde von Bccu in 
der Vorzeicbnung, ihrer schwierigen Instrumentation im 
Verbal Iniss zum Gesänge, die breiten (iarghe) und an- 
ziehenden Melodiren vou Bellini's No rin a folgen.“ Die 
Norma hat auch ohne Weiteres viel mehr Glück ge- 
macht. 

Foggia. Eine neue Prima Donna assolula, Euri- 
cbetta Ser coli, mit einigen guten Anlagen zur Kunst, be- 
trat hier in Donizctli's Matia di Rudenz die Bühne, ge- 
fiel ziemlich , machte aber darauf in dessen Bctly sogar 
Furore. Ilauptadjutanlen waren : Tenor Pompejauo und 
Bassist Leopold« Cammerano. 

Bari. Die Prima Douna Brrelli, Comprimaria Villa, 
Tenor Mazza , die Rassisten Anilo und Labnmais nebst 
BulTo Villa producirtrn sich hier in Donizctli's Lucia, 
Rossini’s Barbiere , Bellini’s Sonnambula und Mercadan- 
te's Briganti. Einiges in der Lucia wurde von der Be- 
relli nicht übel vorgelragen, sonst ging, aufrichtig ge- 
sprochen, Alles schlecht, und langweilte die Zuhörer 
ausserordentlich. 

Lancia/io. Pacini's SafTb und Mercadante’s Giura- 
rnento gingen mit der Chimerli, dem Tenor Cenui, Bas- 
sisten D’Areo, und noch anderen sogenannten Virluosi, 
Tür diesen Ort, mit besonderem Glück über die Dreier. 

Neapel (königliche Theater S. Carlo und Fondo). 
Aeltere (Ipern wurden auf beiden Theatern im Herbste 
wiederholt, von Donizetli : Maria Padilla (am Allermei- 
sten.'), Linda di Cbamounix, Elisir; von Bellini : die 
Norma und Purilani; von Rossini: Barbiere und Cene- 
reutola ; von Lillo : die Osleria di Andujar (oft); über- 
dies zuweilen, nach dem Muster des Teatro Nunvo, Pa- 
steten aufgelischl, z. B. ein Act aus dieser, einer aus 
jener Oprr, nebst einigen Stücken aus verschiedenen 
Opern u. s. w. Die Goldberg gelicl stets allgemein, bei 
alldens ging es einer Oper, in der sie wirkte, nicht am 
Besten- Herrn Nicolai's Templario (hier unter dem Titel 
Teodosia, mit welcher die Slagione eröffnet wurde), 
worin nebst ihr die Gruiz, Tenor Tainberlik, Bassist Co- 
letli und Bassist Arati wirkten, machte einen kleinen 
Fiasco. Mad. Bishop , die im Barbiere di Siviglia und in 
den Purilani gar uirht gefiel, w urde in der Liuda di Cha- 
mounix ausgelacbt. Die beliebtesten Sänger sind : Bas- 
sist Coletti, Tenor Basadonna (gute Schule , aber fertig) 
und die Goldberg, die auch im Buffo als Aclriee in der 
Osteria di Andujar Ehre einlegte und, uach dem Aus- 
drucke eines hiesigen öffentlichen Blattes, Alles über- 
raschte. — Neu waren : auf S. Carlo (12. December) 
die Oper (a st an na d'Arragona, vom Maestro SarmiaUo, 



mit einer verdienten, sehr lauen Aufnahme; anf dem 
Teatro Fondo die erste Oper vom Maestro Dermino Majo, 
Zögling des hiesigen Conservatoriums, Maltin Clma- 
lido betitelt, mit einer buffo-srria, leichten, dabei ein- 
förmigen Musik, die ebenfalls einen hübschen F'iasco ein- 
steckte. 

(Beschloss fo Igt.) 



Feuilleton. 



Am 15. Jsoosr starb zu Dowoside bei Bath der vormals be- 
liebte Tonsctzer Graf Mazzinphi, geh. 1765, aus eiocr alten tos- 
cauiscbeo Familie. Georg IV. übertrug ihm sater Andern die Lei- 
tung der englischen llofcoaeerte. Ausser England sind seine zahl- 
reichen Composilionen k Opern, Lieder n. s. w.) wohl meist ver- 
schollen. 



Graf Cztrnin zu Wien ist auf sein Ansuchen von der Ober- 
dirertion über da* llorburgtbrater cnllmbcn worden. Sein Nach* 
folger ist der Landgraf van Fürstenberg. Herr *. Holbrin bleibt 
in der Stellung eines technischen Dirertors suf seinem Platz«, hat 
jedoch jedes Mal die Gutheissung der Oberdireclion einzuholen. 



^acb dein baicrischen Begierungsblalte hat der König voa 
Baiei cj der v«n Dr. Franz Liszt durch die Schenkung von 1500 Fl. 
beabsichtigten Gründung eines halben Freiplalzes io der königli- 
chen Bllndenbesrhäftignogsanstalt zo München die Genehmigung 
ertheilt, mit der Bestimmung, dass der Theilfreiplatz, unter Vor- 
behalt des landesherrlichen Verlcibuogsrechtes, der Liszt 1 ach« be- 
nannt werde. 

Die katholische Geistlichkeit der Moorfields- Chapel zu Lon- 
don bat sich gegen die Witt w« Curl Maria's v. // eher erboten, die 
Asch« tt'rbtr's auf ihre, der Geistlichkeit, Kosten nach Dresden 
zu schaffen. Bekanntlich wurde diese Sache vor mehreren Jahren 
in Dresden angeregt, and der dösige Liederkraaz gab zu diesem 
Behufe ein Concert, dessen Ertrag sieb auT 100 Tblr. belief. Letz- 
tere können nun den Stamm für eine Sammlung zu fFsbvr's Denk- 
mal bilden. 

Ein Verein von Verehrern der neulich fälschlich todtgessgteo 
Cataiani hat so eben ihr Portrait von einem florentiniseben Mei- 
ster in Kupfer sterben lassen und viele tausend Abdrücke davon 
In alle Welt versandt. Von Rom sollte der ausgezeichnete Medail- 
leur Lirometti auf die Villa zu Prato bei Florenz, wo die Künst- 
lerin lebt, reisen , um ihr nach der >atur genommene* Bildnis« 
durch Denkmünzen zn verewigen. 



Am 14. Februar feierte Capellmeistcr Lindpaintner zu Stutt- 
gart sein 25jäbriges Dienstjubiliium. Im Tbestcr fand cioe fest- 
liche Aufführung von Scenen ans seinen Opern (Vampyr, Geooe- 
serin, aieilianiscbe Vesper) und dem Ballet Dsnina Statt; der Kö- 
nig erlbeille ibui den wiirleuibergiscbeu Krooeaordeo und damit 
zugleich den Adel); die Hefcapelte gab ihm ein Festmahl, wobei 
sie ibm einen silbernen Pocal überreichte. Ausserdem batte man 
ihm tu Ehren noch von anderen Seiten her Festlichkeiten ver- 
anstaltet. 



In Dresdeo wurde zum Besten der !Yaut nannsstiftung ein Con- 
cert gegeben, welches besonders dnreb Liszt's Tbeiloabme Glanz 
erhielt. Die Einnahme belief sieb auf 1300 Tblr. 



In Berlin starb der bekauute treffliche Violoncellist Kamroer- 
muukus Töpftr. 



Die „königliche Gesellschaft der Musiker“ zu London, welche 
vor bereits 100 Jahren zur llntttrslützang armer Musiker gegrün- 
det wurde, bat im Laufe des Jahres 1843 die Summe von 2389 
Pfund Sterling als Unterstützung an hilfsbedürftige Musiker ver- 
teilt. 



Goog 
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Im Verlage der Hftftr'tchea Bnchdruckerel in Zwickau 
ul esschieaen die 

zweite vermehrte Auflage 

von 

1441 (jetzt 144) Chornlmelodien, 

nach Hitler in Partitur gesetzt, nebst Korninutiiongcsiin- 
gen und Responsorien zum Gebrauch für Scminarien, 
Grmnasien, Gesangvereine, Bürgerschulen und l’osan- 
nenchiire. Herausgegeben von H. B. Schuhe, Canlor 
und Musikdiredor in Zwickau. 11% Bogen auf be- 
sonders starkes Canzleipapier. Preis 20 Ngr. 

Für die Zweehmiui|;kdt und Braurbharkrit dieses Choralba- 
che* sprechen die Empfehlung höchster Behörde und der schnelle 
Absatz der ersten Auflage durch Einführung derselben in verschie- 
denen Scminarien, Kirchen und Schulen. Durch Vermehrung von , 
drei Schicbl'achcu Chorälen und der Litanei ist das Werk noch 
brauchbarer geworden. 

Cm die Einführung desselben zu erleichtern, wird jcJcm, der 
eich direct an die Verlagshandlung wendet, besonders iu Partiten, 
ein bedeutender Rabatt zugesichert. 



Ln der T. Traillweiit 'sehen Buch- und Musikalienhand- 
lung {J. Guttentag) ist erschienen : 

knllak, Throdore, Portefeuille de Musique. Morccaux de 
Salon pour le Piano. Op. 20. compl. 3 Thlr. 

Daraus einseln : 

1) La Coifnette. Piece characterlstiqne, 13 Sgr. 

2) a 31 in uit. Nocturne. 13 Sgr. 

5) Gavotte. 12* Sgr. 

4) a i YupDs. Saite de quatre pieces italiennes. 
o) Barcarolie. e) Uevanl l eglise. \ 

h) Serenade. rf) Tarautelle. f 

Taraatrlle einzeln 20 Sgr. 

3) Tr oit Chanson nettes. 20 Sgr. 



Thlr. 3 S. 



8 r - 



ziger Musik - Zeitung“ und der von Ilentsehel redigirten ,, Euterpe,“ 
die Herren Musikdirectorcn F. Wilkc und C. T. Seifferl und in 
dem Baden 'sehen Volksschulblnlle der bekannte Organist Herling 
das Buch gleichfalls günstig beurtheilt haben; wenn die Breslauer 
Orgelspielateisler Hesse und Köhler die Arbeit schon vor dem 
Drucke kennen lernten und anpriesrn ; wenn endlich die Kenner 
der Sache, die Seminar - Musiklehrer Richter und Sehnabet, das 
Buch ihren Seminar - 'Zöglingen , denen immer nur gediegene Sa- 
chen anrmpfohlcn werden dürfen, in die Hände derselben zu brin- 
gen bemüht waren; wenn — meine ich — solche Prinzipal Stim- 
men lur das Werk reden : an bedarf es von meiner Seile keines 
empfehlenden Wortes, sondern nur der Hinweisung auf die Schrift“ 
— sagt der als pädagogischer Schriftsteller so rühmlich bekannte 
Herr Oberlehrer Scholz in seiner Schlesischen Sehullehrer - Zeitung 
1843 No. 10. — ^3* Alle Buchhandlungen nehmen Bestellungen 
auf dieses, jedem Organisten unentbehrliche, Handbuch an. 



In meinem Verlage ist erschienen und durch alle Buch - und 
Musikalienhandlungen zu beziehen t 

Iler Pianist 



oder 



die Kunst des C lavierspiels 

in ihrem (iesammUimfange theoretisch - praktisch 
dargestellt. 

Ein Lehr - und Handbuch Jur Alle, welche datier 
tpielen und diese liunst lehren oder lernen, jedoch 
mit besonderer Rücksicht auf Dilettanten, 

von 

Gustav Schilling. 

Preis 2 Thlr. 



Osterode, im Februar 1844. 



A. Sorge. 



Von Seilen der hochlöblichen Regierungen wird auf Veran- 
lassung Eines Hoben Cullus - Ministern auf folgende Schrift ganz 
besonder* aufmerksam gemacht » 

Ille Orgel und ihr Bau. 

Ein systematisches Handbuch für Cantoren, Organisten, 
Schullehrer, Musikstudirende u. s. w., so wie für Geist- ! 
liehe, Kirchcneorsteher und alte Freunde der Orgel und 

des Orgelspiels , herausgegeben com Organisten 

Johann Julius Seidel. 

Mil Nolenbeispielen und neun Figuren -Tafeln. 

Zweite verbesserte und sehr vermehrte Auflage. 

Verlag von F. E« C. LeurUart. 
fZD’ Subscriptionspreis Eia Thal er. 

.»Wenn ein Mendelssohn - Barthol dg ia einem Briefe an den 
Verf., der mir vorliegt, schreibt, dass er ,,da* Buch mit grossem 
Interesse und mit wahrer Belehrung gelesen,“ und dem Verf. dankt, 
dnss er mit so viel Sorgfalt, Deutlichkeit und I'ollstandigkeit einen 
so wichtigen Gegenstand allgemein zugänglich gemacht habe; wenn 
der Veteran Dr. Urbs im tbeolog. Literatur - Blatt zur allgemeinen 
Kirchen sei taug sagt, dass er dem fraglichen Werke hinsichtlich 
seiner wesentlichsten Brauchbarkeit and Nützlichkeit ein anderes 
an die Seite stellen sa können nicht vermöchte ; wenn in der „Lcip- 




So eben erschien im Verlag von C> Ilarhiuann in 
Hannover! 

Caprice sur un rnolif du Deserteur de Monsigoj pour le Piano par 
Stechen Heller. Oeuv. 41. 12* ftgr. 



Verkauf einer ItlunlkaUenhandlung;. 

Da meine fortdauernde Kränklichkeit mir nicht er- 
laubt, meiner Sortiments ■ Handlung die nolbige Auf- 
merksamkeit und Tbäligkeit zu widmen, so beabsichtige 
ich, solche zu verkaufen, und mich allein auf mein Ver- 
lags-Geschäft zu beschränken. Reelle Käufer wollen 
sich mündlich oder schriftlich direct an mich wenden. 

Berlin, den 15. Februar 1S44. 

t arl Pari. 



Mit ürgeimirtigem zeige ich ergeben.! ne , .1.», der .am rat 
liebe Verleg dca Herrn F. J M.mpour ia Bonn auf mich über 
gegangen i.t und fortan nur von mir oder dem biaberigea Anslie- 
feruag.l.ger bei Herrn F. tySiatUmg ia Leipzig bezogen wer- 
den haon. 

Elberfeld, im Febraar 1844. 

F. W. Arnolal. 

Leipzig and unter deren Verantwortlichkeit 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 

— 111 

Den 20 lttn März. J|g 1844. 

1 R eeenrt * nrn ‘ tSaehriehtm : Herbstopern in Italien u. s. w. (Beschlast ) Kurzgefasst« oeaeste Nachrichten nusserbalb lu- 
liens. Aas Cassel. - FniUttm _ ^pa, n . 



Recehsionen. 



Fünf Gesänge für Sopran, AU, Tenor und Basa, corapo- 
nirt von Fr. Rücken. Op. 41. Partitur und Summen. 
Berlin, bei Schlesinger. Preis 1% Thlr. 

Diese fünf Gesänge bilden eine interessante und will- 
kommene Bereicherung des gemischten vierstimmigen Ge- 
sanges ; wir empfehlen sie mit wahrer Freude allen Sän- ; 
gerkreisen, die sich gern mit Gutem und Neuem be- 
schäftigen. 

An der Spitze dieser Sammlung stellt das sinnvolle 
Gedicht H. Heine's vom ,, Träumenden Fichtenbaum"; 
es ist für Solostimmen und Chor componirt. mit lebhaf- 
ter Phantasie aufgefasst und mit grosser Sorgfalt ausge- 
fährt. Herr Kücken bat aus den wenigen, aber gedan- 
kenreichen Worten des Dichters ein sehr interessantes 
kleines Drama gebildet , das bei sorgsamer Ausführung, 
die vorzüglich eine sichere Intonation und zarte Nüänci- 
rung bedingt, gewiss einen ungewöhnlichen Eindruck ma- 
chen wird. — Obgleich im vierten Tacte der zweite Bass, 
sowohl nach der Partitur, als in der betreffenden Stimme, 
ausdrücklich cet zu singen hat, so erklären wir dies den- 
noch für einen Sticbfehlcr, oder für ein Versehen im 
Mannscript, uud reclamiren dafür c, während wir entge- 
gengesetzt zwei Tacte später dem ersten Bass lieber cet 
itatt c gegönnt hätten. — Sind wir übrigens anch nicht 
durchaus mit der Stimmenfiibrung vollkommen einverstan- j 
den , so müssen wir doch im Ganzen die Harmonieen- 
f'dge als edel und fliessend bezeichnen ; eine glückliche 
Mannichfaltigkeit in so engem Raume zeichnet das Ganze 
noch besonders aus. — Im zweiten Gesinge wird der 
Mai gepriesen, und zwar in recht ansprechender, gemülh- 1 
lieber Weise. Da lebt und webt Alles in erfrischender 
Heiterkeit, steigert sich vom ruhigen Behagen bis zum 
hellen Jubel — kurz, ein gar liebes, gelungenes Stück ! — 
Das dritte Lied , „Die Heimalb," ist voll Innigkeit und 
höchst sangbar. — Wenn sein vorherrschendes Motiv 
nicht eben durch Nenheit und Eigcnthiimlichkeit sich aus- 
zeichnet, so gestaltet es sich doch durch Hilfe einer eben 
*o edeln als trefflich geführten Harmonie angemein an- 
mnthig und gewinnend. — Dem vierten Liede dieser 
Sammlung: „Das Gedenken“ lässt sich nichts Besonde- 
res naebrübmen. — Dagegen wird das letzte: „Auf der 
Berge grünem Saume“ unbedingt und wohl überhaupt 



vor allen andern Liedern der Sammlung am Meisten au- 
spreeben. Der Componist bat es, wie er selbst beifügt, 
nach einer Melodie seiner Operette : ,, Die Flucht nach 
der Schweiz“ für fünfstimmigen Gesang arrangirt, und 
es bildet in dieser Form ein höchst liebliches, bei aller 
Einfachheit ungemein anziehendes Gesangstück. Es be- 
währt sich bei diesem Liede aufs Neue, wie viel auf 
einen glücklichen Gedanken ankomml, der sich dann 
leicht und ungezwungen erweitern und modißeiren lässt. 
Der heitere und gut gruppirte Refrain erhöht den guten 
Eindruck des Inmutbigen Ganzen , das in seiner An- 
snruchlosigkeit um so sicherer gefällt und gewiss viele 
Freunde gewinnen wird. 



Nachtwächter- Weisheit; ein musikalischer Scherz für 
Männerstimmen, mit Begleitung des Pianoforte, com- 
ponirt von J. G. Kunstmann. Clavier- Auszug und 
Singstimmen. Leipzig, bei C. A. Klemm. Pr.22'/ a Ngr. 

Ein musikalischer Beitrag zur Emancipation der 
Frauen I — Drei junge Herren, wahrscheinlich Studen- 
ten, kehren in guter Laune aus einer Abendgesellschaft 
zurück, und wollen ihr Mütbohen an dem Nachtwächter 
kühlen. Sie richten also ungestüm die Frage an ihn : wes- 
halb denn seil Mentchengedenken , nnd auch jetzt noch 
in unserem Zeitalter des Fortschrittes, bei der classiscben 
Apostrophe: Hört ihr Herren, lasst Euch sagen u. s. w. 
nicht ancb die Frauen erwähnt würden ? Darauf entgeg- 
net der weise Mann: Das würde doch nichts helfen, 
denn (hört! hört!) „die Frauen Hessen sich nichts sa- 
gen I “ — Diese Pointe ist nun zu einem harmlosen mu- 
sikalischen Scherze benutzt, der in gewissen Kreisen Hei- 
terkeit erregen und nicht ohne Beifall bleiben wird; es 
muss ja (nach Goethe) auch solche Käuze geben. Vor län- 
gerer Zeit tauchten mehrere solche, der dramatischen 
Form sich nähernde Humoresken auf, von denen einige 
sich sehr populär gemacht haben. Wir wissen ans eige- 
ner Erfahrung, wie daokbar solche mosikalische Scherze 
aufgenommen werden, fehlt ihnen nur die rechte Würze 
nicht. — Das vorliegende kleine Drama macht beschei- 
dene Ansprüche, und wird sie erfüllen ; dass aber in die- 
sem heitern Genre bei Weitem Bedeutenderes geleistet 
werden kann, ist nicht zu verkennen. — Die Aasfüh- 
rung ist ohne Schwierigkeit ; die Ausstattung elegant and 
selbst durch eine Tilelvignette gehoben. 



4«. Jahrgang. 
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Drei vierstimmige Männergesänge, componlrt Ton f. A. I 
fiempt. Partitur und Stimmen. Leipzig, bei C. A. 
Klemm. Preis 15 N'gr. 

D»t Styl und die ganz« naiv« Art und Wese« die- 
ser drei Mäuuergatfng» in kurze« Umrissen tu ichfl- 
dern , würde in der Thal keiue leichte Aufgabe sein; 
selbst Beispiele würden nicht genügen : im Zusammen- ' 
hange müssen sie empfunden und geuossen werden. Man- 
che Stallen sprechen offenbar für ein gutes, biederet 
Herz des Componisten ; aber zu einem guten vierstimmi- 

K n Gesänge gebürt bekanntlich etwas mehr. — Ein- j 
die Lieder für eine Siogslimme würden dem Gesichts- ' 
puncte uud dem Talente des Verfassers gewiss mehr Zu- 
sagen. — Für die naive und — ungewöhnliche Stim- 
menfübrung möge das Beispiel zeugen, welches die zwei 
letzten Tacle darbieten : 




Sieben Lieder und Gesänge mit Begleitung des Pianoforte, 
componirt von Jul. Schladebach. Op. 12. Leipzig, 
bei Breilkopf und Härtel. Preis 20 Ngr. 

Wenn Beferen! bekennen muss, dass er mit diesem 
Opus 12 zuerst die Bekanntschaft des Componisten macht, 
so fügt er mit gleicher Aufrichtigkeit hinzu, dass ihm 
diese Bekanntschaft eine sehr erfreuliche ist. Schon nach 
Sinn und Form bietet diese Sammlung eine wohlthuende 
Mannicbfaltigkeit dar, die um so erfreulicher erscheint, 
da keines der sieben Lieder ohne Eigentümlichkeit ist; 
eine Eigenschaft, der wir, wohl mit Recht, bei allen neuen 
Erscheinungen am Liebsten begegnen. Die Dichtungen 
sind mit Umsicht und glücklichem Urtheil gewählt, und 
interessiren schon durch ihren Wortlaut. Trügt die Na- 
mensebiffre nicht, so sind die beiden letzten Lieder die- 
ser Sammlung zugleich aneh Dichtungen des Componi- 
sten , und eignen sich io der That durch Diction und 
Rhythmus sehr gut zur musikalischen Behandlung. Be- 
zeichnen wir nun die einzelnen Lieder etwas näher. 

No. 1. ,, Abschied," von H. Heine. Dieser, über 
die Liedform bioausgehende Gesang hat, schon der Dich- 
tung nach, eine ziemlich düstere Färbung, doch ist es 
dem Componisten recht wohl gelungen , die einzelnen 
Lichtblicke mildernd und dem Eindrücke des Ganzen gün- 
stig hervortrelen zu lassen. Innige Empfindung, lebhaft 
aufgeregtes Gefühl dnrehdringt die ganze Composilion, 
die mit Wärme und Treue sieh der Dichtung anschmiegt. 
Das Bestreben des Componisten, auch der Begleitung eine 
selbständige und sprechende Haltung zu geben, ist un- 
verkennbar; zuweilen tritt aber diese Absicht zn deut- 
lich hervor, und hat auch wohl einige Härten im Ge- 
folge, die leicht beseitigt werden konnten. Der talent- 
volle Componist wird ohne apecielle Hindeutuug leicht 



finden können, was wir meinen. Die mehrmals vorkom- 
mende Forlschreitung der verdeckten Quinten in den äus- 
sern Stimmen zu Anfänge des Vorspiels, wie später in 
andern Tonarten 1»! uns wirklich gestört. Sic «iiill dem 
Ganzen zu Liehe entfernt «erden, und kan» un leicht. 

No. 2. ,,Lyda’s Traum,“ von J. Lvscr; ein anmu- 
lliigvs, gefälliges Lied , melodisch und rhythmisch gleich 
ansprechend, und durch eine sehr unterstützende, be- 
zeichnende Begleitung gehoben. Im zweiten und viert» 
Taute luf Seite 7 möchten wir statt der nicht gut ge- 
wählten melismalischen Verzierung mit dem nachschla- 
genden Viertel einen einfachen Accent wünschen. Die 
harmonische Rückung vom sechsten zum siebenten Tact 
bat etwas Ungenügendes, ja Unbehagliches, nicht minder 
die lange Dehnung auf „Brust“ und „sagt.“ Das aus- 
serdem sehr hübsche Lied wird sicher durch eine sehr 
nahe liegende Verbesserung dieser Stelle gewinnen. 

No. 3. „Ständchen,“ von J. Lyser. — Frisch und 
natürlich, viel und doch lliessend mndulirend, kurz ein 
Ständchen , das dem Sänger wie dem Liebchen , dem es 
gebracht wird, nur Freude machen wird. Beiläufig: der 
Componist nimmt es uiil den durchgehenden Noten und 
Vorhalten der Begleitung nicht immer sehr genau , was 
zuweilen nicht ohne Beeinträchtigung der Melodie ge- 
schieht. Tact fünf und sechs auf Seite II würde einem 
ernsthaften Angriffe wohl kaum begegnen küouen. Gelin- 
gens hat das Lied unsere volle Gunst erworben, und 
wird eben so gern gesungen als gebürt werden. 

No. 4. „Dann denke an Ihn ! “ von W. Jäger. — 
Innig und dos Gemüth anregend nimmt dies Lied gegen 
die Milte, namentlich durch den eigenihümlirheu und ein- 
dringlichen Harmonieenschwung , emo so milde Wirme 
au, dass man sich bei der Wiederkehr dieses Moments 
jedesmal neu augeregt fühlt. Im zweiten Tact der letz- 
ten Zeile scheint in der Melodie das vermittelnde a zu 
fehlen. 

No. 5. ,, Irrstem,“ von W. Wackernagel, Das Gc- 

dict ist uugeuiein zart gedacht uud auch iui uiusiLguu- 
stigen Rhythmus gehalten. Schade, dass die dritte Stro- 
phe, zumal in ihrer zweiten Hälfte, nicht so siunktar 
ist, wie die zwei ersten. Der Componist bst das Lied 
im Ganzen recht sinnig aufgefasst; nur hat er sich of- 
fenbar zu sehr dem Einflüsse der (ersten) Nachtigallen- 
Strophe hingegebeu, was besonders in der dritten Stro- 
phe fühlbar wird. — Das Lied liegt für die Singstimme 
sehr boeb; wir geben aber den Sängern die erprobte 
Versicherung, dass es nichts an seinem Reize verliert, 
wenn man es nach Gdur tranaponirl. 

No. 6. „Ewig nah’!“ von J. S. — Schwunghaft 
und lebensfrisch, in Bezug auf Harmonie nichts weniger, 
als alltäglich, zuweilen sogar an das Auffallende strei- 
fend (z. B. Tact 8- — 9). Bios am unser kritisches Ge- 
wissen zu bewähren, »ulten wir nicht verschweigen, 
dass die ersten Tacle der Melodie eine lebhafte Erinne- 
rung in uns angeregt haben. Schlummert sie bei Andern 
rubig fort, so wollen wir sie nicht werJten. 

No. 7. „ Abschiedsgruss , “ von J. S. — Herr S. 
nimmt auf recht gewinnende Weise Abschied von seinem 
Publicnm; dieser Abschiedsgruss sichert ihm ein freund- 
liches Andenken. — Schon dass die einfach gemütblicben 
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Worte des Liedes eine allgemein« Beziehung haben, dass sie wurde auch hervotgerofen. Oie einst famose Modista 

Männlein und Pränlein sien dieselben aneignen können, ' raggiratriec von Paesiello, die vor 30 Jahren die Neapo- 
isl ein gar nicht unbedeutender Anspruch anf Populari- i litaner entzückte, langweilte sie jetzt herzlich. Der hie- 
tät ; and dann hat auch das Ganze in Worten und Tö- sige Omnibus meint: der einförmige Styl , die Gesänge 

Den so etwas anspruchlos Gutmiilhiges und Herziges, ohne hohen Plug (slancio) und Colorit , Überhaupt die 

dass man bald mit ihm sympathisirt. Aber eben, weil uns Monotonie in den Stimmen und im Accompagnement, also 

das Lied so gefällt, wollen wir einige Wünsche nicht das Entgegengesetzte des heutigen Genre, sei Schuld 

unterdrücken, die gewiss zu seinem Besten dienen. Das daran; wahrscheinlich werde in 50 Jahren (welch eine 

Nachspiel der ersten Ablbeilnng würde durch Kürzung schreckliche Ewigkeit!) der heutige musikalische Lärm 

gewinnen, zumal da es dem Chacaclec des Liedes nicht noch mchc degontiren (ditgnslare), als die alte Einfach- 

völlig analog erscheint. Einige kleine Härten und aullal- heil. - — Neu waren: 1) lliccardo Moor, erste Oper von 

lende Verdoppelungen hätte eine etwas schärfere Durch- [ Maestro Francesco Gallo, die Piasco gemacht; es ist 
sicht wohl beseitigen können. Bei der Permale (gegen von ihr nichts Löbliches zu vermelden. 2) Luisetta, o 

das Ende) hätte die ligurirte Begleitung das des der Sep- la Cantatrice del Molo di Napoli (13. Dezember), von 

time nicht sogleich auschlagen sollen; das später eintre- dem io grösster Eile mit Lorbeeren aus Palermo (s. d.) 

tretende svueopirte d der Melodie widerstrebt der feind- hier angokominenen Pacini ; die Oper hat einiges lliib- 

lichen Nähe ; wirksamer und natürlicher wäre für die sehe, der Maestro wurde fünfzehn Mal auf die Scene ge- 

drei ersten Achtel der ligurirte Dreiklang, für die drei rufen und ging darauf in grösster Eile nach Mailand, 
letzten eine aufwärts gehende Terzeubegleitung gewe- Thalberg (in Gesellschaft seines Schwiegervaters 

sen. — Nun aber sind wir am Ende mit unseren Aus- Lablache hier in Neapel) erregte in dieser Hauptstadt, 

Stellungen, nnd lohen das hei Weitem vorherrschende wie gewöhnlich, Bewunderung Und rauschenden Beifall 

Gute des Liedes, wie der ganzen Sammlung, indem wir in den von ihm gegebenen musikalischen Academieen, 

den Wunsch binzufügen, dem wertben Componisten bald worin er besonders in einer Fantasie über Bossini’s Mosd, 

wieder zn begegnen. AL einer über Bellini's Sonnambula und in einem Studio in 

Amoll Fanatismo erregte. 

Vom Ende des kündigen Carnevals 1844 angefan- 

1 gen bia zum 20. September, bleiben die beiden königli- 
Nachkichten. eben Theater, die während dieser Zeit aosgebessert wer- 

den, geschlossen; Poudo soll noch im März offen bleiben. 

Herbstopern in Italien u. s. w. Statistische Uebersicht der Herbstopern in 

(Beseklass.) i Italien. 

Neapel (Teatro Nnovo). Hier ging es , wenigstens 65 Theater öffneten vorigen Herbst der Opor ihre 

durch grosse Abwechselung, weit lustiger zu. Von Do- Pforten, hiervon das Lombardisch -Venetianische König- 
nizetti wiederholte man die Linda (am Allermeisten), Don reich 23. das Königreich Beider Sizilien 10, der Kirchen- 

Pasquate , Gemma di Vergy, Campanelto; von anderen slaat 9, Piemont, Nizza und Sardinien 12, Toscana 8, 

Maestri : Barbiere di Siviglia , Cenerentola (oft) , Ven- Modena 3. 

taglio, Due Gemelie, Ginramento, Bogiardo veritiero, Ma- Zehn neu« Opern wurden cotoponirt : vier zu Neapel 

rilo disperato, Lolteria di Vienna, Modista raggiratrice, (Mattia l’Invalido, Costanzad’Arragona, fticcardo Moor, Lai- 

Scomessa, Miniere di Preiberg, nebst den daraus entstan- selta) (». S. 196), drei züMailnnd (Anelda, Lara. Assedio di 

denen grossen und kleinen mannichfaltigen Pastetenopern. | Brescia), eine zu Palermo (Medea), eine zu Rom (Boni- 
Virtaosi, mitunter gar nicht zu verachtende, waren; die fazio de’ Geremei), nnd eine zu Genua (Osti non osli). 

Damen David (die nächatens nach Oberitalien znrückgebt), Drei neue Maestri sind entständen (Dermino Majo, 

Vilraot, Rebussini, Gualdi; die Tenore Laudamus, Zilioli, Matleo Salvi und Edoardo Vera). 

Zoboli ; Fioravauti , Casaocia (Beide brave Buffos) und Aeltere Opern wurden gegeben t 

Bassisten Colctli (Antonio, Bruder des anf S. Carlo so Donisetti auf 48 Theatern! Gemma di Vergy anf 9; 

beliebten Bassisten Filippo) sammt Labocelta. Zu bemer- i Elisir, Don Pasquale, Piglia del reggimento, jede auf 8; 
ken ist, dass Donixelli’s Linda di Cbatnounix und Dou Pas- Lucia di Lammcrmoor auf 6; Linda di Chamouniz , Ro- 

qoale auf diesem kleinen Theater weil besser gegeben berto d'Evreux, jede auf 5| Marino Paliero, Luerezii 

wurden, als auf beiden königliehen Theatern. In der Ce- Borgia, Belisario, jede auf 3; Regina di Goleonda, 

nereatola betrat die Pavanti (eine Engländerin), in Ge- ' Anna Bolena, Maria Rudenz, jede auf 2; Maria Paditla, 

genwnrt des Hofes, vieler vornehmen Einheimischen und | Favorita, Betly, Campanello, jede aef 1, 

Premdeo. darunter Tbalborg nnd Lablaebe , zu« ersten Bellini auf 15: Pnrilani, Norme, jede auf 5; Bea- 

Male die Bühne. Sie ist jung und hübsch, hat eine starke triee auf 3; Pirata, Sonnambula, jede auf 1. 

ziemlich geläufige Altstimme bis zum zweigestrichenen Rossini auf 12 1 Barbiere di Siviglia auf 9, Cene* 

h, die Mittelcbordet die besten, eine leidlich gute Me- rentola auf 3, Italiaua in Algen, Assedio di Corinto, 
thode, sang im Ganzen befriedigend (schien von Lablaebe jede auf 1. 

gute Winke bekommen zn haben), fand viel Beifall (nach Mercadanle anf 10 1 Ginramento auf 3; veslale, 

dem zuerst vom Hof gegebenen, wie dies hier Sitte ist), Elisa e Claudio, jede anf 2) Bravo, Briganti, Reggenie, 

der in der zweiten Vorstellung noch stärker war, uud jede anf 1. 
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Pacini auf $ : Saffo auf 5 , Fidanzata Com auf 3, 
Maria d'Inghil terra auf t. 

Verdi auf 7 : Nabucodonosor auf 4, Lombard) auf 3. 
Fioraeanti auf 6 : Columclla. 

Ricci (Luigi) auf 5; Chi dura vinee auf 4, Es- 
posli auf 1. 

Coppola auf 4 : Nina. 

Ricci (Federico) auf 3 : Prigione di Edimburgo. 
Nicolai, Nini, Jeder auf 2: Tein plan», Virginia, 
lieberdies wurden noch Opern gegeben von Li/lo, 
Mabellini , Persiani , Paisiello . Raimomli uod wenigen 
Andern, von Jedem eine. 

Jährliche Vebersieht der neuen Opern und neuen 
Maestri von 18 1 J. 

Der Carncval brachte neue Opern 24 , neue Maestri 7. 



„ Frühling „ „ „ 12, ,, 3. 

I, Sommer ,, ,, ,, t>, ,, „ 4. 

n Herbst ,, ,, „ 10, „ „ 3. 

Jährliche Tolaisumrae von 1843: 52, ,, „ 17. 

„ .. 1842 : 43, „ „ 11. 

„ 1841: 51 21. 

ri ... ii 1840: 3;> , „ i, 11. 

„ „ „ 1831): 37, „ ,, 18. 

ii ii ii 1838: 44, ,, ,, 13. 




Somit im Durchschnitte jährlich genau 42 neue Opern 
und 15% neue Maestri. 



Kurzgefasste neueste Nachrichten der italie- 
nischen Oper tt. s. w. ausserhalb Italiens. 

Spanien. 

Cordora. Am 1 . Deccmber gab man die Norma, 
worin die Sciiora Milla die Titelrolle, die Sei'wra Santo 
Domingo die Adalgisa sangen und nebst dem Tenor Bel- 
moote und Bassisten Lorade keine kleine Ernte Beifall 
davon tragen. Dasselbe gilt von dem am 4. Deccmber 
gegebenen Barbiere di Siviglia, 

Coruna, im Deccmber. Die in der zweiten Hälfte 
Ortobers mit einem vollständigen Siege gegebene neue 
Oper Rosamunda rn Ravenna , ael profesor Francisco Por- 
ceil , wurde seither mit demselben Erfolge wiederholt. 
Herr Parce/t hat bereits eine andere Oper: El l'rora- 
dor, componirt. Die Afjuilo befriedigte besonders in Bei- 
lini's Capuleti ; Herr Gerti, ihr (Satte, ist an diesem Thea- 
ter als Bassist und Componist engagirt. 

Valencia. Die Politik hat liier in den verwicbencn 
Monaten die Oper verdrängt. Einstweilen wurden in den 
Zw isebenaeten der Comödie einzelne Stücke aus italieni- 



schafl eine Art musikalische Academie daselbst gegeben. 
Bassist Marini war nach Mailand zurückgekebrt , wo er 
im Carneval 1844 auf der Scala singt. 

Switla. Die im vorigen Berichte unter der Rubrik 
Malaga angezeigte Sängergeselischaft gab hier Rossini’s 
Mose mit Glück. Besonders geliel Tenor l nauue ('starke, 
etwas Kelilstimme) und Herr Lei, ein erfahrener Bassist, 
der den Muse sang. In der zweite» Hälfte Novembers 
erregte Donizctü’s Linda di Chamounix Fanatismus. Die 
Korea (Titelrolle) macht« Furore; Teuor Bonfigli und 
Bassist .Sperh (iin Spanischen der italienischen Verstümme- 
lung Speck iiaibge.ic luietieu) gefieleu sehr. 

Madrid. Hossini's Mose Naovo mit den drei Prime 
Doune Basso -Borio, (irauchi, Plaiiol, den Bassisten Alba 
und llrgui i ( majestätischer Spanier, machte die Titelrolle) 
samint Tenor Smico (missbiaucbt das Falsett) fand mir 
iheilwcise Applaus ; das Ganze glich mehr einer Parodie. 
Die \ 1 1 Id - llaiuos machte sich heinerklich als Norme, 
und nach sehr langen Proben ging auch gegen die Hälft« 
Decembers üuiia di Chamounix von Üooizelti , mit der 
Yillö - Haltlos , der Plaiiol , Teuor Siaico und den Bassi- 
sten Salvatori und Aeguer, in die Ücene, zog aber we- 
nig an. 

Herr Basi/io Basiiy (Sohn des Capelimeisters Fran- 
cesco Basiiy au der Pclerskirche zu Rom), der seil meh- 
reren Jahren hier im Gesänge Unterricht erlheilt, erhielt 
das Kreuz ,,de lsabel la Catolica“ (Iberia Musical, No. 
41, 22. Oetober 1843). 

Die unlängst hier erschienene zweite Sammlung der 
Bildnisse berühmter musikalischer Künstler enthält: die 
Ce/bran ( Rossinis Gattin), Lisst , De Benot, GaUi , 
Meyerbeer, Soriano Fuentes Vater. 

Seit dem 15. Oclobcr 1843 erscheint hier eine Ga- 
ceta lileraria y musical de Espana, die sechs Mal mo- 
natlich ausgegeben wird, in ihrem Prospectus versichert 
sie, tbälige und fleissige Mitarbeiter in Wien, London. 
Paris, Mailand, Berlin u. s, w. zu haben, überhaupt viel 
Interessantes und OriginainovcIIen tu liefern. Die vor 
mir liegenden Nummern bis 15. Deeember sind weder in 
literarischer, atu Allerwenigsten in musikalischer Hiusicbt 
interessant; von jenen Ibaligen und ßeissigeu Correspon- 
deuten ist kein Wort darin; das Ganze bat mehr einen 
belletristischen Anstrich und steht der Iberia Musical ziem- 
lich nach. — Für s Ausland kostet das Trimester 24 
Realen (uugefähr (5 Franken). 

Atnlcre ausscritalienischc Länder. 

Lissabon. Die Lucia di Lammermoor, mit welcher 
die neue Impresa des Cav. Porto die Herbststagione er- 
öffnet«, verunglückte beinahe. Weit besser ging der Be- 
lisario. worin besonders Botelli (Titelrolle), die Prima 
Donna (lärmen und Tenor Paterni starken Beifall erhiei- 



seben Opern vorgetragen , worin die Prima Donna Ma- 
rielta Albini besonders glänzte. Im November gesellte 
sich Tenor Gomez und Bassist Aliona zu ihr, und man 
gab die Norma und Capuleti , worin auch ihre Tochter 
mitwirkte, ziemlich befriedigend. 

Barcelona. Während dem hiesigen im Herbste slalt- 
gchabten Bombardement hatte die auf das französische 
Dampfschiff Asmodc geflüchtete italienische Sängergesell- 



ten. Alle hiesige Zeitschriften (ich hatte wenigstens sechs 
in Händen) waren mit starken Lobeserhebungen über die 
Kossi-Caccia voll , die als Anna Bolena einen grossen 
Triumph feierte. Diese Künstlerin balle, vorher in dem 
Opera comique zu Paris gesungen. 

Corfu. Die Costa, die Cnzzani, Tenor Forti und 
Bassist Pellegrini machten Glück in der Saffo, Cenereo- 
tola und Lucrezia Borgia ; die Costa geliel am Meistern. 
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An i. Deoember beglückte 4er Don Pasquille mit dem j 
Buffo Cavisago ; die Cuzzani trillerte aber zu viel. 

Smyrna. Die neue (Gesellschaft begann hier ihre Lei- 
stungen im November mit Donizelti's Roberto d’Evrcux, j 
wohn der bereits hier bekannte Bergamasker Bassist Giani I 
den meisten Beifall erhielt; ibm zur Seite wirkten die j 
Prime Donne Garofoli. Genna und Tenor Moulanari. 

Athen. Von October bis Deoember passirten hier ! 
drei Donizetti'sche Opern, die Lucrezia Borgia, die Lu- 
cia, die Anna Bolena, die Bühne. Die Mattioli (Amalia), 
Tenor Simonelli und Bassist Zucchini waren die gefeier- 
testen Namen. Man wollte nächstens die Norma oder die 
Beatrice di Tenda geben. 

Ceiutantinopel. Die Fanti in der Slraniera und die 
Rigbini in der Chiara di Rosenberg, nebst dem Tenor 
Lanzoni, dem BuBb Lipparini und Bassisten Parmigiani 
finden mässigen Applaus. 

Bucharett. Hauptsänger: die Galzerani - Battaggia, 
dieLugli, Tenor Battaggia. Bassist Santi und Buffo Giorgi, 
wie auch die gegebenen Opern (Norma, Barbiere di Si- 
vigtia, Belisario) gelielen ohne Weiteres. 

Zorn. IngeachtetailerLeistungrnderSignoreMazza, 
Gerli, der Signori Cervati, Baslogi und Lodetti zog Mer- 
cadantes V'estale nur wenig an. Als Furioso in der Do- 
aizetti'schen Oper gleiches Namens machte sich Herr 
Bastogi Ehre, desgleichen HerrTasca als Caidamk. Seine 
Figlia del reggimento machte dem Furioso abermals Platz. 

Lugano (italienische Schweiz). Aof dem hiesigen 
October- Jahrmarkt gab man Hellini’s Beatrice di Trnda, 
worin die Casanova, die Dragoni, Tenor Laltuada und 
Bassist Parodi ungetheilten Beifall erhielten. 

Castel, im Januar 1844. — (Jnser Opernrepertoir ; 
ist wieder mit einer schätzbaren Novität bereichert wor- 
den. Lindpamtner' t neueste Oper: ,,Dic sicilianische 
Vesper“ — Text von Heribert Hau — ist am 1. d. M. 
hier zum ersten Mal in Scene gegangen und bat seitdem : 
zwei Aufführungen erlebt, von denen jedoch keine voll- 
kommen geeignet war, das Publicum zum klaren Ver- 
ständnisse des Werkes zu führen. Dem Libretto fehlt es 
nicht an wohl zusammengetiigten dramatischen Effecten. 
Wir erwähnen namentlich die Verschwörung des Johann 
von Procida gegen Carl von Anjou ; die Entdeckung der 
verborgen gehaltenen Gräfin Fondi, nach deren Besitze 
Carl strebt; die Trennung der Gräfin von ihrem Gatten; 
die Erinnerung an die Scbreckcnsgcstalt des enthaupte- 
ten Conradin von Schwaben, welche die Gemahlin Pon- 
di's in dem geängstigten Gewissen Carl's hervorruft, da 
sie seinen Liebesanlrägen ausgeselzt ist und ihren Ge- 
mahl im Kerker weiss; die Befreiung Fondi’s durch die | 
reuige Aurelia, welche sich durch Liebesworte zum Ver- 
reib der Verborgenheit der Gräfin bewegen liess; die ! 
Abfahrt der Flotte des Königs bei dessen Rückkehr nach 
Neapel; die gewaltsame Entfernung des verschleierten 
Weibes inmitten derProcession; das Ertönen der schauer- 
lichen Vesperglocke und der damit beginncude Sturm des 
Aufruhrs und Gemetzels ; und endlich die Befreiung Sici- 
liens, verbunden mit der Beglückuug des geliebten gräf- 
lichen Paares. Was die Composition betrifft, so dürfen 



zwar nicht alle Nummern derselben in dem nämlichen 
Grade pbantasiereich, melodiebaltig, schwungvoll und ori- 
ginell genannt werden, jedoch bekunden alle eine so 
höchst schätzbare Einsicht des erfahrenen Musikers, ein 
so erfreuliches Streben nach Einfachheit und Singbarkeit 
der Melodie , so viel Klarheit und Fasslichkeit der Har- 
monie, Angemessenheit und Mannichfaltigkeit der Instru- 
mentation, dass schon um dieser, mehr lusserlichen Vor- 
züge willen das Werk sich einer zunehmenden Theil- 
nahme von Seiten des Publicums zu erfreuen haben wird. 
Den Gesaogpartieen gereicht es zum besonderen Vor- 
theil, dass dieselben nirgends durch obligate Passagen von 
einzelnen, beliebten Instrumenten verdunkelt, oder wohl 
gar durch die ganze Inslrumentenmasse völlig erdrückt 
werden, was bei neueren Compositionen nicht selten der 
Kall ist. Lmdpaintner gehört zu den wenigen deutschen 
Operocompooisteo , welche in dieser Hinsicht das rechte 
Maass zu treffen und zu halten wissen. Dagegen ist es 
für die Composition keineswegs vorlbeilhaft, dass niebt 
alle Sätze io eiuer gleich vollendeten und hin und wie- 
der — namentlich überall da, wo es die Form des Tex- 
tes gestattet — mehr symmetrischen Form erscheinen. 
Die Schuld davon trägt indess, dem Vernehmen nach, 
der Componisl nicht so oft, als man glauben sollte, in- 
dem die Isolirung mancher Tonsätze durch die mit dem 
Musikw erke vor dessen Aufführung vorgenommenen mehr- 
fachen Abkürzungen und Aenderungeu entstanden ist. 
Wenn wir auch voraussetzen dürfen, dass dieselben mit 
sachkundiger Einsicht und nach reiflicher Ueberlegung, 
ja selbst zum Theil mit Bewilligung des Componislen ge- 
macht worden , und überdies noch aus der daokenswer- 
then Besorgnis» hervorgegangen sind, dass die Oper, voll- 
ständig aulgefübrt, zu lange spielen würde, so gereioht 
doch unserer Meinung nach die Aussebliessung von Ton- 
sätzen, sofern diese nicht eine ganze Nummer, sondern 
nur einen Theil derselben trifft, dem Musikstücke zum 
wesentlichen Nachtbeil, vorausgesetzt, dass die ursprüng- 
liche Form des Tonwerkes untadelbaft war, was ja wohl 
bei den 1 onschüpfnngen eines jeden gebildeten und er- 
fahrenen Musikers ausser Zweifel stebt. Es ist darum an- 
gelegentlich zu wünschen, dass die Verfasser von Opern- 
bücbcrn denselben eiuen bei Weitem minder grossen 
Leberlluss an Worten , als dies gewöhnlich der Fall ist, 
zu Theil werden lassen, da ein solcher wohl dem Com- 
ponisten die Bearbeitung erschweren kann, für die Com- 
position aber meist wenig fruchtbringend, wenn nicht gar 
naebtheilig ist. Aber auch die Componisten könnten vor- 
sichtiger m der Wahl der Textbücher sein und den Dich- 
tern zeigen, worauf es bei der Erschaffung eines Ton- 
Stückes — insbesondere in Hinsicht auf eine vollende- 
tere tonische Form — vornämlich aokommt. Dann wür- 
den manche Uebelslände gehoben werden. Lmdpaintner 
bat jedoch seinen Text musikalisch so gqf zn verwen- 
de“ gewusst, dass selbst trotz der oben erwähnten Ab- 
kürzungen, wenn auch einzelue Tonsätze weniger ent- 
wickelt, io eiuem mehr lockeren Zusammenhang und in 
einer weniger geschlossenen Form, als andere, erschei- 
nen, gleichwohl keine auffallenden Sprünge merklich wer- 
den. Wiederholte Aufführungen werden uns mit dem Ton- 
werfce, in welchem wir, nebenbei gesagt, in dem ersten. 
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zweiten und vierten Acte die ansprechendsten and ne- 
lodiereichiten Tonstücke fanden, vertranter machen and 
znm genauem Verständniss des Werkes beitragen. Die 
beiden statlgefundeaea haben ans nicht befriedigen kön- 
nen. Namentlich war die Auffassung der einzelnen Par- 
tuen nicht bestimmt, die Ausführung nicht genau und 
verständlich genug, Es erschien uns Alles nur eingelernt, 
sieht durchgelebl. Die Leistungen des Herrn Biberhofer 
(Carl von Anjou) und Föpvei (Johann von Procida) wa- 
ren jedoch in mehrfacher Hinsicht lobenswerth. 

Die Abonnement- Goneerte, welche von den Mitglie- 
dern der Hofcapelle zum Besten ihres Unterstülzuags- 
fonds alljährlich während des Winters im Hoftheater ver- 
anstaltet werden, haben am 6. Decemher v. J. begon- 
nen. In dem ersten dieser Concerle kamen folgende Ton- 
werke an Gehör: 1) Ouvertüre: ,, Nnchkliinge von Os- 
sian" von Gode. Diese uns bisher noch unbekannte Gom- 
position, welche viel Schönes zum Genüsse darbietet und 
insbesondere ein höchst lobenswertbes , hebt künstleri- 
sches Streben nicht verkennen lässt, wurde von Seiten 
aller Mitwirkenden sehr sorgfältig und geschmackvoll aas- 
geführt und vom Publicum beifällig anfgenommen. 2) Zwei 
Gesangpiecen von Bellini, vorgetrageu von Fräul. Eder. 
War aneb die Zusammenstellung der beiden Stücke un- 
geschickt und durchaus nicht motivirt , so verdient doch 
die Ausführung lobende Anerkennung. 3) Sechstes Vio- 
liaconcert von Spohr , vorgetragen von Herrn J. J. Bott. 
Der Vortrag des jungen V irtuosen befriedigte uns vor- 
zugsweise in den beiden ersten herrlichen Sätzen der 
Composition. 4) Arie ans „Joseph" von Mehul, vorgr tra- 
gen von Herrn Hädrieh. Die Ausfiihrsng dieses einfa- 
chen Toustückes liess viel ztt wünschen übrig, da der 
Singer zwar schätzbare Mittel besitzt, dieselben aber kei- 
neswegs zu verwenden weiss. 5) Fantasie für Clarincite 
von Reissiger, geblasen von Herrn Holzappel. Der Vor- 
trag des Solisten zeichnete sieb durch Genauigkeit und 
Festigkeit den Spiele* vorteilhaft aus, entbehrte aber , 
nur gar zu oft der Nuancen, deren das tonreicbe Instru- 
ment in so hohem, fast unnachahmlichem Grade fähig ist. I 
6) Vierte Symphonie (Bdur) von Beethaeen. Dieselbe 
gehurt zwar bekanntlich nicht zu den grossartigsteil des 
nt dieser Masikgattnng ab Muster vorleuclitenden Ton- 
meisters, jedoch erscheint sie in Hinsicht auf Inhalt nnd 
Fora reich and vollendet and bis aof den kleinsten Ge- 
danken hin tonisch motivirt. Ein Werk mit solchen Ei- 
genschaften übt einen bohen Grad von Anziehungskraft 
auf das hiesige musikalische Publicum aus, dem nament- 
lich Beethoven sehe Symphonie«» selten zum Genasse 
dargeboten werden, indem die Anzahl der bei uns ver- 
anstalteten Abonnement- Concerte in der Regel nur ge- 
ring ist und andere Meisterwerke dieser Gattung auch 
bedacht werden. Die Ausführung der Symphonie war, 
einigt wenig« Störungen abgerechnet, vortrefflich. 

Das zweite Abonnement- Coscert, welches am 3. 
Januar Statt hatte, wurde mit einer für uns neuen Ouver» 
tare von Müller zu Weisnensee eröffnet, deren Ausfüh- 
rung eine gelungene genannt zu werden verdient. Das 
Tonslück selbst zeichnet sich in Hinsicht anf Inhalt and j 
Form des Allegrosstzes, welchem ein langsamerer als \ 
lntrodruetion vorbergtfat, vorteilhaft au*. Diener int je- 
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doch weniger Maisch Motivirt und gerundet, alt der eben 
erwähnte, ihm nachfolgende Hauptsatz des Werltes. Die 
instrumentale Einkleidung der eoatrapnnetisch gut ver- 
wendeten Gedanken de* Hauptsatzes tst im Allgemeinen 
zwar befriedigend, jedoch erscheinen uni einzelne, den 
Geigen in der höheren Tonlage gegebene Passagen, wel- 
che durch die Blasinstrumente zweckmässig gedeckt wor- 
den sind , nicht bequem genug ausführbar. In Hinsicht 
anf die Tonsatzforra des Hauptsatzes bemerken wir aus- 
serdem noch, dass bei einem übrigens wohlthnenden Fest- 
lislten des durch das Hauptmotiv angeregten Rhythmus 
doch der an einzelnen Steilen etwas einförmige Tonsatz 
durch das Hinzufügen neuer — und zwar kleinerer and 
bewegterer — Tonfiguren noch am Vieles an Lebendig- 
keit und musikalischem Reiz gewonnen haben würde. In 
Betreff des einleitenden Satzes in der langsamen Bewe- 
gung gestehen wir, dass der Uebertriü vom Dur- zürn 
Moll - Geschlecht mit dem i-.horal massigen Motiv ans ln 
Instrumentalstücken , in welchen nicht, wie in Gesang- 
stücken durch den Text , ein äusserer N'ötbigungsgruod 
dargeboten ist, nicht ansprecheu will. Schon oft bat man 
in classiscbeu Tonwerken die entschieden bessere Wir- 
kung der ungekehrten Folge von der Moll- zar gleich- 
namigen Dur- Tonart erfahren. Doch ist die «ine oder 
andere Wirkung noch nicht genügend erklärt worden, 
and dürfte ihren Grund, uuscrer Meinung nach, iu einem 
anderen, als dem bisher angenommenen Princip ries Moll- 
Accordes haben. Hiervon abgesehen, giebl das Werk einen 
erfreulichen Beweis von dem schätzbaren Talent, gebil- 
deten Geschmack und den achtungswerlheu Kenntnissen 
des Gompouisten, dessen fernere Producltonen ons Er- 
freuliches erwarten lassen. — Die zweite Nummer des 
Concertes bestand in einer Arie aus ,, Belisario" von 
Donizelti, welche an sieb nur einen geringen musikali- 
schen Werth besitzt and zunächst durch eine gute Aus- 
führung dem Zuhörer Interesse zu gewähren vermag. 
Fräul. Liiw war um eine solche bemüht t ihr Vortrag 
würde indes* durch eine dunklere Färbung and häufigere 
wie auch auffallendere Schaltirong einzelner Stolle» aa 
Lebhaftigkeit de* Aasdrucks gewonnen haben. Die Töne 
der Sängerin erschienen übrigens durchgängig wohlgebil- 
det und wirkten im Klange nachhaltig. — Darauf trog 
Herr IVeidemdUer Spohr" t neuntes Violiocoacerl vor. 
Wir zählen dieses Tonstück za de« schwierigsten Con- 
eerten des Tonmeisters and säumen darum langer nicht, 
Herrn IV cid« m alter' t höchst schätzbare Fertigkeit anzo- 
erkeunen, weil »ns in Hinsicht auf den mecbatiiacben 
Vortrag nichts zu wünschen itbrig blieb. Der ästhetisch« 
Vortrag war dagegen von dem Beissigen Virtuosen zu 
wenig berücksichtigt worden, denn der Künstler verhielt 
sich bei der Darstellung des von ihm gewählten Tonge- 
bildes zu passiv, er reproducirtc zu wenig ans sich seihst 
und eben darum vermochte aas sein Spiet nicht in hem 
erwünschten Grade zu erwärmen nnd zu beleben. — ■ Die 
mm folgende Nummer war eine Arie ans Mozarft „Fi- 
garo," welche von Herrn Dertka mit mehr Sicherheit, 
als Delicateste aasgeführt werde. Der Sänger hätte »ch 
bei dem Vortrage dieses Tonstückes mehr Zeit lassen 
und seinem Gefühle mehr Baum gehen dürfen. — Zum 
Schloss« des ersten Tbeilts härten wir i»tro4ne<iota astd 



213 



1844. März. No. 12 



214 



Variationen über ein Duo aus Mozart'» ,,Don Juan“ für 
Pianoforlc ron Chopin, vorgetragen von Herrn Deichrrt, 
Dieses CnnccrUtück bietet bekanntlich der Schwierigkei- 
ten für den Vortragenden nicht wenige dar. Wenn auch 
die Ueberwindung derselben dem jungen Pianisten zum 
Lobe gereicht, so gebricht es seinem Spiel im Allgemei- 
nen noch an Glätte und Eleganz und insbesondere bei 
der Sonderung der mit einander gleichzeitig fortschrei- 
tende n Passagen von verschiedenen Characler an Deut- 
lichkeit. Zur befriedigenden Ausführung solcher Tonfigu- 
ren , wie sie Chopin in diesem seinen Tonwerke oft in 
rapidester Bewegung vor unserem Ohre vorübercilen lässt, 
ist, wenn die Tendenz des Cftmpnnislen vollkommen er- 
kannt werden soll , die Selbständigkeit nicht nnr jeder 
Hand, sondern auch jedes einzelnen Fingers erforderlich, 
indem in diesem Tonwerke bekanntlich die Ausführung 
von ungleichartigen Tonfiguren, welche zwar eine gleiche 
Deallicnkeil, aber einen ganz verschiedenen Ausdruck er- 
heischen, oft sogar einer Hand allein anvertraul worden 
sind. L'ebrigcns mögen wir gern manches minder Gelun- 
gene bei Execulirung dieser Compnsitjon einiger Befan- 
genheit znschrciben, deren sich wohl selten ein Virtuose 
bei seinem ersten Auftreten gänzlich zu erwehren im 
Stande sein möchte. — Den zweiten Theil des Concerts 
bildole Spohr» Symphonie i ..Die Weihe der Tone,“ ein 
Werk, au dem wir uns schon oft zu erfreuen Gelegen- 
heit hatten und dessen zweiter, dritter und vierter Satz, 
namentlich sowohl von Seiten des Inhaltes, als rücksicht- 
lieb der Form, ausgezeichnete Schönheiten enthält, wel- 
ch« wir hier wohl als dem gebildeten musikalischen Pu- 
blicum bereits bekannt voraussetzrn dürfen. Leider war 
rade die Ausführung des zweiten , dritten und vierten 
tzes weniger befriedigend, als die des ersten. Im zweiten 
vermissten wir die bei früheren Aufführungen gewohnte 
l'ricision im Zusammenspiel und die niitbige Delicatesse 
bei dem Vortrag der eben so sinnig erfundenen, als zart 
iulrumcntirtcn Hauptmotive. Im dritten batten manche 
Eintritte in den Blasinstrumenten fester und energischer 
sein dürfen, und im vierten wäre bei dem Eintritte der 
Blasinstrumente nach dem Pauken -Solo mehr Genauig- 
keit und Zartheit zu wünschen gewesen. 

(Beaehlaaa folgt.) 



Feuilleton. 



Die anlei dem Namen Association de» Artistcs-Musicieos“ 

m rangen Jahre in Paria gebildet« GaatUaakaft »ur GaloraliiUuag 



verarmter Musiker und ihrer Familieq, deren Statuten S. 489 des 
vorigen Jahrganges dieser niStter miigctheilt wurden , hielt am 
21. Jaoaar ihre erste jährliche Hauptversammlung, unter dem Ver- 
sitze de* Daraus 1 Taylor, des Gründers der Gesellschaft. Seereise 
Genevay trug den llrcbcnschafiibrricht vor, aus welchem sich er- 
gab, dass sieh die Einnahme des Vereins im Jahre 1843 auf 12,383 
Franken belief, tbrila durch die regelmässigen Beitrage der Mit- 
glieder, Iheils durch ausserordentlirhe Srhcnkungen , theil« durch 
deu Ertrag eiues Coocertes. Von jener Summe sind 10,000 und 
einige hundert Frauken in Staat&renten zinsbar angelegt; der 
Ucbarsebuss ist t heil s zur ataluleogamiiaseo Unterstützung von 
Musikern, theiU zur Deckung der uoibweudigen Unkosten vrrauv 
gabt worden. — 

Den Statuten geinnss batten neun Mitglieder des Comil6 ans 
demselben auszuscbeidcu (ein Aulrag auf gnnalicbe Erneuerung 
des gcsainmteo Coniite’s fiel durch); daa Loos traf die Herren Be- 
chern, Berlioz, Caraffa , ( iirard , Edou. Monnais, Aaryoot, Spot »- 
tihi, Tolbergve, Zimmermann. Diese wurden siuumllicb wieder 
gewählt, mit Ausnahme des Herrn Margeot , an dessen Statt die 
Wahl auf dm bekannten Pianolortcrabrikantru Erard fiel. Letz- 
terer schenkte dem Verein einen Flügel aeiner Fabrik; ein ande- 
res Comiteroitglied fügte ein Geschenk von 1000 Musikstücken bei. 
Diese und jenes Instrument werden nun zum Vorlheile der Ge- 
sellschaft vertonst, das Loos Lostet einen Franc. 

Die Gesellschaft, deren Existenz und W'eitervcrbreitang gesi- 
chert ist. zahlt jetzt über 1 100 Mitglieder, viele davon auch aus- 
serhalb Frankreichs. 



Das diesjährige Musikfest des pfälzischen Musikverein» wird 
am 31. Juli uod 1. August in Zweibrjicken unter .1 Mendelssohns 
Leitung gefeiert. Zur Auflukrung kommen folgende Musikstücke: 
Erster Tag: Mendelssohn' s Oratorium Paulus. Zweiter Tag: D dor- 
Sympbonic von Beethoven ; Buudeslied von Marsckner ; Di« «rate 
Walpurgisnacht von Goethe und Mendelssohn. 



Das zweite Concert des Pariser Couservatorinma der Masik 
bracht« folgende Stücke zur Anflüfarnngt Moiart's Symphonie ans 
Cdur (mit der Scblussfuge). — Meeresstille und gläoklicbe Fahrt 

von Beethoven (scheint uicht sehr nngeaprochea zo hoben). 

Conecrtsatz für di« Flöte vuu J'ulou , geblasen vom Doms. 

Motette von Mozart: Ne pulvis et cinis etc. — - D dur - Symphonie 
von Beethoven. 



Conradin Kreutzer ist io Paria eiogelrofTen , um seio Nacht- 
lager zu Granada als l na notte a Granada auf dem daslgen ita 
lieoischen Theater in Seena zu setzen. 



Adam's neueste Oper: . .Cngliostro," Buch von Scribe, scheint 
in Paris keine glanzend« Aufaahme gefunden za haben. — Dage- 
gen gefielen die neuen Opero Ladislaus Hunyadi. von dem Canell- 
meister Kranz Krket io Pcsth ; Carl XII. oder der Bürgermeister 
von Zirkow, von dem Comiker Uohmann zu Memel. 

Castelli erzählt in den Grenz boten, dass ihm die Verferti- 
gung dea Haches der „Schweizer- Familie/' welches »ochs Auf- 
logen erlabte, und obwohl die Oper auf allen Bühnen unzählige 
Mat« aufgeführt wurde — in Allem nur acht Gulden Conv.-M 
eiigelrageo habe. 



Ankündigungen. 



lu der T. TrAUfweln’schen Buch- und Musikalienhand- 
lung (J. (iuttentag) ist erschienen : 

Fink, DatV.v Psalm : „Der Herr ist König** für Mlaawfcaaag 

(Sol. und CW). Pr*i. d» j älT.Ä Sgr. 

Grell, A. E», Op. 26. ,, Barmherzig und gnädig" vierstimmig 
(mit Begleitang van * Viel., Flöte, 2 Oboen, 2 Fagotten, Viola, 
Violoncello und Coutrabass). Preis des Clavieruuasugt 27$ Sgr. 



Preis jeder einzelnen Siagstimme 6 Sgr. Preis der |0 Inst.- 
Stimmea I Tblr. 2 j Sgr. 

Lauer, A* Bdl., (JuarteNo a Canone per voci di Sopr., Alto, 
Teu. e Basso coli' aeeoap. dl Pianoforte. Preis 18 Sgr. 
Taubrri, Willi., Op. 68. Klänge am der Kmshrweh , 19 
Lieder von HofTmann von Fallersleben, ans des Knaben Wun- 
derborn u. A. mit PiaanfcrUbegleifwiig. Preis 26 Sgr. 

— O mner i ur e %mr Medern pour Piaaofortr Prth 7f Sgr. 

Wlchotann, Herrmann , Sonate t, Pfte. Op.f. Pr. 26 Sgr 
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Händel'» 

viertos Pianoforte-Conoort in Fdur, 

welche« HerT Mortirr de Fontaine in «einen Concerten in Pari«, 
Berlin, C&ln, u, «. w. mit allgemeinem Beifall von'drai'tu hat. 
ht unter der Presse. * 6 ' 

Berlin, ^chltllllCfr’sche Buch- and Musikalienhandlung. 



NEUE MUSIKALIEN 

k®* C« P» Peters, Bureau de Musique, in Leipzig. 

Tlür. Ngr. 

«Pul., Die Zigeuner, Rhapsodie in 7 Geila- 

S m f&r Solo - und Chomtimmen mit Begleitung des 
rchestera oder Pianoforte. Claricrauszug vom Com- 

ponisten. Op. 31 j ^0 

WB. Die Instrumental - Begleitung sowohl in Partitur 
als Stimmen ist in correcler Abschrift durch die 
\ erlagihandlung zu beziehen. 

DAim^ry Acht Lieder und Gesänge für eine Sing- 
stimme mit Begleitung de« Pianoforlc. Op. 10. Compl. 1 — 
— — Dieselben einzeln i 

No. I. Leid and Freud* g 

•• 1. Fr&hlingunorgen 7 ^ 

m 5. Lied ron R. Büros 1 , 

t» A. Klage und Bitte / * * — ** 

•» 8 - Des Vogels Freude..... 7 ^ 

,9 6 . Liebesheimath j) 

t» 7. Are Marie » 

„ 8 . Liebe f - ** 

Hauptmann, M., Sechs deutsche Lieder mit Be- 
gleitung des Pianoforte. Op. I. Neue Auflage — 13 

. ?.^ n ’ P r *> Varialions snr trois airs Italiens pour 
le Piano ä 4 mains. Op. 03. 

No. 1. La Zalrn j 

•' *• } * - 29} 

•» •». La Norma i 

JMBM, Trois Quatuors ponr dcu\ \ iolons. Viola 

et Violoncelle. Oeur. 63. No. I, 8 , 3 i I 10 

Knill WO dm, «1* W«f Premiere Conrersotion au Pia- 
noforte k 4 mains, arrang. par H. Enke d’aprcs la Coo- 

ecrtaate paar deux Violons. Op. 80 ; 1 n 

Deuiieme Conrersation au Piaooforte ä 4 mains, 

arrang. par H. Enke d’apres lei Varistions brill. pour 

Violon arec Orchestre. Op. 18 _ j|0 

— — Introduction et Variation« pour Clarinette aree Ör- 

chestre. Op. 188 g 

— — Le müaie arec Piano ....Z,,. 80 

77 Second grand Trio pour Piano, Viaion et Vioion- 

eelle. Op. 130 «j 

Deuz Marches militaires pour Piano 7 ^ 

® **®®®**i * Kielt* y Trio facile et agrcablc pour Piano. 

Violon et Alto. Oeur. 1 .. __ jg 

liflüfke, H*> Varialions brill. sur un theme de Niobe 

pour le Piano. Oeur. 84 I 7 A 

“ ” Troi« Mazurkas brillantes pour Piano. Öeur. 83. 40 

Kuller. Rob., Nocturne pour Piano seol. Oeur. 13. ! 8 i 

— ■— FanUisie pour Piano sur Lucia di Lammermoor de 

Donixetti. Oeur. 88 I _ 

"r'r 1 *”' Sizüme Quatuor pour Piano, 

Violon, Viola et Violoncelle. Op. 175 5 — 



•ckieBeR Berr * * in Prag in (am neu a . 

iMbttoiif, J., für du Pfte. 48 Kr. 

— — Derselbe ru 4 Hilden. | n, 

— — Derselbe fit Orchester. 2 Fl. SO Kr. 

Moriani Walzer für d. PAe. Op. 85. 45 Kr. 



Abrndroth ) Th«, Drei Gedichte ron Ad, Schritt für eiac 
Singstimme mit Beglciluag des Pisuoforle. 30 Kr. 

doi., Das letzte Lied. F&r eine Siagitimme mit Be- 
gleitung des Pianoforte. 13* Werk. 50 Kr. 

ToitlMfhek, Ab* Jm Rapsodies p. Piano. Oeur. HO. I Fl. 
beit, bb’. H., Sechs Gesänge für eine Singslimme mit Beeid- 
tttng des Pianoforte. 21* Werk. 1 Fl. 13 Kr. 

Dieselben einzeln t 

No. 1. Und wüssten« die Blumen ron Heine. 20 Kr. 

„ 2. Ständchen ron F. Rackert. 20 Kr. 

„ 5. In die Fremde ron Freiherrn v. Eickendorf. 90 Kr 
•i A. Triolet! von J. Tandler. 13 Kr. 

„ 3. Intermezzo von J Freiherr* V. Eickendorf. 13 Kr. 
)• ß- Am Abende von Ruekert. 20 Kr. 

I Welt, M. H„ Fantasie Stück, No. 1. f. d. Pfle. 22* Werk. 43 Kr. 
ProdlMke, Job«, Prager Locomotive. Drei Polka f&r da« 
Pianoforte. 80 Kr. 

— — SraegaUä Galopp (No. 143). 13 Kr. 

Upiflflk}, V. ä. t Frohsinn auf dem L.adr. Drei P.llui 
für du Pbaefiirte. 20 Kr. 

Kr»u». A., Hamburger Pollm fi,r das Pflc. No. 124, 18 Kr, 
AVlJMtl«. F. 14., Veronika Polka lor d. Pflr. No. 126. 18 Kr 
Stern Galopp für 4ai Pianoforle No 127. 18 Kr. 

| Adler Poika für da« Pianoforle. No 128. 13 Kr. 

J Freundschaft« Polka ftir das Pianoforle. No. 130. 18 Kr. 

Khesten« erscheint : 

laishltrUr. Jo«.. Nener Immergrün Galopp, MP Werk für 
da« Pianoforle, in 4 Münden und für Orchester. 

Anzeige für Bühnen -Dircotionen! 

Obaehon die Gefertigten bei Ankauf der Partitur der von Herrn 
Cey. Donnern cotnponirleo Oper: „Don Pasnu.lt“ da. erl.uetr 
fvigenlhumsrecht derselben für Deutschland in den öffentlichen 
Blättern ..geleigt haben, so ist doch in der Leipriger Allgemeine. 

Musikalischen Zeitnng No. 1. vom 3. Januar 1844 die Oper Hon 
P.squale“ in einer drotseheu LebemeUong »a Herrn Carl OoUmük 
in irankfurt m. VI. den Bühnen-Dircclioncn angeboten M-orden. 

Nsebdent nun der hohe Bnudestng die Votum mnsikaliaeher 
• ompo.il.onen und dramatischer Werte gegen unbefugte AuflFub- 
r ""8 •» 4easlsehen Bundesgebiete mit Beschluss mm 29. April 
1841 in Schute au nehmen geruhte . , 0 erlauben sieh die Geier- 
tagten den geehrten Bühncn-Directioaen bekannt zu machen dam 
dieselben den J. 4. der obigen hohen Verordnung, zufolge dessen 
nebst dem nach den Landesgrselzen zu leistenden «ollen Schaden 
ersatze stets and f&r jeden Fsll der ganze Betrag der Kinoahme 
von jeder unbefugten Aufführung ohne Abzug der auf dieselben rer- 
wendeten Kotten und ohne Unterschied, ob das Stück allein oder 
in Verbindung mit einem andern den Gegenstand der Aufführung 
gemacht hat, in Beschlag zu nehmen , gegen obige auf die Bcein- 
trichUguog ihres Eigentumsrechtes gegründete Speculalion in der 
ganzen Ausdehnung in Anspruch zu nehmen , und bei jeder ohne 
ihre ausdrückliche Einwilligung erfolgten Vorstellung dieser Oper 
in Anwendung zu bringen entschlossen sind. 1 

fiebrigen« sind die Gefertigten bereit, den geehrten Bühnen 
Direetionrn die Partitur der Oper : „Don Psaqnnlr“ mit deutscher 
so» De.-™** Pr.ek snf recht, nissige« Wege unter 
den billigsten Bedingungen zu überlassen. 

Wien , den 16. Februar 1844. 

A. Dlahelll «• Comp. 

Erklärung. 

Ich bestätige hiermit, dass die Herren d. DioMli $ Cnmm 
in Wien das Eigrntkumsrecht der Partitur der ron mir emponir 
t™ Oper. Don Ps.qn.le“ ,on HeTrn Jokmt. Ric.rdi . na wel 
eben ich diese Partitur f&r Italien und Deutschland eigentümlich 
überlassen habe, za folge des tob mir mitgefertigten Vertrages d. d. 
," ,en » ^eu BO. Juni 1843 , für Deutschland erkauft haben , und 
dass demzufolge die Herren A. IhabclU $ Comp, in ganz Dculach- 
land als die alleinigen rechtmässigen Eigentümer der Partitur der 
von mir compoairten Oper: ,.l>oa Pasquale“ zu betrachten aind 
Wien, den 17. Febnmr 1844. 

• fl ; ..^ TV)li UmmUmm DonlzetU. 
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Inhaiti Beschreibung der vor m ei Jabreo erbinten grossen Orgel io der Stiftskirche ou Osten in Bobmen u. s. ss- — Rrccnsit- 
nrn - ISarhnehtm : Aue Leipzig. Aue Gusse). (Beschluss.) — FtitilUlon. — Mnttimdigungen . 



Beschreibung 

der vor zwei Jahren erbauten grossen Orgel in der 
Stiftskirche zu Osseg in Böhmen, nebst biographi- 
scher Notiz Uber deren Erbauer und einigen all- 
gemeinen und bcurthcilcnden Bemerkungen. 

Unterzeichneter , den eine Ferienreise im Sommer 

3 o Jahres nach Böhmen führte und der dahei Üsseg 
le, verwendete einen Tag mit dem grössten Inter- 
esse zur Durchsicht des eben genannten herrlieben Wer- 
kes und zum Spiele auf demselben. Der dortige Subprior 
sowohl, als der Cisterzieuser-Urdens- Priester Athnna- 
situ Bernhard, als Regens Chori, waren so freundlich 
aad gefällig, mir nicht nur die Gestaltung allenthalben 
acgedeihen zu lassen, sondern mir in Allem selbst hilf- 
reiche Hand zu leisten uud nicht minder mich aur Dieses 
tuid Jenes aufmerksam zu machen. Das Werk ist mir so 
isteressanl erschienen und in seiner Eiuriehtung dabei in 
so Manchem um Bisherigen abweichend, dass ich es nicht 
für überflüssig halte, dem grossem musikalischen Publi- 
tum darüber einige Mittheilungen zu machen. 

Es mag die Disposition dieses Werkes vorausgehen, 
die ich in ihrer Genauigkeit eben genanntem Pater A. 
Bernhard hauptsächlich verdanke. 

I. Disposition. 

A . Haupt- Manual. 

1) l’riucipul 16 Fass von Hots vom Orgelbauer Bourdon •), Brumm- 
bess, genannt), 6t Zull weit aeoaurirt; epriebt leicht an und 
bat einen Volten runden Tun. 

1) Principal 8 Fnas vom feinsten Zinn, mit nur i Zusatz, 5t Zoll 
weit; Tob veil, streichartig. 

J) Qnintadenu 16 Fuae 6 Zell, bebürlet ; die Qninte nur sanft 
anaeblagend, wegen anioer reinen gleichen Intouatioo anage- 
leiehnet. 

f) Gemshorn 8 Fass, 5) Zoll weit ; boraartig, aber sauft singend. 
41 Fitste 8 Fass. 4) Zull weit; basierst rein uad gleich im Tune, 
*) Salicional 8 Fuss, 41 Zoll weit, bebirtetj eia wegen seiner 
Lieblichkeit uad leichten Ansprache besonders sustuzcichuen- 
des Register. 

j) Spitzfföte 8 Fass, am Lablum 5i Zoll weit; das sanfteste Re- 
gister io der Orgel. 

8) Qniotadeaa 8 Fas«, 4 Zoll weit; sehr rein iatonirt. 

9) Oetevo 4 Fass, 34 Zoll weit; ist mehr siegend, als scharf. 



) Ganz k5aoen wir aas mit den Namen Dicht einventefaen, da 
maa unter Bourdon doch wohl mehr eine GedSctstimm« ver- 
ttcht - Ihr f erf. 



10) Basselhora 4 Fass offeo von Zinn, 4 Zoll weit, bebärtet ; hat 
einen vollen säuselnden, kornartigen Ton. 

11) Quinta 3 Fuss, 3} Zoll weit. 

12) Superoetav 2 Fuss, 24 Zoll weit, bebärtet : Klangfarbe wie 
Bnssctburn 4 Fuss. 

13) Raascbqaiat2 Fuss 4fach Cggt; rtpelirl in der vierten Oetave. 

14) Mixtur 2 Fass 5faeh Cegce; repetirt in der dritten Oetave. 

15) Coro eil 2 Fass Gfacb C gc ege ; repetirt io der zweiten Oclivc. 

B. Brustwerk. 

1) Principal 8 Fass offen, 5 Zoll weit; von ssofter streiehnrti- 
ger Intonation , ein vorzügliches Register, besonders geeignet 
zur Bezeichnung einer frommen biogebenden Stimmung. 

2) Flöte 8 Fass offen, 4| Zoll weit; von der Manual - Flöte durch 
Mensor und sanfteren Ton verschieden. 

3) Gedaet (lieblich) 8 Foss von Holz, 3 Zoll weit; das weichste 
Register der Orgel, ganz rein iatonirt. 

4) Bourdon 8 Fuss voo hartem Holze, 4 Zoll weit; ganz sanft 
in die Quinte tönend, eine prächtige Füllstimme. 

5) Octava 4 Fass, 3} Zoll weit; bell und kräftig. 

6) Fogara 4 Fass, 2f Zoll weit; sehr sanft. 

7) Flöte 4 Foss, 24 Zoll weit; seköo iatonirt. 

8) Quinta 3 Fuss, 2«- Zoll weit. 

9) Superoclnv 2 Fuss von Zinn, 2 Zoll weit. 

10) Mixtur || Fass Sfach Gccgc, offen; repetirt io der dritten 
Oetave. 

11) Cytnbel 1 Fass Cge Sfach; repetirt io der zweiten Octava. 

C. Pedal. 

1) Prineipal 16 Fass von Zinn, 10 ZoU weit (das tiefste C wiegt 

125 //.). 

2) Subbas» 32 Fass von Hotz, ll£ Zoll weit; in der ersten Oetave 
gedeckt, behärtet der leichtem Ansprache wegen. 

3) Violonbass 16 Foss von Holz, 94 Zoll weit: voll, durchgreifend. 

4) Priocipalbass 8 Fuss offeo, von Zion, 6 Zoll weit. 

5) Octavbsss 8 Fuss von Holz, 54 Zoll weit. 

6) Posaune 8 Fuss, ein Rohrwerk mit zinnernen Scballbecbern 
9 Zoll weit. 

7) Quintbas« 12 Fuss voo Holz, 7 Zoll weit. 

8) Mixtur voa 4 bis 2 Fass, Cegc ifacb von Zinn, in der Oetave 
gedeckt* 

II. Bemerkungen zur Disposition. 

a Anzahl der Pfeifen i 

o) Hauptmanual; 1377, auf eine Taste 27. 

/0 Brustwerkt 867, auf eine Taste 17. 
y) Pedal t 242, auf eine Taste tl. 
b) Vorbereitete Verstärkang: Noch ein Poailiv (zu einem dritten 
Manual) etozuatellen in die Fiilloogea des llnaptkörpers von 
sieben Stimmen: 1) Geigen -Principal 8 Fass. 2) Copala raa- 
jor. 3) Copala minor. 4) Octava 4 Fass. 5) Quiotn 3 Fass. 

6) Superoetava 3 Fuss. 7) Mixtor 14 Fuss, 4fach; gege. 

Im Pedale ist für eiae Paaaaa* 16 Faaa varbereitot. 
e) Klangfarbe der Orgel. 

Dass der Character dieser Orgel vorherrschend weich , zart, 
aber auch ernst, erhaben und kraftvoll tat, deutet schon die 

13 
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raitgetbeiltc Disposition an ; vollkommen einstimmeo wird aber 
jeder Kenner, der die Freude balle, sie iu den hauptsächlich- 
sten Nuancen zu hören. 

III. Aeussere B esckaffenheit. 
a) Orgelkörper. 

Der Hauplkörper fiir’s Manual und Pedal ist S3 Schuh 6 Zoll 
hoeh y 26 Schuh breit, 7 Schub 2 Zoll tief, lullt die ganze 
Wölbung der Kirche aus und ist in lauf Pfeifenlbörme ge- 
tbeilt ; Pedal- Principal 16 Fnss und Manual- Principal 8 Fass 
im Prosprcte. 

Die Manual - und Pedal - Windlade, jede 4 Schub lang, 4 Schuh 
3 Zoll breit ood 7 Zoll tief. 

Der Körper des Brust»crk* bestehet aus drei Pfeifenlhürmeo, 
wovon jeder der iwei Seitenthurme 10 Fass hoch ist, und bat 
im Prospeete Principal 8 Fass ; die Windlade ist 9 Schuh 
laug und 3 Schuh breit. 

b' Die sechs grossen Balge sind Spannbälge, jeder 12 Schub laug 
und 6 Schub breit und babcu gegen 2H0 Druck. 

«?) Windstärke : Nach der Wiodwaage 30 Grade. 

<f) Kosten: Die Orgel kostet. Alles eingerechnet: 8180 Goldeo 
36 Kreuzer Cour. -Münze. 

IV. Bio graphische Notis des Erbauers. 

Der Erbauer dieser Orgel, Frans Feiler (geh. 1785 
und gestorben 1843 am 1. Juni), war von seinem Va- 
ter zum Schneiderbandwerk bestimmt, lernte aber neben- 
bei Musik und wurde als Singknabe auf dem Chore sei- 
nes Geburtsortes (Riinigswalde unweit Telscheu) verwen- 
det. Wundersam von den Tonen der Orgel ergriffen, fing 
er schon als ISjähriger Knabe an , ganze Octavcn von 
Holzpfeifen zusaminenznstellen. Von seiuem Vater und 
Lehrmeister wegen seiner Vernachlässigung des Schnei- 
derbandwerks oft hart gezüchtiget, wusste er sich im — - 
ilolzstosse seines Vaters eine geheime WcrkstäUe zu be- 
reiten , wo er unbemerkt in Nebenstunden seiner Lieb- 
lingsbeschäftigung naebbing. — Hier suchte er ein klei- 
nes Orgelwerk schon in seinem 14. Jahre zu Stande zu 
bringen , wo ihn besonders die Anlage und Einrichtung 
der Windlade, deren er noch keine gesehen, in grosse 
Verlegenheit setzte. Doch Nachdenken überwand die 
Schwierigkeit, und es gelang ihm, ein Werkelten von 
zwei Holzstimmen und drei Octaven zu Stande zu brin- 
gen, welches so eingerichtet war, dass, während er mit 
der einen Hand spielte, er mittelst einer Kurbel durch 
die. andere Hand den Blasebalg in Bewegung erhielt, ln 
seinem 18. Lebensjahre elablirle er sich als Schneider- 
meister in seinem Geburtsorte und verwandle alle übrigen 
Groschen , um sieh die zum Orgelbaue nöihlgen Werk- 
zeuge und Hequisilen berbeizusebaffen. Noch in demsel- 
ben Jahre arbeitete er ein Werk von drei Zinnstimmen, 
einer Holzslimme und einem arhtfiissigen l’edalsatzr, das 
der Wohlgcliingenheit wegen die Gemeinde von Nieder- 
grund für ihr Kirchlein erkaufte, ln den Jahren 1809 — 
1813 that er Kriegsdienste als Bandist, wodurch sich seine 
Kenntnisse iu der Musik bedeutend erweiterten. In Folge 
der Schlacht bei Kulm wurden in der Gegend mehrere 
Orgeln zerstört, und das war nun die eigentliche Ver- 
anlassung, dass sich Feiler seit 1817 ganz allein dem 
Orgetbaae zuwandle, und seit dieser Zeit bat er 36 tbeils 
kleinere tbeils grössere W'erke erbaut, die alle Beifall 
fanden. Seine Stärke zeigt sich in den Arbeiten im Flö- 
tenwerke ; hier hat er es zur Meisterschaft gebracht. 



So viel von einem Manne , den wahrhaft künstleri- 
sche Begeisterung und Genie unter seinen Zeitgenossen 
gewiss auszeiebnen und den die Nachwelt gewiss immer 
in Ehren halten wird. 

Seine Sohne treten in die Fusstapfen ihres Vaters, 
und es können die Gebrüder Feiler mit Recht dem Pu- 
blicum empfohlen werden ; es sind zwar einfache, in ih- 
rer Kunst aber ausgezeichnete Leute, welche solid und 
schön arbeiten , und , was nicht weniger werlhvoll ist, 
gewissenhaft sind, Vorzüge, die sie vor Manchem ihrer 
Kunstgenossen auszeichnen. Frans besonders, der älteste 
von ihnen, ist ein Mann von wahrer künstlerischer Be- 
geisterung, von seinem verstorbenen Vater von Jugend 
auf zu den feinsten und schwierigsten Arbeiten verwen- 
det, in seinem Fache vielseitig gebildet und erfahren, 
ein junger Mann , der mit noch mehr Geist das Werk 
seines Vaters forlsetzt und auf den Böhmen mit demsel- 
ben Rechte stolz sein kann, als Sachsen auf seinen Jahn, 
Jehmtich und neuerlichst Gothel. 

j V. Allgemeine b eurt heilende Bemerkungen. 

Soll ich mich vorerst noch über die W'ahl der Stim- 
men beurtbcilend aussprechen, so kann man sich mit ihr 
vollkommen einverstanden erklären und muss einen et- 
waigen Tadel, als hätte die 16füssige Prineipalsliimne von 
Zinn in’s Manual gestellt werden müssen, völlig zuriiek- 
weisen, da die 16füssige Holzslimme, die Feiler in's Ma- 
nual gearbeitet hat, in Bezug auf Tonfülle und Reinheit 
des Klanges dem Principal lti Fuss von Zinn nicht nur 
ganz gleich kommt , sondern die zwar sehr fleissig und 
gut gearbeitete Pedalstimme in mancher Hinsicht noch 
Übertritt. Denn da dieser Holzprincipal nicht im Pro- 
specte ist , so konnte er bebärtet werden , wodurch die 
feinste und gleichste Ansprache erzielt wurde, — wäh- 
rend Pedalprincipal 16 Fuss von Zinn unhebärtet bleiben 
musste, mitbiu in Bezug der Ansprache dem jetzigen Ma- 
nualprincipale nolhwendig nachsteht. leb lasse mich na- 
mentlich über diesen Punct des Weiteren deswegen aus, 
uni auf ihn ausdrücklich aufmerksam zu machen , wenn 
mau in die Lage kommen sollte, ein ähnliches Werk zu 
disponiren, und bitte deshalb, diese meine Bemerkungen 
einer sorgsamen , aber ruhigen und unparteiischen Prü- 
fung zu unterwerfen. Eine grosse Prospeclslimme, meine 
ich (so abweichend cs auch vom jetzigen Gebrauche, ist), 
wird für's Manual immer ihr Missliches haben, während 
sie als Pedalstimine für die Pfuuduolen des Grundbasses 
vollkommen geeignet bleibt. So viel zur Vertheidigung 
der Disposition Feiler s. Was ich dsran geändert wüuscbte, 
wäre etwa Dieses: Ich würde Quintgelön 16 Fuss in’s 
zweite Manual disponirl und statt dieser Stimme für's 
Hauplmauual Grobgedact 8 Fuss bestimmt haben, aus fol- 
genden Gründen. Principal 16 Fuss von Holz bebärtet, 
dürfte kräftig genug sein , um einem Manual , wie das 
dieser Orgel ist, seinen männlichen feierlichen Cbaracter 
zu geben , während das Brustwerk durch Quintgetön 16 
Fuss, wie man sich durch die Koppel vollkommen über- 
zeugen kann, ungemein an Ernst, Fülle und Nachdruck 
gewinnt, ja selbst zur Ausführung grossarliger Fugen 
und anderer grösserer Orgelsaeben geeignet wird, wäh- 
rend es jetzt doch im Vergleiche gegen das Hauplmanual 
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nur ein Koabe ist ; durch Quinigetön lß Kuss würde es 
zum kräftigen Jüngling hcrangereift seio, der munter und 
freudig seine Stimme erhebt, und der Abstand zwischen 

ihm und dem JlauptnMiiualc wärt- zwar immer riwh be- 
deutend, aber doch nicht so wie jetzt. Ferner würde ich 
mir im Pedale noch (irdactbass lß Fuss disponirt haben, 
am die so schönen und wahrhaft singenden 8 Fu.vs- .stim- 
men dieses Orgelwerkes im Einzelspiele mehr wirken las- 
sen zu könneo, da der muntere Violou lß Fass und der 
ernste gravitätische Principal lß Fuss zu solchem Spiel, 
vie ich es meine, doch immer weniger geeignet sind. 

Noch möchte zu bemerken sein , dass säinmtlirhc 
Couducte der Pmspeclpfeifen von Zinn gearbeitet sind, 
und sämmtlichc Zinnpfeilen von gleichem Metalle , näm- 
lich von feinem Gratipner Zinn mit nur y T Zusatz. Be- 
kanntlich aber steht das Graupner Zinn in noch höherem, 
wenigstens gleichem Wert he mit dem Englischen; es ist 
daher das Orgelmetai! durchaus sehr fein, da man ein 
)21ölhiges Berliner Probezinn schon lur ein gutes uud 
feines hält, das Metall dieser Orgel aber beinahe durch- 
aus 141öthig ist. 

Zschopau , im Februar 1844. 

Carl C eistier , G. 
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Protestantische Kirchenmusiken , auf alle Feste des Jah- 
re«, nach (den) Worten der heiligen Schrift, leicht 
ausführbar und vorzüglich für Kirchen kleiner Städte 
und des Landes. No. 1. Musik zu in Emdte- Dank- 
feste, componirt von Julius Hopfs. Op. 32. Kl. Fol, 
Eisleben, bei G. ileiebardt. Preis 1 •/, Thtr. 

Wirklich gute, d. b. wahrhaft kirchliche, and dabei 
leicht ausfahrbare Kirchenmusiken, geeignet zur Auffüh- 
rung durch die in der Regel sehr beschränkten Mittel 
kleiner Städte und grösserer Landgemeinden (bei den klei- 
neren sollte man die, nach unseren Erfahrungen, fast im- 
mer höchst erbärmliche and die Andacht nur störende 
Kirchenmusik lieber gar nicht mehr statuireo), sind eben 
aach nicht viele vorhanden, wenigstens nicht itn Drucke, 
und von diesem Gesichtspunete aus können wir das Un- 
ternehmen des Verfassers nur willkommen heissen. In- 
des* wird er, wenn es ihm mit danerndem Erfolge ge- 
lingen soll , bei deu etwa nachfolgenden Arbeiten die 
Hanplerforderniise einer guten Kirchenmusik : Kraft, Tiefe 
und einfache Grösse des religiösen Gefühls, bei möglich- 
ster Gedrungenheit der Form, noch ernstlicher anzustre- 
ben haben, als es noch bei diesem Werke der Fall ge- 
wesen. Wir sagen niebt, dass vorliegende Cantate des 
religiösen Aufschwungs ermangle, oder dass sie in einem 
zu prunkvoll - weltlichen , oder, in melodischer Weise, 
snssUch frömmelnden Style gehalten sei. Nur vermissen 
wir noch Jene höhere Weihe religiöser Begeisterung, durch 
welche die besten Werke dieser Art das Gemäth unwill- 
kürlich der Well entrücken, tun es in das Alierbeiligsle 
der Religion einzuführen. Der Text vorliegender Can- 
tate ist aus Psalmenstellen wohl zusammengesetzt. Sie be- 
steht aus drei, in technischer Hinsicht der Hauptsache 



nach wohlgeralhenen Sätzen, nämlich einem Chor«, Al- 
legro C-Tact, in <1 dar, einer ansprechenden, reit in der 
Stimme liegenden Tenorarie. Andante, C-Tarl, Fdur, und 
einer Scblnssfoge , Allegro C-Tact, Cdur, von »elcbor 
wir uns, so weil ein Uriheil aus der Partitur möglich 
ist, kernen sonderlich schwunghaft erbebenden Eindruck 
versprechen können. Das Thema ist gut erfunden, auch 
genügt Anfangs die Ausführung ; allem da, wo die Be- 
geisterung höher steigen sollte, lasst unser Autor die 
Schwingen sinken. Bei diesen Bemerkungen haben wir 
freilich ein Ideal im Auge gebäht, welches selten erreicht 
worden, weshalb sie denn auch den Verfasser nicht ab- 
schrecken , sondern nur zum rüstigen Weiterstrebei» er- 
muntern sollen. — Die leicht gehaltene iostrumentirung 
erfordert, nebst dem Streichquartett, zwei Flöten, zwei 
Oboen (oder CUrinetten), zwei Fagotte, zwei Trompeten, 
zwei Hörner uud Pauken. — Auf Oboen und Fagotte 
batte der Verfasser, für kleinere Orte schreibend, nicht 
rechnen, dagegen aber durch Beifügung einer zweckmäs- 
sig eingerichteten Orgelstimme auf Deckung der etwa 
ausfallenden Stimmen im Orchester bedacht sein sollen, — 
Die Ausstattung ist nett, der Preis billig. 



1) PBogstlied von August Zsune , in Musik gesetzt für 
fünf Solo- und vier Chorslimmen mit Begleitung des 
Pisnoforle oder der Harfe von A. E. Grell. Op. 11. 
Berlin , bei Trautwein. Preis der Partitur 20 Sgr. j 
der fünf Solostimmen 10 Sgr. ; jeder einzelnen Chor- 
stimme 1'/. Sgr. 

2) Selig sind die Todten, für vier Solo- und vier Chor- 
slimmen von A. E. Grell. Clavicrauszug. Op. 18, 
Ebendaselbst. Preis 25 Sgr. 

3) Der Herr ist mein Hirte, für fünf Solo- und vier Ober- 
stimmen, mit Begleitung der Orgel von A. E. Grell. 
Üp. 19. Ebendaselbst. Preis 22*4 Sgr. 

Erfreuliche Gaben des achtbaren Componisten , mit 
welchen man sich gewiss überall befreunden wird, wo 
die zu ihrer Aufführung erforderliche Anzahl von guten 
festen Stimmen vorhanden ist, an welche im Uebrigen 
der Verfasser nur »ehr massige Anforderungen macht. — 
Dem für die Kirche nicht bestimmten oder doch nicht 
wohl geeigneten „Pfingstliede“ möchte, vorzüglich im 
Andante, grössere Belebtheit und Manniehfaltigkeil der 
Declamation zu wünschen sein. No. 2 und 3 sind dan- 
kenswerte Gaben für die Kirche, ln der letzteren bat 
aas vorzüglich der dritte Satz: „leb freue mich und bin 
fröhlich in dir“ sehr angesproebeu, wie sich denn über- 
haupt der Verfasser mit Glück auf dem Pelde der Kir- 
eheucomposition bewegt. Minder gelangen erscheint uns 
der erste Satz in derselben Nummer, in welchem uns die 
sehr langen Dehnungen auf „mangeln“ und „Wasser“ 
nicht Zusagen wollen. Solche Dehnungen beeinträchtigen 
stets die Klarheit des Textwortes. Wenn man eine Stimme, 
noch dnzn im ‘4 -Tacte, sieben ganze Tacte lang auf der 
Sylbe „man“ sieh bewegen lässt, bis endlich im achten 
das Wort „mangeln“ seine zweite Sylbe findet, so will 
uns das durchaus nicht Zusagen. Sollen wir unter zwei 
Hebeln das kleinste erwählen , so mögen wir eher eine 
öftere Wiederholung, als die zu lange Dehnung eine* 




1844. Mars. 



No. 15 



224 



223 

Worte» leides, bei welcher es in unnatürlicher Weise i 
auteioandergezogen wird. Wir wissen wohl, dass zuwei- 
len sehr berühmte und grosse Componisten solches ge- 
than haben; allein es fragt sieb immer, ob sie Recht 
daran getban? Uns ist ein solches Verfahren immer als 
eiu Missbrauch, ja als eine Misshandlung des Wortes er- 
schienen. welches dabei zum leeren Schalle herabgewür- 
digt wird. Diese kleinen Ausstellungen können und sol- 
len übrigens den sonstigen Werth dieser verdienstvollen 
Werke keineswegs in den Schatten stellen. 



Drei kurze und leichte vierstimmige Motetten: ,,Herr 
ucige deine Obren“ u. s. w. , „Herr deine Güte I 
reicht so weit“ u. s. w. und „Lobe den Herrn meine 
Seele“ n. s. w. mit Begleitung der Orgel oder des 
Pianoforlc von A. E. Grell. Op. 13. Berlin, bei 
Trautwein. Preis der Partitur 20 Sgr. , jede Stimme 
einzeln 2*4 Sgr. 

Diese überaus leicht und einfach gehaltenen und da- 
bei doch ansprechenden Motetten können wir auf das Zu- 
versichtlichste den Singchürcn auf dem Lande und allen 
sonst weniger geübten ancmpfehlcn, und sic dürfen sich 
von denselben, bei fleissiger Auflührung, welche durch- 
aus keinen Schwierigkeiten unterliegt, sicherlich einen 
weit erbaulieberen Eindruck versprechen, als von dem 
oft so kläglichen Abstiimpern grösserer und schwererer 
Werke, welchen ihre Kräfte nicht gewachsen sind. Wir 
ersuchen den Herrn Verfasser recht angelegentlich, die 
grosse Zahl weniger geübter Chöre bald wieder durch 
ähnliche Gaben seiner schätzbaren Feder zn bedenken. — 
Die Ausstattung ist gnt, allein der Preis könnte billiger 
gestellt sein. 



Zwei Motetten. No. 1. „Herr lehre mich thun nach dei- | 
nem Wohlgefallen“ u. s. w. No. 2. „Lasset uns unter 
einander lieben “ u. s. w. für acht Singstimmen von 
A. E. Grell. Op. 22. Berlin, bei Traulwein. No. 1. 
Preis 12% Sgr. No. 2. Preis 20 Sgr. 

So ungemein reich ancb, insonderheit im vorigen 
Jahrhundert durch einen Seb. Bach und seine weit ver- 
zweigte Schule, das Feld der Motette angebaut worden 
(sehr vieles aus ihr hervorgegangene Treffliche ruht vor- 
züglich in Thüringen noch ungedruckt), so hat uns doch 
die Beschäftigung mit den obigen Compositionen, welche 
eine gereifte Feder beurkunden, sehr erfreut, indem in 
denselben ein kerngesunder, religiöser Geist wehet, der 
in ernst würdiger Form sieb ansspricht. Die Stelle in der 
zweiten Motette ; 
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hei welcher der erste Chor in allen Stimmen sich in der- 
selben Rhythmik bewegt, und welche der zweite in glei- 
cher Weise wiederholt, scheint uns nicht gut derlamirt 
zu sein. Ausstattung schön. Der Preis könnte auch hier 
billiger gestellt sein. 



Lieder für vier Männerstimmen. 

1) Sechs Lieder, componirl für vier MünncrstimmeD von 
A. Neilhardt. Op. 126. Heft 1 : Sängers Nacblfeier, 
von filuge ; An die Laute, von Basil ; Bedenklich- 
keit, von v. Mühter. Heit 2: Ergo bibamus, von 
Goethe; Der Unschlüssige, von Beruh. Bruch; Klei- 
dermacher- Mulh. Lexiconformat. Berlin, bei Traut- 
wein. ä Heft , Partitur und Stimmen, 20 Sgr. , jede 
Stimme einzeln 3% Sgr. 

2) Vier Gesänge. 1) Der Schweizer; 2) Gute Nacht, von 
E. Geibet ; 3) Ade, vou M. Arndt; 4) Der Linden- 
baum, für vier Männerstimmen , componirl vou Fer- 
dinand Miihring. Op. 11. Lexiconformat. Partitur 
und Stimmen. Ebendaselbst. Preis 23 Sgr. 

3) Sechs Gesänge für vierMäuuerslimmen, von G. W ichtl, 
Fürst l . llohenzollern - Heching'scbeo Kammcrmosikns. 
Op. 7. Lexicoufornul. Carlsruhe, bei W. Creuzbraer. 
Preis 1 Tblr. S Ggr. 

4) Urlinsternisa, Gedicht von Bornemann, für vier Mln- 
nerstimmen (Solo und Chor) von A. E. Grell. Op. 
24. Lexiconformat. Berlin, bei Traulwein. Preis 7*/» 
Sgr., jede Stimme einzeln 1% Sgr. 

5) A. v. Chamisio’s Canon : Das ist die Noth der schwe- 
ren Zeit ! componirl für vier Männerstimmen von A. 
E. Grell. Op. 24. Ebendaselbst. 

6) Zigeunerlieder von Nep. l ogt , componirl für Män- 
nerstimmen von Aut. Hackel. No. 1 und 2. Carls- 
ruhe, bei W. Crcuzbauer. Preis 12 Ggr. 

7 ) Rheinweiulied von G. Herwegh, für vier Männerstim- 
men componirl und zum Besten des Hermann - Denk- 
mals hcrausgegebeu von Dr. Heinrich Marrchner. 
Gr. Fol. Leipzig, in Commission bei Fr. Hofmeister. 
Preis 12% Agr. 

Durch fast zahllose Bäche und Bächlein, welche an- 
sere Herren Componisten in den Strom des vierstimmi- 
gen Männergesanges lliessen lassen, wird derselbe zwar 
immer breiter, allein nicht gerade überall tiefer. Es tritt 
dabei so Manches hervor, das ohne empfindlichen Ver- 
lust für die musikalische Literatur recht wohl innerhalb 
der engeren Kreise, welchen es seinen Ursprung ver- 
dankte, seinen Lebenscursus hätte beginnen — und be- 
schliessen mögen. Aber ein Jeder , der wohl oder übel 
ein wenig Singen und Notensebreiben gelernt, will flugs 
auch vierstimmig componiren I Dafür hat man denn als 
Kecenseul nur zu oft die gewiss nicht neidenswerth« 
Freude, so mancherlei verbrauchte Griffe in der melodi- 
schen und harmonischen Wendung des vierstimmigen 
Männergesanges bis zur Ungebühr wiederholt zu sehen. — 
Es ist wahr: unser deutscher Eichenhain bat jetzt eiuea 
horrenden UebcrOuss an Singvögeln ; allein fast hei jedem 
Schritte stösst man auf einen, wenn auch nicht nachbe- 
teuden, doch nachpfcifendeu Gimpel — nur selten aber 
auf einen ächten frischen Capilalschläger , der küho und 
fröhlich aus der Brust heraussingt , wie ihm selbst just 
der Schnabel gewachsen ist. 

Wir freuen uns, versiefaern zu können, von obiger 
Gimpelei in den hier anzuzeigenden Werken tbeils nur 
sehr geringe, iheils gar keine, theils Spuren vom Ge- 



1844. März. No. 15. 



228 



225 



gentbeil« — einem kräftig««, frischen Erfind an gigeist« — 
entdeckt za haben. 

1) Man kennt bereits hinlänglich den Verfasser von 
Op. 126. Er singt stets frisch und glatt weg, wie man’s an 
der Liedertafel liebt, hat artige Einfälle, gefällige Wen- 
dungen in Melodie and Harmonik und schreibt mit runder, 
gewandter Feder, die sich noch keineswegs erschöpft bat. 

2) Herr Möbring hat leider nicht alle seine Texte 
consequent - richtig und tüchtig aosgewihlt. ,,Der Schwei- 
zer“ scheint uns zur vierstimmigen Behandlung nicht 
wohl geeignet. Dieses Gedicht ist schon für eine Stimme 
schwer zu treffen, noch schwerer für vier! Die „Gute 
Nacht!“ and „Den Lindenbaum “ haben wir mit Ver- 
gnügen gehört. In der Partitur finden sieb einige Stich- 
fehler, doch leicht zu verbessernde. 

3) Auch in dirser Sammlung befinden sich einige 
Gedichte, welche sich zur vierstimmigen Behandlung nicht 
recht schicken wollen. Wir weiten darauf, dass sie der 
ganz artig schreibende Verfasser bei näherer Prüfung 
leihst erkennt. — Der „Schiffergesang“ ist allenfalls 
isf einen Fluss, aber nicht auf das „Meer“ binausge- 
Jacht und durchempfunden. — Die „Abendfahrt“ moch- 
ten wir wohl einmal durch recht hohe tüchtige Tcnore 
nebst Zubehör auf dem Rheine hören! 

4) Ein höchst origineller Scherz voll tiefen musika- 
lischen Humors. Unvergleichlich prächtig, wenn Alles mit 
gehörigem Pathos und ungeheuerin Ernste vorgetragen 
wird. Da soll mir Einer kommen und noch den tiefen 
Humor der Musik wegleugnen wollen. Freilich ist die 
Sache schon lange da — und nur in den Aeslhetiken 
fehlt sic noch. 

5) Ein interessantes Seitenstück zum vorigen; nnr 
nass man dabei (wo möglich) etwas Weniges die Augen 
rerdreben and singen, als wolle man vor desperater 
Frömmigkeit — mit Jean Paul zu reden — ,, des Teu- 
fcla werden.“ — 

6) Ob die Herren Zigeuner — die verilablen näm- 
lich — wirklich so seböo singen und moduliren, wie 
Herr Hackel es ihnen in den Mund legt, bezweifeln wir 
stark. Wir fürchten, er habe sie zu sehr civilisirt. Legte 
mim diesen hübschen Compositionen andere , ganz pas- 
peade Texte unter, so würden sie nichts weniger, als 
eben Zigeunerlieder sein. 

7) Da haben wir eine No. 7, allein es ist keine 
böse , sondern eine heilige. — Zwar bat der sonst so 
rtistreiehe und kernige Dichter hier seine poetische 
Traube ein wenig zu breit auagekeltert; allein die Com- 
Position ist kräftig und ihrer hoben Bestimmung für „das 
Hermanndenkmal “ eben so würdig, wie der ächte, poe- 
tische Most in dem Gedichte, bei dessen Gesang man 
leicht einige massige Verse weglassen kann. 

Sammtlicbc hier angezeigte Musikstücke sind hübsch 
ausgeslattet. Nnr die Carlsruher Noten haben etwas 
Schwindsüchtiges und für das Auge Unbequemes , abge- 
sehen davon , dass sie auch , wenigstens in den vorlie- 
genden Exemplaren, zu blass erscheinen. Man ist da of- 
fenbar gegen Leipzig , Berlin , Mainz u. a. 0. zurück- 
geblieben. K. 



Nachrichten. 

Leipzig , den 26. März 1844. Neunzehntes Abon- 
nement- Concert im Saale des Gewandhauses, Donners- 
tag, den 14. Mürz. Ouvertüre zu Iphigenie von Gluck. — 
Scene und Arie ans Faust von L. Spohr f,,Die stille 
Nacht entweicht“), gesungen von Fräul. Pauline Marx, 
königl. preuss. Hofopernsängerin aus Berlin. — Concer- 
tino für die Flöte, roraponirt und vorgelrageu von Herrn 
IT. flanke (Mitglied des Orchesters). — Scene und Arie 
aus Lucia di Lammermoor von Donisetti, gesungen von 
Fräul. /’. Marx. — Introdnctinn und Variationen über 
ein Thema ans der Oper „Die Tochter des Regiments,“ 
romponirt und vorgetragen von Herrn lludo/ph Sachse 
(Mitglied des Orchesters). — Ouvertüre, Gesänge und En- 
treacts zu Goethes Egmont, von L. r. Beethoven (das 
die Musikstücke verbindende Gedicht von Mosengeil ge- 
sprochen von Mad. Dessoir, die Gesänge vorgetragen von 
Fräul. Marx). 

Die grossarlige Ouvertüre von Gluck ist ein unver- 
gängliches Meisterwerk und immer von bedeutendster 
Wirkung; interessant ist der von Mozart der Ouvertüre, 
die, wie bekannt, ursprünglich unmittelbar in die Oper 
überleitet, beigefügte Schluss, so ganz im Styl und Geist 
der Composition, dass der Uebergang von Gluck zu Mo- 
zart kaum , wenigstens nur in der etwas volleren und 
feineren Instrumentirung, bemerkt wird. Die Ausführung 
war gut und die Wirkung auf das Publicum sehr lebendig. 

Fräul. Pauline Marx, welche in mehreren Gastdar- 
stellungrn auf unserem Theater sich allgemeine Anerken- 
nung erworben hat, auch aus früherer Zeit durch ihre 
Leistungen in mehreren Gewandhaus -Concerlcn unserem 
Publicum werth ist, erfreute uns diesmal besonders durch 
den Vortrag der schönen Scene und Arie aus Faust, einer 
Composition, deren Ausführung sehr schwierig ist, aber 
auch einer Sängerin treffliche Gelegenheit bietet, sieh nach 
allen Seilen hin als Künstlerin zu zeigen. Das durch und 
durch dramatische Recitativ ist keine leichte Aufgabe und 
selten noch haben wir diese Aufgabe, selbst von bedeu- 
tenden Sängerinnen, so glücklich gelöst gesehen, als dies 
Fräul. Marx gelang. Es ist nicht zu leugnen , dramati- 
sche Säuger und Sängerinnen kann nur die Bühne bil- 
den ; auch die beste andere Ausbildung reicht hierzu al- 
lein nicht aus. Wenn nun auch dem Coneertvortrage en- 
gere Grenzen gesteckt sind , als dem Vorträge auf der 
Bühne hei der lebendigen Darstellung eines Kunstwerkes, 
so darf der Ausführung eines solchen Werkes doch dra- 
matisches Leben nicht ganz fehlen, weno die beabsich- 
tigte Wirkung wenigstens einigermaassen erreicht wer- 
den soll. Fräul. Marx traf mit vielem Geschick das 
rechte Maass in ihrem Vorträge, und da die Ausführung 
auch übrigens, trotz der sehr bedeutenden technischen 
Schwierigkeiten, vorzüglich war, so konnte die ganze 
Leistung, als eine gelungene wirkliche Kunstleislung, nicht 
ohne entschiedene Wirkung bleiben. Der Beifall war da- 
her gross und allgemein, lebhafter und ungeteilter, als 
nach dem Vorträge der Scene nnd Arie aus Lucia von 
Donisetti, welche Fräul. Marx allerdings mit seltener 
Fertigkeit, mit ausserordentlicher S'olnbllität und Sicher- 
heit in deu Coloratureo, aber mit letzteren , mit langen 
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Trillern n. dergl. so überleiten ausfiihrie. dass wir kaum 
zu begreifen vermögen, wie eine so gebildete Künstlerin 
sich so geschmacklos verirren kann, Hin und wieder mag 
dergleichen! wohl einem Theile, vielleicht dem grösseren 
Theile des Pnblicums gefallen, aber schön ist es gewiss nicht. 

Zwei sehr tüchtige Mitglieder unseres Concertorcbe. 
sters , die Herren fr. Haake und Sachse erwarben sieb 
durch ihre Composilionen nicht weniger, wie durch die 
ausgezeichnete Virtuosität ihres Spieles grossen Beifall. 
Es ist heut zn Tage wirklich selten, dass Virtuosen sich 
selbst zu ihren Vorträgen gute Stücke schreiben! wir 
haben in dieser Hinsicht schon Erfahrungen machen müs- 
sen , die kaum zu ertragen waren. Um so lieber nnd 
dankbarer erkennen wir es öffentlich an, dass unsere hie- 
sigen Künstler und namentlich die Mitglieder unseres Or- 
chesters , wenn sie mit eigenen Composilionen hervor- 
treten, anch immer etwas Ordentliches, Tüchtiges brin- 
gen. Wir finden hierin einen Beweis für die tüchtige und 
gut geleitete Kunstbildung unserer Orchestermitglieder, 
welche die hauptsächlichste Stütze unseres ganzen, io 
seinen Leistungen so ausgezeichneten und in seinen Wir- 
kungen so wobllhäligen Kunsllebens seit mehreren Jah- 
ren schon geworden sind. Solchen Künstlern fehlt nie 
der rechte Emst und Geist in ihrem Berufe, und sind 
diese nur vorhanden , so kommen Gelingen und Freude 
von selber. Ein Beleg dafür wsr die Ausführung der 
Beethoven' tc\\eo Musik zu Egmont, nach unserem Gefühl 
nnd Urtbeil einer der genialsten und wirkungsvollsten 
Schöpfungen des grossen Meisters. Im Theater kann diese 
Musik bst nie ungestört genossen werden, und es war 
daher gewiss ein sehr glücklicher Gedanke, durch die 
Hanptmomente der Dichtung vorführeude, die einzelnen 
Musikstücke verbindende Worte ein gewissermaassen in 
sich abgeschlossenes Ganze zu bilden, und so, bei Auf- 
führung der Musik io Concerteo, ein Verständnis der- 
selben unmittelbar berbeizuführen, das ausserdem immer 
nur Wenigen möglich gewesen sein würde. Wie trefflich 
dies Mosengeil gelungen, ist bekannt; auch GriUparser 
bat später, als Mosengeil, eine ähnliche Bearbeitung un- 
ternommen, ist jedoch, unserm Urtheil nach, weniger 
glücklich als dieser gewesen. Mad. Dessoir löste ihre 
schwierige Aufgabe vorzüglich, auch Fräul. Marse trog 
die Gesangstücke recht gut vor, und wir hatten uns daher 
wieder eines wahrhaft hoben Kunstgenusses zu erfreuen. 

Das zwanzigste und letzte Abonnement- Concert im 
Saale des Gewandhauses fand Donnerstag, den 21. März, 
Statt und enthielt: Ouvertüre zur Fingala - Höhle (Die 
Hebriden) von Felix Mendelssohn- Bartholdy. — Arie 
aus der Sonnambula von Bellini, gesungen von Fräul. 
Marx. — Concert für die Violine (E moll) , componirt 
und vorgetragen von Herrn Coneertmeister F. David. — 
Arie aus der Zauberflöte von Mottart , gesungen von 
Herrn Ernst Koch, fürstl. schwarzb. -soudersb. Kammer- 
sänger. — ,, Ob ich dich liebe,“ Lied von Gumbert, und 
die Tarantella von Rossini mit Pianofortebegleitung, ge- 
sungen von Fräul. Marx. — Symphonie pastorale (No. 
6) von L. v. Beethoven. — *. 

Es hat uns leid gethan, dass Fräul. Marx bei ihrem 
diesmaligen Auftreten nicht wenigstens ein bedeutendes 
Stück gewählt batte ; mit einer oft gesuogenen, ziemlich 



werthlosen Bellm sehen Arie nnd ein Paar Liedern sollt 
eine Sängerin einem Publicum gegenüber, das ächte Kunst- 
leislungen liebt und dankbar zu schätzen weiss, nicht 
auftrelen , schon ihres eigenen Vortbeils wegen , wenn 
sie auch andere künstlerische Rücksichten unbeachtet las- 
sen wollte. (Jeberdies wsr der Vortrag der Bellint sehen 
Arie auch nicht eben sehr geschmackvoll, wenn wir gleich 
der grossen Gewandtheit und Sicherheit, womit sie aus- 
geführl wurde, volle Anerkennung zollen müssen. Die 
Tarantella von Rossini erfordert mehr Grazie und Leich- 
tigkeit, als Fräul. Marx dabei zeigen konnte; dennoch 
erwarb sie sich damit so grossen Beifall , dass sie sich 
bewogen fand, dieselbe zu wiederholen. Am Besten and 
wirklich sehr schön sang Fräul. Marx das recht wirk- 
same Lied von Gumbert. Wir begegnen diesem Compo- 
nisten zum ersten Mal , und müssen dieses Begegnen ein 
recht erfreuliches nennen; die Composition des Liedes 
ist voll natürlicher, warmer Empfindung und nicht ohne 
Geschmack gemacht. — 

Wie gross die Achtung und Tbeilnabme ist, welche 
unser Coneertmeister Herr David hier allgemein geniesst, 
zeigte der lebhafte Beifall , mit welchem derselbe gleich 
bei seinem Auftrelen begrüsst wurde. Er spielte sein schö- 
nes E moll -Concert so meisterhaft, dass er vom Beifall 
oft unterbrochen wurde. Besonders trefflich war der Vor- 
trag des gesangrcichen Millelsatzes, eines Adagio, das 
den wirksamsten Viuliucomposilionen, die wir überhaupt 
besitzen, an die Seite zu stellen ist. So lange wir einen 
solchen Künstler an der Spitze unseres Orchesters wissen, 
können wir wegen Fortdauer der Vorzüglichkeit dessel- 
ben ziemlich uubesorgt sein. Diese Ueberzeugung scheint 
auch unser Publicum zu tbeilen, und nimmt gern Gele- 
genheit, seine Gesinnung öffentlich aaszusprechen. 

Eine interessante und überraschende Erscheinung 
war die Leistung des Herrn Koch, eines noch jungen Te- 
noristen mit umfangreicher , schöner, kräftiger Stimme, 
und mit einer so guten, soliden Ausbildung, wie beut 
zu Tage nicht eben häufig gefunden werden dürfte. Er 
sang die Arie aus der Zauberflöte „Dies Bildniss ist be- 
zaubernd schön,“ einfach und natürlich, mit warmer 
Empfindung und erwarb sieb allgemeinen Beifall. Bei der 
grossen Seltenheit schöner nnd gal gebildeter Tenor« 
machen wir jede Bühnendirection auf Herrn Koch auf- 
merksam ; er wird für jede eine sehr brauchbare nnd kann 
vielleicht bald eine glänzende Acqnisition sein. - 

Die Ausführung der Ouvertüre und der Pastoralsym- . 
phonie war im Ganzen eine sehr gelungene, und beendete 
würdig eine Reibe von Kunstgenüssen, für die wir allen 
Mitwirkenden dankbar verpflichtet sind. Wir sefalieaaet 
diesen Bericht über das letzte Gewandhaus- Conoerl die- 
ses Winters mit dem aufrichtigen Wunsche für das Ge- 
deihen des trefflichen Instituts, auf das wir mit Recht 
stolz sein können, das nicht nur eine Zierde unserer 
Stadt, sondern aneb ein wahres Förderungsmittel der 
Kunst geworden ist, und das in seiner Dsuer, seines 
Leistungen und seiner Wirksamkeit überhanpl kaum ir- 
gendwo seines Gleichen haben durfte. Askhl 

— 

Cassel. ^Beschluss.) Am 5. gab der VioliavirtMe i 
Fr. Prttms ein massig besuchtes Concert, in welchem er 
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or Tonslücke von seiner eigenen Composition vortrug, 
und zwar im ersten Tbeil ein Concerto beroique, beste- 
hend aus drei Sätzen, im zweiten eine grosse Polonaise 
und das Pastorale: ,,La Melancolic.“ Wenn auch keine 
der hier angeführten Concerlpiecen uns ein höheres mu- 
sikalisches Interesse gewährte, so waren doch alle geeig- 
net, uns mit den Vorzügen und Eigentümlichkeiten die- 
ses Küosllers bekannt zu machen. Dieselben bestehen 
nicht so sehr in einer steten Nuancirung der Tongänge 
und Modificirung der Töne seines Instrumentes, als viel- 
mehr io einer höchst befriedigenden Iteinheit, Pesligkrit 
und Egalität derselben , welche wir namentlich in den 
Doppelgriffen , bei dem oft wiederkehrenden und oft an- j 
ballenden mehrstimmigen Spiele zu bewundern halten. 
Wir unseres Theils mögen übrigens das Gesländniss nicht 
zurürkballen, dass uns die hier genannten Eigenschaften, 
in solcher Vollkommenheit wahrgenommen und so ge- 
schickt angewendet, wohl überraschen, aber, sobald der 
Reiz, welchen insbesondere die Neuheit des Gebrauchs 
auf uns ausübt, entschwunden ist, nicht mehr an den 
Künstler zu fesseln vermögen. Nicht immer bat uns die j 
stereotype Egalität der Töne angesprochen , sondern so- ' 
gar bisweilen beunruhigt, wo sie auf Kosten des wohl- | 
ihuenden allmüligen An- und Abschwelleus und der be- 
friedigenden Modificirung einzelner Töne und Passagen 
sich erhielt. Und so meinen wir, müsste es bei dem auf- | 
merksamen Verfolgen des übrigens ausgezeichneten Vio- j 
Kuspiels des Herrn Pmme jedem Kunstfreunde ergangen 
sein, der vernommen hat, welcher mannichfachen Schal- i 
tirnng und Abstufung der Ton der Geige in den Händen 
anderer ausgezeichneter Virtuosen , und insbesondere, 
welcher seltenen Veredelung derselbe in den Händen ; 
loseres allgemein verehrten Spobr fähig ist. Ja, wem 
dieser Hochgenuss vergönnt ward, der wird zu all' den 
Pizzicato-, Tremolo-, Arpeggio- u. dergl. Kunststück- 
chen, welche für die Kunst selbst keineu Werth haben, 
uod durch deren Anwendung sieh jeder Künstler herab- j 
letzt, im Augenblick ihres Erscheinens nur lächeln kön- 
nen, und bei deren häufiger Wiederkehr sieh unwillig ' 
davon abwenden, weil sie ja alsdann aufhören, frappant 
zu sein. Einen zu anhaltenden Gebrauch von einigen sol- I 
ther Manieren , die Prume bei seinen sebätzenswerthen 
Leistungen lur immer verschmähen sollte, machte er ins- 
besondere in seiner Melancolie, in welcher dieselben um 
io auffallender hervorlraten, weil das musikalische Haupt- 
motiv keinen genügenden tonischen Fortgang hat und 
dämm die Composition inodulaloriich einförmig erscheint. 
Itbrigens ballen sich die Leistungen des Herrn Prume 
der verdienten beifälligen Anerkennung zu erfreuen und 
der Künstler wurde am Schlüsse des Concertes stürmisch 
{temfen. Unterstützt wurde der Conccrlgeber durch Fräul. 
Eder, die eine Arie mit Orcbeslcrbegleilung, und Herrn 
Streiter, der ein Lied mit Begleitung des Pianoforte und 
Violoncello vorlrug. Der erst« Thril des Concertes wurde 
mit der Ouvertüre zu ,,Eurvanlhe“ von Weber und der 
zweite mit der Ouvertüre zu „Panisca“ von Cherubini 
eröffnet. Die Ausführung dieser beiden Tonwerke von 
Seilen des Orchesters war sehr exact. 

In dem am 24. stattgefundenen dritten Abonncmenl- 
Coneerte gelangten folgende Werke zur Production: 1) 
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Ouvertüre zu Shakespeare’! ,, Sommernachtstraum“ von 
MendeUsohn- Barthotdy. 2) Arie aus Bellinis ,, Nacht- 
wandlerin gesungen von Fräul. Lieber. 3) Coneert 
für die Clarinelte von Maurer, geblasen von Herrn 
Bührmanu. 4) Arie aus „Figaro“ von Mozart, gesun- 
gen von Fräul. Lieber. 5) Coneert für die Violine von 
de Benot, gespielt von Herrn Hilf. 6) Dritte Sympho- 
nie (EroieaJ von Beethoven. 

Es ist uns höchst erfreulich , die Ausführung der 
Ouvertüre von Mendelssohn eiue sehr gelungene und die 
der Symphonie von Beethoven eine wahrhaft ausgezeich- 
nete nennen zu können. Ein so schönes Ensemble, wie 
insbesondere bei der Aufführung der drei ersten Sympho- 
nicsälze , erinnern wir uns nur selten gebärt zu haben. 
Jeder Mitwirkende schien die Tendenz des Tonheroen 
Beethoren nach Kräften zu erfassen bemüht uud von Be- 
geisterung für den unsterblichen Sympbonieenmeisler wahr- 
haft durchdrungen zu sein , ohne sich jemals von solch 
aebtungswerther Begeisterung bei der Darstellung des 
einzelnen Slimmpartes so weit führen zu lassen , dass 
durch ein zu starkes Hervorheben des Einzelnen das voll- 
kommen harmonische, ästhetisch schone Zusammenwir- 
ken gestört worden wäre. Die bei der Aufführung der 
beiden genannten Orcbesterwerke betbeiligt gewesenen 
Capellmilglieder dürfen sich, von Seilen des künstlichen- 
den Publicums, des freundlichsten Andenkens an die bei- 
den rühmlichen Leistungen versichert halten. Die Aus- 
führung der beiden Gesangstücke von Fräul. Lieber bat 
uns dagegen nicht erfreuen können ; selbst das nachsich- 
tigste Publicum würde die Leistungen dieser Sängerin als 
sehr schwache bezeichnen müssen. Herr Biihrmann liess 
uns bei dem V orträge des Concertstückes für die Clari- 
nette gerade nicht die feinste Behandlung seines Instru- 
mentes wahroebmen. Sein Ton hätte bisweilen bei der 
nämlichen Kraft weniger hart , seine Uebergänge hät- 
ten weniger schroff, seine Sehattirungen weniger grell 
sein dürfen. Schliesslich gedenken wir noch mit Ver- 
gnügen des gelungenen Vortrags des Beriot' sehen Con- 
certstückes von Herrn Hilf. Sein Spiel zeichnete sich 
durch Reinheit, Kraft und Fülle des Tones, wie auch 
durch Präcision, angemessene Nuancirung und Lebendig- 
keit des Ausdrucks lobenswerlh aus. Nur an einzelnen 
Stellen erschien uns der Vortrag der französischen Com- 
position zu breit, oder vielmehr die gewählte Striebart 
zu aulfallend der deutschen Schule entnommen. Der 
übrigens sehr sebätzenswerthen Leistung des Virtuosen 
wurde die allgemeinste und lebhafteste Anerkennung zu 
Tbeil. 0. K. 



Feuilleton. 

In Manchester besteht eioe deutsche Liedertafel, welche vor 
drei Jahren gebildet wurde uod am 10. Fcbroar ihr Stiftungsfest 
auf eioe die Säuger wie die Hörer gleich erfreuende Weite durch 
eine Art Musiktest feierte. 

Clara Schumann hat auch in Riga und Mi tau mehrere Coa- 
eerte mit glänzenden Erfolge gegeben. 

Hofcapellmeister Täglichibcck bat von dem Fürateo von Ho- 
hensollero 'Uechiogeu das Ehrenzeichen dritter Claaie des Hoben- 
xolleru'scben Hauaordeus erhalten. 
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Anzeige für Gesang- Vereine. 

In unterm Verlage sind to eben erschienen and durch alle 
Huch- und Musikalienhandlungen zu erhallen; 

Belsalger, C. <9., Hymne nach dem 07. Psalm „Bin Kö- 
nig ist der l/err.“ Für rollen Mannerchor ohne llfglrilung. Up. 
174. Partitur J Thlr. Stimmen im SukxcriplionKprei* | Thlr. 

Hymne, nach dem 23. Psalm „Gott sorgt für mich.“ Für 1 
rollen Männerchor ohne ßcglrituBg Op. 177. Partitur ; Thlr. 
Stimmen im Suhscriptionsprcis | Thlr. 

Ih'fithnrdt t At) Motette I ,, Daakt dem Herrn“ von A. H. 
Niemeyer. Für Sopran, Alt, Tenor und Bast. Op. 150. Par- 
titur und Stimmen. T ' ? Thlr. 

Ae einzelnen Stimmen sind in jeder beliebigen /in zahl zu 



Im Stieb befindet tieh und erscheint im Laufe nächsten Monats i 

Schneider, Wir . Fp,, Oer G7. PsaLtn. Für doppelten Män- 
nerchor mit Begleitung von Blas- Instrumenten. Op. 102. Parti- 
^ Thlr. Singttiaimrn im Subteriplionspreis ^ Thlr. 

Ferner werden wir noch iu Brrilh. Klein » unter dem 
Gelammt- Titel : ,, Geistliche Musik rt bisher hlos In Partitur bei | 
mu erschienenen Compositionrn von Agnut Bei, Ave Morin, $eekt 
Respot Ktanen, Puter noster , Miseren and Stöhnt mute r di« Sing- 
atimmen in wohlfeilen Sabscriptiontp reiten herausgeben. 

Berlin , im Marx 1044. 

Trau tue In «fr (omp. 



Neue werth volle Musikalicn, 

velcke ,0 fbm im VciUg. der (irklr Miner r'.cbee Back- uud 
Maiik.lirok.adluofin Berlin cnebieoeo und durch alle «olldr 
Bach- und MasiknUcohandluogen zu haben sind: 

Baeh, «V. B., Prelodio c Fug« (D moll) p. POr. * Thlr. 
Brfteelaldl, Elegie de Ernst p. Flute ar. Piano 4 Thlr. 
Cfcolx de Rotnance« arec Piano. 7 No. 4 — $ Thlr. Benuuer, 
Aailc. — Auf Flügeln de« Gesanges. Bonxi , La Manola. Honen, 
t Ik'ettmorland , Bel raggio. La harre, Fille 

dOtaiti. Masini, Une fleur. Monpou, Lea (lots. 

Fr« r klfenhönigin f. Sopran, Alt, Tenor u. 

Baat. | Thlr. 

nahirr, Th., Tornco. Transcription p. Piano a 4 maiat. \ 
Thlr. L« Zingaro, L 'Hidalgo p. Piano k 4 tuains. Up. 43. No. ! 
o, 6 . i * Thlr. r j 

Fontnnn , Rörerie*. Marche fanebre et LTnqntelude p Piano 

2 lirr. b f Thlr. 

FAratcnau, Delire» No. 33. Auber . Teufels Antheil. (C. Bn- 
seht) Part du diahle, p. Flütc et Piano. ' Thlr. Up. MO. dito 
pour Flöte seule J Thlr. 

ic ** licI>r f- Alt i Thlr. 0 Lieder. Op. 6 . ! 

| Thlr. Lebewohl- Polen, f. Violine od. Flöte. | Thlr. 
Handel, Aria aus Rinaldo f. Sopran, roo Mad. Garcia-Viar- 1 
dot gesungen (Raccolta No. 10). ‘ Thlr. 

Heller, 23 leichte melodische Ucbungsstückc f. Piano. Op 43. 

3 Lirr. h l Thlr. r 

Heuffr« Geburtstag*. od. WeihnachUmuaik f. Gesang, Piano 

u. 6 Kiadrrinslrumcnte. Partitur u. Stimmen. 1 Thlr. 

’ Phrllis und Tirrn. Duett f. Sopran u. Tenor od. Alt. 
Op. 29. 4 Thlr. 3 Gesänge f. Sopran od. Tenor. Op. 50. 4 Thlr. 

— ■ Der Abendhitnmel f. Tenor od. Bariton m. Bcgl. de« Piano 

u. Waldhorn od. Vcdle. Op. 32. X Thlr. 

Transcriptions Geiles p. Piano. No. 10. Monteechi e 
Gapaleti. ^ Thlr No. II. Ln Fatorila. i Thlr. No. 12. U 
Priire. Das Gebet. 4 Thlr. I 



Druck und Verlag von Breilkopf und Härtel in 



Kullak, Fantaisie s. Marie, die Tochter des Regiments, p. PUna 

1 4 mains. 4 Thlr. 

lj|«Bt , Bach der lieder f. eine Stimme mit Piano , enthält , Die 
Loreley. Am Rhein. Mignon. König von Thule. Der du von 1» 
Himmel bist, ä 4 Thlr. 

Gr- Fantaisie s. Don Jnan p. Piano h 4 maiot. fj Thlr. 

IiOUifl, Fanlaitie drama traue p. Piano rt Violon sur mrlodi*. 
de Schubert. Op. 73. I 4 Thlr. 

MrnilHNRolui-Bartholdy, Allegro p. I« Piano «eul, ti n 

du 2* Qnntuor p. F. de Tcngnagri. i Thlr. 

Hoisrhcle» et Kullak, Prartisrher Theil der Methode des 
Pianofortespiels. 3 Lief. net. ä 4 Thlr. 

PrraolfNC, Siclliana per Soprano roa Ouatnor | Thlr. con 
Pia so forte } Thlr.. dito p. Alto J Thlr. 

Potpourri p. Piano. No. 33. Anher, C. ilrxneki , de» Teu- 
fels Authdl (Part da diable) p. Ckwatal. 4 Tbl». 

Puget , Ii. 9 Albnm de 12 Romanees pour 1844. — 12 neue 
in den Pariser Soireen u. Concertea belirbte Romanzen f. eine 
Singst, m. Piano l Franc, u. deutsch. Text) Vole non cocur. — 
Fliege bin, Rcve d*nn >sge ete. i | — | Thlr. 

ReiMMiger, 2® Trio brillant et non diflicilc p. Piano, Violon 
«t Veelle. Op. 17Ö. 2 Thlr. 

— — Minnrrcborgesänge f. froh« Licdertäfler. Op. 176. HcfH 
(Nur in Deutschland, Das Heidelberger Fass u. s. w.) Partitur 
u. Stimmen. 1 Thlr. 

HoutTIen, Nouv. Album de L. Puget Lieder ohne Worten n 
Piano. 14 Thlr 

— — 3 Air« de Ballet p. Piano. Op. 17. No. 2. Bacchanale. 
No. 3. Pb* et Valsc de Fanny EUirr. h J, Thlr. 

hrliulfer, .4» Die Eisenbahn, heiteres Lied f. 4 Mnnacrslim 
men. Op. 0. No. 3. Partitur n. Stimmen, j Thlr. 

Btern , Liebst da um Schönheit, f. Tenor mit obligat. Violon 
edle u. Piano. Up. 21. 4 Thlr. 

THulbrrg • llomance «ans parates p. Piano h 4 mains. Up 
36. No. 6. 4 Thlr. ^ 

lieber, C. NI. V.« Ouvertüre« du Frrischütz ct d'Oberon p. 

2 Pianos fi 8 mains p. G. M, Schmidt, h 1| Thlr. Ouvertüre 
zu Oberon in Partilar. I]- Thlr. 



Alle neuen und älteren Opern im voll»!. (Jarierauszng mit 
deutschem und Originaltext, ferner im 2- u. 4 bündigen CUvicr 
amtaug hallen wir vorrilhig. Ans unserem i'erlng empfehlen wir; 
All Brr, Stumme v. Portici, netto 4 Thlr. Die Braut 3 Thlr, 
Ms'lllnl, Pirat, l,n bekannte, Nachtwandlerin ä 2 Thlr. 
Holeldleu. Johann r. Paria, Wrisse Dame ohne Finale h Sl 
- 34 Thlr. 1 

Cbtfl, Bajaderen, Fiamvnnti, Dorfs&ngerin i 8 Thlr. 
Carcfliitiann . Abdul u. Erinkh 5 Thlr. 

Honlzrttl, lJrbcstrank 4 Thlr. Favoritin 7; Thlr. 

Gluck, Iphigrnia, Armidc, Orpheus a 2 Thlr. 

«Srrtrv, Richard Löwenherz 3 j Thlr. Ocdip > . Saeehüu 34 Thlr. 
IlHlr v y. Jüdin B Thlr. Guitarrero 15» Thlr. Der BliU 64 Thlr. 

Lndoric 64 Thlr. Königin r. Crpera ttf Thlr. 

Herald, Marie, Zampa ohne Finale k 24 «• 44 Thlr. 
kAckcu, Die Flucht nach der Schweiz 4 4 Thlr. 
llejfrbeer, Robert der Teufel, dito arr. t. DiabeUi 2l Tblr. 
Emma r. Roxburg 6 Thlr. 

NVexart. 7 Opem in Pracht - n. billigen Ausgaben h 25 Sgr. 
Mpnhr, Pietro r. Abano, Alchymitl ä <*; Thlr. 

SMMlInl, Vestalin »4 Thlr. Olympia, Nurmahal 7 Thlr. 
lAeber, Oberon, Freischüta, Sjlranaä 6 | Tblr. Prccioaui llTblr. 

Ouvertüre n. alle Gesänge kB — 20 Sgr. 

Blon. Sammlung von 42 elastischen geistlichen Arien für die 
AUftinu ne mit Pfanofortebegleit. von Pergofeie , Jomelli , nasse, 
Bertini , Lotti, Ih tränte, Morre LLo, Ruck, Händel, iVmnnw m. *. w. 
Heraasgegcbcn vom Mnsikdirector Klage, ili — 10 Sgr. 



Leipzig und unter deren Verantwortlichkeit. 
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Recensione*. 



Trois Qualuors pour 2 Viotons , \Tola et Violoucelle, 
camp, par B. Molique. Oenv. 18. Stuttgart, Bureau 
general de Musiqur. Preis 1 Thlr. 20 Ggr. 

Während in vielen andern Fächern der musikali- 
schen CompoaitioD eine wahre Ueberfluluog Statt findet 
(vir erinnern nur an den fast undurchdringlichen Lieder- 
wald und an die „rudia indigealaque moles“ der Piano- 
fortemusikj, kann man eine der schönsten Gattungen der 
Tongebilde, das Quartett für Streichinstrumente, verhält- 
mssroässig fast als vernachlässigt bezeichnen, und doch 
ist es nicht zu leugnen, dass die Ausbildung des Quar- 
letlvortrage» gerade in der neuesten Zeit sich eben so 
erfreulich in Quantität als Qualität gesteigert bat. Aach 
<lu Interesse der Hörenden scheint keineswegs vermin- 
dert, wenn auch der grossere und eigentliche Genuss 
wohl immer den Ausführenden zu Tbeil wird. 

Eine neue Erscheinung auf diesem Gebiete muss also 
ichon durch sich selbst Interesse erregen, und geht sie 
ton einem so trefflichen Künstler ans , wie sich Molique 
den ächten Kunstfreunden bewährt hat, so wird sich zu 
dem Interesse noch ein günstiges Vorurlheil gesellen, 
das denn auch dnreb das vorliegende Werk vollkommen 
begründet erscheint. — Was die künstlerische Individua- 
lität unseres Autors betrifft, so hat in der neuesten Zeit 
sein öffentliches Auftreten in Berlin Veranlassung gege- 
ben, ihn als einen Repräsentanten der Classicität, im Ge- 
gensätze zur Romantik, zn bezeichnen. Wir wollen es 
hier nicht Daher untersuchen , inwiefern diese Bezeich- 
nung treffend und namentlich auf Molique anwendbar sein 
möchte, da sie wohl nur zunächst durch sein Violiuspiel 
veranlasst wurde, sind aber der Meinung, dass diese Quar- 
triten wirklich sich besonders auszeichnen durch eiu ge- 
wisses künstlerisches Bewusstsein und jene Klarheit der 
Gedanken und Gediegenheit der Form, wodurch sie sich 
allerdings mehr dem Classischen , als dem Romsntischen 
nahem Auch dürfte der Antheil der schaffenden Phanta- 
sie , wie sie die heutige Romantik in Anspruch nimmt, 
nicht eben der prävalireade au diesem Werke sein, wäh- 
rend der sinnige und formkuodige Bildner, von richtigem 
and edlem Gefühl durchdrungen, jedem einzelnen Gedan- 
ken sein Recht verleibt nnd Alles in geistigem Zusam- 
menhänge erscheinen lässt. Das sichtbare Bestreben, kein 
*#. lakrpüf 



Motiv, sei es auch noch so kurz, uuerörtert vorüberge- 
hen zu lassen , giebt srbeinbar dem Werke , betrachtet 
man es in seinen einzelnen Tbeilen , etwas Kalles und 
Trockenes; aber die Ungezwungenheit, mit der die Ge- 
danken gewendet nnd von den verschiedenen Stimmen 
, znr Fortführung aufgenommen werden, der harmonische 
Flnss, in welchem sich die, wenn aneh nicht immer neuen 
nnd frappanten, doch nie unbedeutenden Ideen bewegen, 
kurz : der geschickte und gediegene Ban des Ganzen 
macht jenen Einwurf verschwinden. 

Was diesen Qaartetteu vorzüglich naebgeriibmt wer- 
den muss, und doch wohl unbestritten ein llaopterforder- 
niss eines wahren Quartetts bleiben wird, ist die fast 
unaasgesetzt durchgefübrte Selbständigkeit der vier Stim- 
men, sn , dass die Mittelstimmen nur in den unvermeid- 
lichen Fällen und im natürlichen Zusammenhänge des 
Salzes als Füllung erscheinen. Oie Oberstimme prädomi- 
nirt, wie sich's ziemt, und oft höchst glänzend, aber ohne 
im Mindesten den Character des Gemeinsamen aufzuhe- 
ben. — Da diese drei Quartetten fast mit gleich künst- 
lerischem Geiste entworfen und mit rühmlichem Fleisse 
und gleicher Sauberkeit ausgearbeitet sind, so würde es 
uns schwer fallen , zn bestimmen , welchem von ihnen 
der Preis zu reichen sein mochte. Verschiedene Indivi- 
dualitäten werden sich auch verschiedene Lieblinge wäb- 
leu; es wird sich daun bei dieser Wahl zeigen, ob die 
einzelnen Ausstellungen , die wir nach genauer Prüfung 
des Werkes nicht zurüekhalten kennten, begründet er- 
scheinen. — Gestehen wollen wir im Voraus , dass uns 
das zweite Quartett (Amoll) vorzüglich angesprochen 
bat, und bezeichnen es zuerst in einigen Umrissen. Der 
erste Satz ist vortrefflich gedacht nnd construirt, und 
nimmt durch seine wohlthucnde, gleichmässig verteilte 

I Lebendigkeit das Interesse fortwährend in Anspruch. Un- 
gemein schön erfunden , und von wahrer Innigkeit und 
Anmulb durchweht ist das sehr ausgefuhrte, aber keines- 
wegs ermüdende Andante. Als eine günstig hervortre- 
tendc Eigenlhümliehkeil unseres wertben Autors erscheint 
uns hauptsächlich das meist gelungene Streben, durch die 
Mauuiehfalligkeit seiner Gedankenformen die so leicht ent- 
stehende Monotonie zu entfernen, was vorzüglich in dem 
auf einerlei Tosstoff angewiesenen Quartettglyle von nicht 
geringer Bedeutung ist. Da nnn Molique in der Tbat eine 
rosse Gewaudlheil besitzt, diese verschiedenen Gedan- 
eoformen mit einander zu verbinden und in geistreicher 

14 
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Weise neu zu gestalten, wie es ungemein ansprechend I 
in diesem Andante geschieht , so wird die geistige Auf- 
merksamkeit zugleich gespannt und belohnt. Auch der 
Menueltsatz fein eigentliches Scherzo hat Molique in kei- 
nem der drei Quartetten gegeben) ist, bei aller Ansprucb- 
losigkeit, mit der er auftrilt, sehr gut erfunden und run- 
det sich wohlgefällig ab; wahrhaft graziös ist das Trio. 
Das launige , mit besonderer Leichtigkeit und doch im 
besten Zusammenhänge geschriebene Finale vollendet den 
guten Eindruck des gelungenen Ganzeu. 

Das erste Quartett ist in Fdur geschrieben und ent- 
halt viel Schönes und nicht selten Eigentümliches. Dem 
ersten Satze mangelt vielleicht nur ein etwas extensive- 
rer Hauptgedanke, um noch befriedigender zu wirken. 
Inlensi vilät kann man weder dem Hauptgedanken , noch 
dem Mitlelsatze, noch selbst den Episodeo absprechen, aber 
sie sind sämmtlich so kurz geformt, dass trotz ihrer ge- 
schickten Verwendung und Umgestaltung das weit aus- 
geführte Allegro doch unwillkürlich etwas Musivisches 
annimmt, wenn man auch gestehen muss, dass dem Com- 
ponisten mit seinen kurzen Sätzen eine lange Unterhal- 
tung nicht misslungen sei. Das Andante (Bdur, %) ist 
ein höchst freundlicher, melodiöser Satz, lliessend und 
in schöner .Symmetrie gehalten. Mit reichen Figuren aus- 
geslatlet, erhebt es sich zuweilen zum Schwunghaften, 
wobei treffliche harmonische Combinalionen bervortrelen. 
Der Meuueltsalz zeigt nichts Eigenlhümlicbes. Wir be- 
merkten schon früher, dass der Componist es verschmäht 
habe, seinen Quartetten ein eigentliches Scherzo anzn- 
reihen, und fügen hinzu, dass wir ein solches Cbaracler- 
bild hier förmlich vermissten. Ein frisches und bewegtes 
Lebeu alhmet das letzte Allegro. Eine so heitere und 
immer trefflich molivirle Abwechselung bietet fast kein 
anderer Satz in sämmtlichen drei Quartetten. Vorzüglich 
ist es die Ausarbeitung, ja man darf sagen i die Ausstat- 
tung des zweileu Tbeils , durch welche Molique seine 
Meisterschaft bewährt. Wie leicht und behaglich schau- 
keln sich die anmulhigen Ideen auf den immer wechseln- 
den Wellen der Harmonie I Bei sorgsamer Ausführung, 
die, ganz ohne eigentliche Schwierigkeit, nur auf genaues 
Ensemble und discrete Nüancirung Ansprüche macht, wird 
dies lebensvolle Stück eine vortreffliche Wirkung machen. 

Das erste Allegro des dritten Quartetts imponirt vor- 
züglich durch seine brillante Färbung und durch einen 
glücklichen Schwung der Gedanken. Die Ausarbeitung 
des zweiten Theils muss als ausgezeichnet gerühmt wer- 
den. Die in der ersten Ablheilung ausgesprochenen Ideen 
erscheinen hier in so glücklicher und kunstreicher Ver- 
bindung, und doch so klar und ohne Zwang hingestelll, 
dass man bei der endlichen Entwickelung und bei dem 
Wiedereintritt des kräftigen Hauptgedankens eine wahre 
Geistrsbefriedigung empfindet. Das Thema des Andante 
müssen wir jedoch als matt bezeichnen , und wie denn 
der Erfolg eines Satzes fast immer auf einem glückli- 
chen, bildsamen Hauptgedanken beruht, so wirkt hier der 
Mangel eines interessanten, sloffbaltigen Motivs nachthei- 
lig und ermattend auf den ganzen Satz ein. Zwar er- 
bebt er sieb später zu etwas mehr gesteigertem Leben, 
und bringt einige schöne harmonische Wendungen, aber 
das höhere Interesse vermag er kaum anzuregen. Na- 



mentlich entbehrt man jenes eigentümliche und behag- 
liche Gefühl, das man soust wohl bei der unerwarteten 
Wiederkehr des glücklichen Hauptgedankens empfindet : 
hier z. B. , nach dem kurzen Orgelpuncte am Schlüsse 
des Andante lässt uns das Thema völlig kalt. Auch das 
Menuetto erhebt sich keineswegs über das Gewöhnliche 
und wird sehr kurz abgefertigt. Das Finale ist wieder 
mit Sicherheit entworfeu , und mit grosser Routine aus- 

f eführt, und namentlich bewährt sieb dies im zweileu 
heile, der durch glückliche und geistreiche Verbindung 
der früher angeregten Ideen sich vorlheilhafl auszeichnet. 

Die Ausführung sämmllicher drei Quartette ist, nach 
dem jetzigen Standpunctc, wirklich leicht zu nennen, und 
selbst die erste Stimme wird einen nicht ungeübten Dilet- 
tanten kaum in Verlegenheit setzen; von einem wahren 
Künstlerquarlell vorgelragen, werden sie, obgleich von 
allem Modeflimmer frei, gewiss den schönsten Eindruck 
machen, und sind ohne Zweifel als eine wahre Bereiche- 
rung der Quarlettmusik zu betrachten. 



Sechs vierstimmige Lieder für Sopran, Alt, Tenor und 
Bass, componirt von Ad. Reichel. Op. 10. No. 2. 
Leipzig, bei Ernst Gölz. Preis 1 Thlr. 

Die drei ersten Gesänge sind bei Weitem die schwäch- 
sten dieser Sammlung, namentlich ist das vielfältig com- 
ponirte und abgesungene Lied, nach dem Italienischen, 
von Goethe: ,,0 gieb vom weichem Pfühle“ u. s. w. 
mit seinem schläfrigen Refrain : „Schlafe, was willst Do 
mehr?“ in dieser neuen musikalischen Illustration durch- 
aus nicht geeignet, ein neues Interesse anzuregen. Einige 
Harmonieenfolgen sind in der That von einer Wirkung, 
dass sie eher die Schlummernde zu erwecken , als sanft 
einzulullen im Stande wären; z. B. : 




Im zweiten Liede, das einige gelungene Momente 
hat, wäre besonders dem Anfänge der Apostrophe : „Jüng- 
ling, auf!“ eine bedeutsamere Stellung zu wünschen ge- 
wesen. — Das dritte Lied ist nach seinem Grundgedan- 
ken und in seiner ganzen Auffassung nicht ohne Reiz 
Die anspruchlose Treuherzigkeit ist hier ganz an ihrem 
Orte; nur unterbricht, leider! die forcirte und gekün- 
stelte Harmonie im neunten und zehnten Tacte sehr stö- 
rend die ruhig- einfache Haltung des Ganzen. Am Schlüsse 
erscheint sie noch gesteigert durch den gewaltsamen An- 
lauf, den die Melodie nimmt. Diese Art, harmonisch zu 
begleiten, gehört freilich ursprünglich und ganz eigen- 
tümlich einem sehr verehrten Meister; dieser bietet aber 
doch in der Tbat viel Schöneres zur Nachahmung, und dann 
kommt wohl auch sehr viel auf Ort und Zusammenhang an. 

Das vierte Lied, Ballade übersebrieben (das treffliche 
Gedicht ist von Arndt), müssen wir nach Form und Hal- 
tung als das gelungenste der ganzen Sammlung bezeich- 
nen. Mit Uebereinstimmung , deutlich articulirt und in 
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massigem Tempo vorgelragen , wird es seine Wirkung 
siebt verfehlen. 

Auch das fünfte Lied: „Feldeiowärts flog ein Voge- 
lern“ bat etwas recht Gemütbliches , und wird überall 
gern gesungen werden. Für Mannigfaltigkeit in der Form, 
wie für die Declamation wäre es vielleicht vortheilhaft 
gewesen, wenn der Componist bei dem ersten Eintritt 
der Worte: „Weit, weil flieg’ ich noch heut’!** die 
Singstimmen nicht zugleich, sondern imitirend eingeführt j 
batte. Doch auch so, wie es nun eben ist, macht das : 
Lied einen höchst gefälligen Eindrock und spricht für die 
Befähigung des Componisten. 

No. 6. Tischlied, — Fischlied, gedichtet von A. See- 
beck. Oer Componist hat diesen scherzhaften Stoff ziem- 
lich glücklich ausgebeutet. Das Bestreben, das Ganze mög- 
lichst lebendig zu gestalten , und namentlich den vier 
Stimmen eine gewisse, handelnde Selbständigkeit zu ver- 
leiben, ist lobend anzuerkennen , wenn auch an einigen 
Stellen die Ausführung mit dem Streben nicht gleichen 
Schritt hält. Oh der Eintritt des Unisono in Cdur nicht 
als Remioiscenz angesprochen werden dürfte, lassen wir 
unentschieden. Der Gedanke wirkt übrigens hier an Ort 
und Stelle und zumal in seinem didactischen Ernste recht 
gut. Wir empfehlen dem Componisten eine strengere Sich- j 
tung dessen, was er der Oeffenllicbkeit übergeben will, 
und erwarten von seiner Unbefangenheit, dass er uns 
diese Erinnerung einst danken wird. 



Wanderung durch deü thüringer Wald ; sechs Lieder von | 
L. Bec/utein, für vier Männerstimmen componirt von 
H. ff'. Stolze in Celle. Op. 47. No. 27 der Gesang- 
stücke, No. 11 der Männergesänge. Partitur und Stim- 
men. Leipzig, bei C. A. Klemm. Preis 25 Ngr. 

Wir kennen von dem Autor des vorliegenden Wer- , 
kes fast ausschliesslich nur geistliche Composilionen, un- 
ter welchen mehrere die beste Anerkennung gefunden 
haben und sie auch verdienen. Diese profanen Lieder 
sprechen ebenfalls das Gemüth freundlich an, und zeich- 
nen sich im Ganzen durch sinnige Auflassung und vor- 
züglich durch eine vollkommene Correetheil ans. Auch die 
Dichtungen haben , obgleich nicht alle von gleichem In- 
teresse sind, poetischen Wertb. Die beiden letzten Zei- 
len des ersten Liedes, Dolmar überschrieben, hätte der 
soast so correcte Dichter wobl leicht ansprechender ge- 
stalten können; aie heissen: „Wanderlust freit (befreit) 
aus Stubenqualm und Dnst (siel), schwellt die Mannes- 
brust!“ Die Composition ist zwar nicht eben ausgezeich- 
net, doch regt sie an, und wird bei dem Beginn einer 
Singerfahrt von Wirkung sein. 

No. 2. Im Walde; ein sehr ansprechendes Lied. Das 
Ganze alhmet wirklich ein Gefühl jener behaglichen Wald- 
einsamkeit, wie sie uns Tieck so werth gemacht bat. Me- 
lodie und Harmonie bewegen sich io angemessener, ruhig 
wohltbuender Weise. Nur in der letzten Zeile bat die 
Führung des Basses etwas Ungefügiges und Steifes, was 
denn auch den Schluss weniger befriedigend erscheinen 
lasst. 

No. 3. Die drei Steine (nämlich: Friedenstein, Lie- 1 
benstein und Aitenstein iu Thüringen). — Localschilde- 



zungen, Namenanfuhrungen u. dergl. haben immer etwas 
der Composition Widerstrebendes ; so auch hier. Das Lied 
hat. trotz seiner ziemlich mannicbfaltigen Modulation, 
doch etwas Indifferentes. Die veränderte Harmonie bei 
der Wiederkehr des ersten Motivs, das wir obuedies nicht 
eben loben können, ist keineswegs eine glückliche za 
nennen ; namentlich fehlt dem Basse die natürliche, freie 
Bewegung. 

No. 4 ist ein fröhliches Trinklied, leicht fasslich und 
bequem auszuführen, jedoch ohne geistigen Nerv und be- 
zeichnenden Cbsracler. 

Das Ständchen No. 5 tritt, wenn auch nicht ohne 
Anmuth, doch wohl ein wenig zu einfach und aosprueb- 
los auf: der Bass bat wirklich etwas Phlegmatisches; 
einige harmonische Würze wäre dem Ganzen gewiss 
recht vortheilhaft gewesen, das übrigens recht lliessend 
geschrieben ist. Je nun ! eine milde Sommernacht, etwas 
Mondschein und eine recht sorgsame Ausführung werden 
wobl das Fehlende ersetzen. 

Die Heimkehr, No, 6, schlierst den kleinen Lieder- 
kranz. Der Componist lässt hier, recht gut motivirt, in 
Form und Gedanken das erste Lied wieder anklingen. 
Der sehr ernste Schluss erscheint fast unerwartet. — 
Ein kurzer, ermuthigeuder Zusatz des Dichters wäre dem 
Componisten gewiss willkommen, wie der Wirkung ohne 
Zweifel sehr vortheilhaft gewesen. Al. 



Nachrichten. 

Auch ein Dilettant. 

Welche schöne Talente der heutige Dilettantismus iu 
der Musik aufzuweisen bat, ist so bekannt und schon so 
vielfach bemerkt worden, dass man darüber nichts wei- 
ter zu sagen hat, als: wir wissen es schon. Um so er- 
freulicher ist es, weno wieder ein im Verborgenen auf- 
gegangenes Genie der Musikwelt übergeben wird , noch 
mehr, wenn das erste Auftaucben desselben anerkannt 
und wohl gar gefeiert wird. — So las ich kürzlich beim 
Naehsucben eines Artikels in einem der früheren Jahr- 
gänge von Schilling 'a Jahrbüchern (1840 , No. 3) eine 
ganz kurze Miseelle, Dilettantismus betreffend, wo es un- 
ter Andenn heisst: 

„ln Padua lebt jetzt ein Doctor der Rechte Namens 
Moritz Mahl, welcher eine Kunstfertigkeit auf der Vio- 
lioe besitzen soll , die selbst mit der eines Paganini 
in Vergleich gestellt werden darf. So berichten wenig- 
stens öffentliche Blätter, und wir glauben es um so 
lieber, als Herr Mahl nur Dilettant ist und bleiben will.“ 
Der Name Mahl, Dr. jur. , fiel mir auf; ich war 
lange schon mit einem hieaigen Dr. jur. gleichen Namens, 
Milglied des galizischen Musikvereins, bekannt, von dem 
ich ebenfalls wusste, er sei ein tüchtiger Geiger, den ich 
jedoch noch niemals Solo gehört hatte. Es muss ein gu- 
tes Zeichen sein, dachte ich, wenn man sich über das 
Spiel eines Musikers beut' zu Tage, wo man so viele 
Virtuosen hört, so aasspricht, wie in jenem Blatte ge- 
schieht, und ich versäumte nicht, meinen Freund Mahl 
bei nächster Gelegenheit auf jene Sülle aufmerksam zu 
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machen, wo ich denn erfuhr, dass er deraelhe sei, wel- I 
eher io Padua gespielt habe and von dem die Rede sei. ' 
Später überzeugte ich mich hiervon auch aus andern Blät- 
tern, die er gesammelt hatte, musste auch aus den ver- 
schiedenen Gedichten, womit man ihn in Padua gefeiert, 
und aus andern Zeichen der Anerkennung schliessen, dass 
dieselbe ungewöhnlich gewesen sein müsse. Um so mehr 
freute ich mich auf Gelegenheit, ihn allein spielen zu 
hören, die sich mir nunmehr in seiner Behausung oft ge- 
boten bat, oft genug, um ein Urtheil über ihn abgeben 
zu können. Mahl ist unbestrittener Virtuos und Künst- 
ler; Virtuos. — denn er spielt sein Instrument mit un- 
glaublicher Leichtigkeit und überwindet die grössten 
Schwierigkeiten so fertig und correct, dass man bewun- 
dern muss, wie ein Mensch, der Musik doch nur aus 
Liebhaberei neben seinem Hauptgeschäft betreibt, es da- 
hin bat bringen können ; Künstler, — weil er den Cba- 
racter seines Instruments durchaus erkannt bat und da- 
durch alle Leidenschaften in der Seele des Hörers zu 
wecken versteht. So im weichen, schmelzenden Adagio, 
wenn sieh der Sturm des Gemülhs gelegt hat und die 
Seele in sanften, getragenen Tönen sieb erholt oder im 
Gebet sich erbebt; so im rastlosen Allegro, im hüpfen- 
den Pizzicato , wenn der Bogen in eilenden Sprüngen 
über die Saiten fliegt. Im Flagcolet und in chromatischen 
Läufen hat Mahl eine Fertigkeit und Sicherheit, die ihres 
Gleichen sucht; auch die Kunststücke, die man bei welt- 
berühmten Virtuosen angeslaunt, sind ihm bekannt und 
geläulig, und er lässt dieselben vor Freunden zu seinem 
und der Zuhörer Amüsement gerne hören, wenn gerade 
der Wunsch sich äussert. — Was aber noch mehr sa- 
gen will , Mahl ist auch ein tüchtiger Theoretiker und 
glücklicher Componist. Seine Composilionen, die neu und 
originell sind und von denen eine wohl noch bis Ostern 
erscheinen wird („Fantaisie et Variations sur des thümes 
de l'Opera : Les Hugucnots“), müssen, ich zweifle nicht, 
grosses Furore machen (sind sogar schon im Manuscript 
von manchem guten Freund benutzt worden) und werden 
gewiss jedrm Violinspieler willkommen sein. Sie werden 
zur Charaeleristik seines Spiels vor den Augen Derer, 
die ihn nicht hören können, Einiges beitragen und über- 
haupt eine Einsicht in die Talente dieses Mannes gestat- 
ten. Vorläufig sei Dies über ihn genug; seine Werke 
werden weiter sprechen. — 

Bei dieser Gelegenheit sei auch eine kleine Skizze 
überhaupt über das hiesige Musikleben im letzten Jahre 
eingeschaltet. Wir können diesmal nicht klagen. Fremde 
und einheimische Virtuosen haben uns rcicbDeb bedacht, 
an Concerten, besonders im Anfänge des vorigen Jahres 1 
und in der neuesten Zeit, war kein Mangel, und dazwi- 
schen stellte der galizische Musikverein durch seine öf- 
fentlichen Uebungen eine regelmässige Verbindung her. 
Zuerst waren es die Herren Hemmen und Gtul. Schu- 
mann, welche, von Kieff kommend, — Ersterer auf der 
Violine, Letzterer auf dem Piano, — mehrere Concerto 
gaben und vielen Beifall fanden. Doch wurde ihnen, durch 
das Dazwischenkommen Leop. v. Meyer's, welcher eben- 
falls — und mehrere Male sogar zur selben Stunde — 
auftrat, ein Tbeil des Publicums entzogen. Die Enteren 



stehen hier noch in gutem Andenken, und man hofft, dass 
sie bald wieder einmal zu uns kommen. Meyer war auf 
seiner Reise nach W'ien und Constantinopel und bat sich 
kürzlich anf seiner Rückreise persönlich wieder in Erin- 
nerung gebracht. Doch schien die Sympathie für ihn et- 
was nachgelassen zu haben , denn die zwei Coucerte, 
welche er gab, die freilich wieder unglücklicherweise mit 
mehreren anderen zusammenfielen, waren weniger ge- 
füllt und er ging diesmal fast spurlos vorüber. — Im 
Sommer besuchte uos auf einem Abstecher Vieuxtempt, 
welcher hier ebenfalls den grossen Beifall fand, der ihm 
überall gezollt wird. Doch wird hier zu Lande der Lende- 
mann C. Lipineki, welcher uns eben verlassei bat, im- 
mer Numero Eins bleiben. War das nicht eine Freude 
und ein Drängen um den gefeierten Mann ! — Kaum aas 
dem Wagen gestiegen, brachten ihm die Sänger des Me- 
sikvereins bei Fackelschein ihr Willkommen. Seine Coa- 
certe waren bei verdoppelten Preisen gedrängt voll and 
jede Nummer mit stürmischen Beifall gekrönt. Beim Ah- 
scbiedsconcert, welches er zum Besten der hiesigen Ar- 
menhäuser gab, warf man ihm Bouquets und einen Lnr- 
beerkranz zu. — Unser wackerer J. C. Keuler wirkte 
sowohl in denen Lipituki" t, als auch in andern Coneer- 
ten öfters mit und fand, wie immer, die grösste Aner- 
kennung. Namentlich macht dessen neuestes llpua: „Slind 
eben, Op. 41, Lied mit Pianoforte.“ welches kürzlich 
bei J. Millikowski hier im Druck erschienen ist, und wel- 
ches von ihm selbst und Herrn Heinr. Ruff herrlich vor- 
gelragen wird, ungewöhnliches Aufsehen und verdient 
wirklich alles Lob. Ohne Zweifel ist es unter den heu- 
tigen Liedern eines der besten und der Anerkennung 
werth, die ihm überall werden muss. — In der letzten 
Zeit traten auch die hiesigen Herren Jacknmki (Flöte) 
und Serwaczyhtki (Violine) öffentlich auf und fanden Bei- 
fall. — Der galizische Musikverein unter der Direction 
des Dr. jur. Piqlkowski (ebenfalls Dilettant) Machte in 
diesem Jahre auch wieder manches Tüchtige, worunter 
besonders hervorzuheben sind: Hitler' t „Zerstörung van 
Jerusalem,“ — der erste Tbeil des „Paulus,“ und Haydn t 
„Schöpfung.“ — Der Aufführung der letzteren war Ein- 
sender beizuwohnen verhindert , doch soll , nach Dem, 
was man darüber gehört, die Ausführung durchaus ge- 
lungen zu nennen sein, was man auch von der der an- 
dern Wrrke sagen kann. — Es ist erfreulich, dass die- 
ses Institut nur Gediegenes begünstigt und auf diese Weis« 
dem hiesigen , im Allgemeinen etwas verflachten Musik- 
sinn zu Hilfe zu kommen sucht. — Die Oper, in deren 
Personal im vergangenen Jahre vielerlei Veränderungen 
vorgingen, war durch die Gäste Mad. Pirtcher und Mad. 
Stück/- Heinefetter eine Zeillang im Schwuug erhalten. 
Ausserdem wurde in diesem Fache nur Mitlelmäsaiges ge- 
leistet. Doch ist dieses nur Fehler der Direction, welehe 
nicht im Stande ist, wackere Individnen längere Zeit za 
behalten, wesbalb denn die Hauptrollen stets mit Anfän- 
gern und die Nebenrollen schlecht besetzt sind, — des 
dünnen Cbor’s nicht zu gedenken. Daher kommt es denn 
auch , dass selbst gastirende Künstler gar vereinzelt da- 
stehen, und ihre Kraft und ihre Gaben, in Ermangelung 
des Ensemble, nicht so entwickeln können, als sie dessen 
fähig sind. Dieser Zustand ist um so mehr zu bedauern. 
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als die Oper eine brave Capelle besitzt. Möchte doch die von eigener Composition: ,, Souvenir de Spa“ bezeich- 

Direction den Zweck einer hiesigen tüchtigen Oper nicht net, und eine Caprice auf Motive aus dem „Barbier von 

verkenn», und Sorge tragen, dass sie nicht mit fremdem Sevilla,“ besonders letztere mit höchster Vollendung und 

Schimmer die eigenen Schwächen zu bedecken brauche. — enthusiastischem Beifall, vor. Eine junge Sängerin, Dem, 

Lemberg, im Januar 1844. Johannes. h'rahmer, welche zwei Arien von Rossini mit Geläufig- 

keit und guter Sopranstimme vorlrug, erhielt ebenfalls 

ermunternden Beifall. — Der knnigl. Kammermusiker 
Berlin, den 3. März 1844. Nicht minder mu&ikreich, W. Nehrlich, als vorzüglicher Clarinettist längst aner- 
als der Januar, war auch der Februar d. J. Durch wah- kannt, hatte eine recht unterhaltende musikalische Soiree 

ren Kunstwerth ausgezeichnet waren die Concerte der veranstaltet, welche mit einer wirksamen Ouvertare zn 

Herren Mortier de Fontaine, Servais und Nehrlich, wie einer komischen Oper des Grafen von Westmoreland(Lott 

die Aufführung des JfäWef sehen Oratoriums: „Judas Burgersh) eröffnet wurde. Der Concertgeber trug ein 

Maccabaus“ vou der Singakademie. Der erstgenannte Pia- werthvolles Concertino für die Clarinette, und mit dem 

a»t trug das Mendelssohn sehe Gmoll- Concert für Pia- Pianisten Laschhont Adagio und Rondo einer Sonate Tür 

aoforte und reiche Orchesterbegleitung, wenn auch nicht Pianoforte und Clarinette von C. M. v. Weber (für den 

«o geistig durchdrungen, als der Componist selbst, doch Componisten und seinen Freund Biirmann den Vater ge- 
eit vielem Feuer, nnd besonders das schöne Adagio recht schrieben), endlich auch ein Divertissement für die Cla- 

lusdrucksvoll vor. Vielleicht behinderte das schwer zu I rinette, mit vorzüglich vollem Ton, rein, sicher, geschmack- 
behandelnde Instrument den kunstgebildeten Pianisten, noch voll und fertig, mit vielem Beifall vor. Der Violoncellist 

mehr Kraftaufwand im Anschläge geltend zu machen. Für Julius Griebel führte mit Herrn Läschhorn ein Duo für 

die linke Hand allein trug derselbe die „ Serenade d’un Violoncelt und Piano sehr ansprechend aus. Auch ver- 

Troubadour“ von Wilbners mit grosser Fertigkeit und schönten die Damen Schröder - Devrient , Tue x eck und 

Sicherheit vor. Eben so auch die A moll- Etüde von Thal- Neumann, wie die Herren Bötticher und Gern, die Un- 

berg. Interessant war es, ein Cembalo- Concert (in Fdur) terhallung durch Gesang und Declamalion. 

von Händel kennen zu lernen, desseu lostrumentalcom- Das /JnWefsche Oratorium „Judas Maccabaus” 

Positionen wenig bekannt und dem Gesehmacke der da- wurde sowohl von Seiten der Chöre, als der Solostim- 

oaligen Zeit angemessen sind , wenn sie auch nicht die men vorzüglich gut ausgeführt. Letztere waren an meh- 

Tiefe von Joh. Scb. Bach’s harmonischen Combinationen rere Sänger und Sängerinnen vertbeilt, unter denen sieb 

erreichen. Zum Schluss trug Herr Mortier de Fontaine die Damen h'rahmer , v. Borke , Burchardt, Caspari 

auch noch eine moderne Fantasie von Franz Liszt auf und Aug. Löwe, wie die Herren Manilas (Judas), '/schie- 
ne Thema aus der Oper Niobe mit Rapidität, Energie sehe u. A. m. vortbeilhaft bemerkbar machten. Das herr- 

aid Geschmack vor, und bewies sonach gleiche Kunst- liebe Meisterwerk bewirkte anch diesmal den erhebend- 

bildung in der classiscb älteren, wie in der neuern In- slen Eindruck. 

stnunentalmusik. Eben so vielseitig zeigte sich Madame Für die Abonnenten der „Neuen Berliner Musikali- 

Uortier de Fontaine als Sängerin. Mit einer nicht Star- sehen Zeitung.“ welche hier unter Bedaction des Herrn 

ken, jedoch wohlklingenden Mezzosopranstimme begabt, C. Gaillard bei Challier und Comp, seit Kurzem er- 
trug die benannte Künstlerin zuerst eine historisch inter- scheint und mehr auf Unterhaltung und Mannicbfaltigkeit 

«saute Arie aus der Oper Mitrane , im Jahre 1686 von berechnet , als wissenschaftliche Kunsttendenz zu haben 

Francesco Rosst componirt (für jene Zeit glänzend ge- scheint (insofern sich aus den bisher erschienenen fünf 

nag, und im Andante recht melodisch), später die grosse Nummern darüber urtbeilen lässt), war am 19. v. M. im 

Scene des Orfeo im zweiten Act der Gluck' sehen Oper, JagoFs eben Saale ein Gratisconcerl veranstaltet, in wel- 

uad ein Duett aus Rossinis Semiramide, rein, mit Ge- cbem besonders jüngere Talente sich producirten , wie 

sebmack und schönem Porlament vor. Dem. Tucseck der Pianist Emil Pfaffe nnd der Violinist Wilrst (Schü- 

saag, ausser in gedachtem Duett, auch das reizende Ave ler des Herrn CM. Ries); Frau Vincent- Ost und Dem. 

Maria von Fr. Schubert sehr gefühlvoll. Da nun auch Schuls , wie auch Herr Fischer trugen einige Gesänge 

zwei Ouvertüren, von Gluck (zu iphigenia in Aulis) und vor, so dass die Unterhaltung viel Abwechselung ge- 

C. M. v. Weber (zum Beherrscher der Geister) , die währte und die Üneigennützigkeit der Veranstalter oJI- 

beiden Abtbeilungen des Cnncerts eröffnet», so war sol- gemein anerkannt wurde. 

ebeszu den gehaltvollsten dieserSaison zu zählen. Gleich- ln der sechsten Sinfonie- Soiree der königi. Capelle, 

wohl war es nicht so zahlreich besucht, als das dritte zum Besten ihres WiUwen- und Waisen- Pcnsmnsfonds, 

and letzte Concert des Violoncellvirtuosen Franpois Ser- wurde die sogenannte Sinfonie militaire von Haydn in 

«tu am 4. v. M. im Saale der Singacademie , welcher Gdor, mit dem Andante in C mit türkischer Mnstk, die 

für den KJang viel günstiger als der Theater- Concert- Ouvertüre zum „Wasserträger“ von Cherubini und Beet- 

saal im königi. Schauspielhause ist. Der in Ton, Leich- hören s Pasloralsvtnphnnie vortrefflich ausgeführt. Ausser- 

ligkeit der Bogenführung, Geschmack und Fertigkeit ex- dem trug der Herr MD. Tauber t sein erstes Pianoforte- 

cetlireade Violoncellist wiederholte auf Begehren den Vor- concert, eine recht interessante Composition, mit der So- 

trag seines dritten Concerts, welches auch hinsichtlich lidilät, Eleganz nnd Fertigkeit vor, welche an diesem 

der Composition, durch Eigenthümliehkeit der Erfindung Künstler längst geschätzt wird. Sehr wesentlich wirkte 

und wirksame Instrumentation, ausgezeichnet ist. Dem- hierbei auch die Orebesterbegleitnng mit, welche unter 

nächst trug Herr Servais eine Fantasie für das ViolonceU j Leitung des Herrn GMD. Mendelssohn- Bartholdy sehr 
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exact nngefährt wurde. Der zweite Cyclns dieser Soi- 
reen wurde, bei sehr vermehrter Theilnahme, am 28. • 
v. M. mit der Veränderung begonnen , das» ausser der 
Haydn sehen Gdur- Symphonie (mit dem Paukenschlage 
im Andante), der C dar- Ouvertüre zu Beethoven' s Leo- 
nore (Fidelio) und der kleineren jtfosrtrf’scheu Sympho- 
nie in Ddur, auch zwei Arien, nämlich die Scene : „Ab, 
perfido ! “ von Beethoven und Händers Arie: ,,Hulv, 
boly!“ von der hier anwesenden Miss Birch reiu , an- 
genehm und mit schönem Vortrage gesungen wurden, i 
Da nun auch Herr CM. Moritz Ganz sein fünftes Con- 
cert in drei Sätzen auf dem Violoncell mit gewohnter 
Virtuosität vollständig vortrug, so erhielt diese Soiree 1 
ganz den Cbaracler eines so vorzüglich besetzten Con- 
certes, wie es Ihre berühmten Gewandhaus-Concerle sind. 
Die Znhörer konnten dabei nur gewinnen, da ihnen das 
Wesentliche, die Sympbonieen der classischen Meister, 
nicht entzogen wurden. 

(Beiehlin folgt.) 



Weimar. Das am 7. Januar im hiesigen grossherzogl. 
Theater gegebene Hof- Capell - Concert (zum Besten des 
Witiwenfonds) war vorzüglich insofern ein sehr interes- 
santes zu nennen, als es Gelegenheit bot, Herrn Capell- 
meister Fr. Liszt nicht nur mehrfach zu bören, son- 
dern ihn auch als Dirigenten zu beobachten. In letzter 
Hinsicht erwarb er sich, bei Aufführung der Beethoven- 
sehen Cmoll- Symphonie, nicht nur den lebhaftesten Ap- 
plaus von Seiten des Publicums, sondern auch den fast 
unbedingten Beifall der Kenner. Unsere Hofcapelle wirkte 
unter seiner durchaus klaren, umsichtigen und geistvol- 
len Leitung mit unverkennbarer Lust und Liebe und mit 
einem Erfolge, der ihren altbewährten Ruhm auf s Neue 
sicher stellte. Sie zeigte bei dieser Gelegenheit , wie 
wahrhaft Tüchtiges und Ausgezeichnetes sie zu leisten 
vermag, wenn sie sich aus einer gewissen, in der letz- 
ten Zeit nicht unbemerkt gebliebenen Lethargie auf- : 
rafft , und wie tief ihr die Werke eines Beethoven in 
Fleisch und Blut und fast in alle ihre Glieder verwach- 
sen sind. 

' Wir hatten früher öfter gehört und gelesen, dass 
unser als Claviervirtuos so hoch gefeierter Liszt beim 
Dirigiren ein gar hitziger Herr, und, in einem gewissen 
Sinne, ein recht schlimmer Marschall Vorwärts sei; al- 
lein bei Aufführung der C moll - Symphonie bemerkten wir 
davon, abgesehen vom zweiten Satze derselben, welcher i 
nach unserer Ueberzeugung etwas zu rasch genommen 
und dadurch aus seinen poetischen Schwerpuncten her- 
ausgeboben wurde, nicht die geringste Spur. Sein Feuer- 
geist dämpfte sich vielmehr dabei zu äent künstlerischer 
Ruhe und Besonnenheit, ohne an Kraft und Lebendigkeit 
zu verlieren. Wenn Herr Fr. Liszt diese Ruhe und Si- 
cherheit auch in der Oper bewährt und sie mit jener Ge- 
duld und Ausdauer verbindet, welche zum Einstudiren 
neuer Werke erforderlich ist (wir möchten wohl einmal 
die neunte in Weimar noch nie gegebene Symphonie 
Beethoven' s unter seiner Direclion hören!), so können 
wir uns nur darauf freuen, ihn öfter an der Spitze einer 
Capelle zu sehen, welche freilich Meister in sieh begreift. 
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die auch gar tüchtig den Commandostab zu fuhren ver- - 
stehen, 

Liszt' s Feldherrnlugenden haben uns, wir gestehen 
es, aufs Freudigste überrascht! Allein er bereitete uns 
auch noch eine zweite angenehme L'eberraschung, näm- 
lich Hummers gediegen prachtvolles H moll -Concert — 
das eiust vom Verfasser selbst immer nur im Schweisse 
seines Angesichts vorgetragene, allein von unserm Hexen- 
meister just wie ein leichtes Spielwerk hingeworfene. — 
ln der Thal: diese Virtuosität grenzt schier an das Un- 
glaubliche! Wer hätte es vor zwanzig and einigen Jah- 
ren, als dieses Concert entstanden war, für möglich ge- 
halten, dass der letzte Satz desselben jemals in einem 
solchen Tempo gespielt werden könne I Himmel selbst 
vermochte, bei seinem Embonpoint, seinen Iotentionea 
darin nicht vollständig practisch zu genügen. Der gren- 
zenlosen Gewandtheit eines Liszt blieb es vorbelullen, 
jenen Satz in seine vollen Rechte einzusetzen. Damit 
wollen wir indess nicht gesagt haben, dass er jenes Con- 
cert durchaus im Sinne und Geiste des Schöpfers gege- 
ben habe. Hummel selbst brauchte beim Vortrage des- 
selben das Pedal wenig oder gar nicht; Herr Fr. Liszt 
brauchte es ziemlich oft, ja für jene krystallhelle Klar- 
heit und Durchsichtigkeit im Vortrage, welche Hummets 
Hauptvorzug war . zu oft. Hummer s Spiel hatte stets 
etwas Kerngesundes, geschmackvoll Bemessenes, während 
wir die Liszt" sehe Vortragsweise jenes Coneertes von 
einem gewissen fremdartig outrirlen Wesen nicht ganz 
freispreebeu können , wobei wir aber zugleich gestehen 
müssen, dass Herr Fr. Liszt überall, wo er den ächten 
Künstler nicht dem nach Knalleffecten haschenden Vir- 
tuosen hintenansetzte , unübertrefflich schön und mit hö- 
herer, glühenderer Wärme der Empfindung und des Aus- 
drucks spielte, als es in der Regel bei dem ruhigen Hum- 
mel der Fall zu sein pflegte. — Dagegen kamen uns die 
Hände unseres in manchen Stücken ganz unvergleichli- 
chen Meisters zuweilen vor, wie ein Paar noch nicht 
völlig gebändigte Zauberrosse , welche , das Gebiss zwi- 
schen die Zähne nehmend, plötzlich allerlei tolle Seiten- 
Sprünge machten — ein Streich, der unserem Meister 
auch beim Accompagnement des achtbaren Tenoristen 
Herrn Pantatroni begegnete , der einige unbedeutende 
italienische Sichlein ganz brav und mit besonderer Ge- 
wandtheit in Benutzung der Falaettstimme vortrug. Das 
Accompagnement machte sich dabei , auf Unkosten des 
Singers, zu glänzend, zu keck, zu vorlaut. — 

Doch wir sind mit unserem Schellen noch nicht fer- 
tig. Mit einer sogenannten Fantasie über La ci darein la 
mano aus Don Juan bat uns Herr Liszt so fürchterlich 
gepeinigt, dass wir sicherlich Heissaus gemacht hätten, 
weno’s ohne Eclat möglich gewesen wäre. Es ist wahr, 
unser Hexenmeister entwickelte dabei eine ganz borrible 
Fertigkeit — aber bewahre uns forthin der Himmel vor 
solcher Musik, mit welcher man allenfalls den Teufel 
aus der Hölle berausjagen könnte! — Herr Liszt ist 
wie ein feuerspeiender Aetna, der alle die herrlichen 
Haine und Tbäier und goldenen Auen, welche sein him- 
melanstrebender Gipfel beherrscht, zuweilen mit wilden, 
wüsten, Alles verheerenden Lavaslrömen überschüttet. — 
Da hat alle ächte Kunst, aller gesunde Geschmack bei ihm 
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ein Ende. Er greift dann nur nach verzerrten Fratzen 
and Larven und spielt , von Musen uud Grazien ver- 
lassen. mit scheusslicben Ungelhümeu. 

Einem Manne, der eine Beethoven '» che Symphonie 

so tief und tüchtig zu fassen vermag, können solche Ver- 
irrungen nicht aus den Tiefen der Seele herauswachsen; 
allein hei seiner grossen Berühmtheit, bei so grossen, ja 
eminenten Talenten hat er doch wahrlich nicht mehr 
nöthig, dem Publicum, zumal einem hochgebildeten, sol- 
che musikalische Teufeleien und Taschcnspielerstücke an 
den Kopf zu werfen! — Aber wir hoffen: seine bessere 
Natur wird nun bald, ausreifend, iu einem tüchtigeu Hau- 
tougsprocess diese Larven von sich slossen und als ein 
herrlicher Kalter frei und kühn , gross und schön seine 
Scbw ingen entfalten ! Wo nicht : so w erden gar bald 
dem Publicum über das Falsche und Verwerfliche in sei- 
ner Richtung die Augen aufgehen und man wird dann 
leicht auch gegen das wirklich Grosse und Eminente un- 
gerecht werden, welches ihm in technischer Hinsicht die 
strengste Kritik nicht absprechen kaun. 

Den übrigen Theil unseres Berichts können wir kurz 
abthun. Fräul. v. Ottenburg, neuerdings für unsere Oper 
gewonnen, trug die grosse Arie der Donna Anna aus 
Don Juan zwar mit metallreicher, aber noch nicht völlig 
dnrcbgebildeter Stimme vor. 

Eine sogenannte „Fantasie“ für Orchester vom Ca- < 
pellmeisler Herrn Chelard nahm sich nach Beethoven I 
and Hummel nicht sonderlich zu ihrem Vorlheil aus. | 



Leberhaupl scheint uns der Verfasser als Componist für 
das Orchester nicht eben sehr glücklich zu sein. Das 
Concert war, bei sehr übler Witterung, sehr besucht. 
Herr Capellmeister Liszt wurde mit dem lebhaftesten Ap- 
plaus empfangen und mehrfach gerufen. X. 



Feuilleton. 



Das kooigl. sich«. hohe Ministerium des Cultns and öffentli- 
chen Unterrichts xa Dresden bet io Folge eines voo einem Sieb- 
verstsodigeu abgegebenen Gutachtens sowohl den „Orgelfreund“ 
als auch das „ Präludienbuch redigirt voo H r . Körner , alleo 
vaterländischen Seminaristen, Organisten ood Caoloreo angelegent- 
lichst empfohlen and deren Ankauf für die Semiaarieo rar Benu- 
tzung beim Unterrichte im Orgelspiele angeordnet. 



Frau van KatteU- Barth ia Wien batto um Erlaubnis« nacb- 
gesuebt, Mozart auf dem Kirchhofe , wo er bestattet liegt , eioe 
Grabstätte setzen xa diirfeo j io Folge dessen werde der Gedenk- 
stein am 30. Jannar io der Kirche bei den Paolaoern, wo zu- 
gleich Mozart’s Requiem aufgefubrt ward, feierlich eiogeweiht. 
Auf grauem Marmor befindet sich die goldene Inschrift! „Jung 
gross, spat erkaoot, nie erreicht.' 4 (Jeher dieser Inschrift soll das 
medaillooformige Portrait des grossen Todten angebracht werden. 



Am 2. Marz wurde eioe Oper von dem bekannten Engländer 
IJatton , Capellmeister der Königin Victoria, Nameos ,, Pasqual 
Bruno“ io Wien auf dem Kärnthoerlhortbeater aufgefiihrt ; sie 
j sprach nicht sehr ao , obwohl manches Scböoe darin sein soll. 



Io Dresden starb der italienische Pianofortevirtoos Sattori. 



Ankündigungen. 



Im Verlage der lldfer'icken Bncbdruckcrei in Zwickau 
ist erschienen die 

zweite vermehrte Auflage 

von 

IAO (jetzt 144) Choralmelodien, 

nach Hiller in Partitur gesetzt, nebst Kommuniongesän- 
gen uud Responsorien zum Gebrauch für Seminaricn, 
Gymnasien, Gesangvereine, Bürgerschulen und Posau- 
iienchüre. Herausgegeben von //. B. Schulze, Cantor 
und Musikdireclor in Zwickau. 11'/, Bogen auf be- 
sonders starkes Cauzleipapicr. Preis 20 Ngr. 

Für die Zweckmässigkeit und Brauchbarkeit dieses Choralbu- 
cbes sprechen die Empfehlung höchster Behörde und der schnelle 
Absatz der ersten Auflage durch Einführung derselben in verschie- 
denen Seminarien, Kirchen und Schalen. Durch Vertnrhruug von 
drei Schicht’schen Chorölen und der Litanei ist das Werk noch 
brauchbarer geworden. 

Cm die Einführung desselben za erleichtern, wird jedem, der 
sieh direct an die Vrrlagshnndlung wendet, besonders in Parüeen, 
ein bedeutender flabatt xngesichert. 



In der T. Trmiatweln'scben Buch- und Musikalienhand- 
lung (J. GuUenlatj) ist erschienen; 

Ourante, Frnnreieo, Magnifical. Vollständige Partitur in 
der Originalgestalt mit beigefügtem CJavirr Ausz. Preis 1 Thlr. 
— — Die Choratimmen einzeln. Subacriptieaspreis Sgr. 

nach dieser Ausgabe wurde das Magaificat bei dem grossen 
Aachener Musik feste ausge fahrt. 



Grell. A. K M Op. Pfinffsllied für 3 Solostimmen (9 Sopr., 
Alt, Ten. n. Bass) und 4 Choratimmen mit Begleitung des Pfte 
oder der Harfe. Preis der Partitur 90 Sgr., der 3 Solostimmen 
10 Sgr. and jeder einzelnen Chorstimme f J Sgr. 

— — Op. 94. , ,(J rfinsterniM," ged. v. Bornemann f. 4 Männerst. 

(Solo u. Chor.) Pr. Sgr., jede Stimme einzeln li Sgr. 
Geyer, Flod., Op. 7. Drei Lieder v. Herrn. Kletke (No. I. 
Leben »Jied. 9 Die Musikantcnbrant. 3) Die Ans gewanderten) 
für 4 Männerst. Pr. 93 Sgr. , jede Stimme einzeln 3j Sgr. 
A'eltlimrdf, A., Op. 196. Heft I n. 9. Sechs Lieder für 4 
Männerst. Heft I a) Sängen Nachtfeier, b) An die Laote, e) Be- 
denklichkeit. Heft II. a) Ergo bibamoa. b) Der Unschlüssige, c) 
Kleidermacher - Muth. Preis einet jeden Hefte*: Partitur ä St. 
20 Sgr., jede Stimme einzeln 3j Sgr. 

BerglOll, NI., Homancet (der Signora Laura Astandri gewid- 
met) No. I. ,„le Paime eacore.“ Ich bleibe dein. Pr. 7f Sgr. 
No. 9. „La harpe hriser.“ Die zerbrochene Harfe. Pr. 5 Sgr. 
MOhrlng, l'erd., Op. 19. Fünf Lieder für eine Singat mit 
Begleit, des Pfte. No. 1. Im April, von Geibel. No. 2- Lied v. 
Hrine „Mädchen mit dem rothen Mündchen.* 1 No. 3. Fahr 
wohl, v. Geibel. No. 4. Sehnsucht nach Norden, v. Geibel. No. 3. 
Unter den dunklen Linden , v. C. Caspari. Preis I7( Sgr. 
OelscHlff, Chasrlea, Op. 19. Herainiscences de l’Opera: La 
Dame blanche. Duo concertant p. Pian. et Flüte ou Yiolon. Pr. 
Piano et Fl. 27$ Sgr. Piano et Viol. 23 Sgr 
G&hrleh, W. , Saracenen -Quadrille für Pianoforte. 10 Sgr. 
Partitur I Thlr. 3 Sgr. 



Uater der Presse befindet sich; 

Berlloz , llecf., Grund traitr tT Instrumentation et t[ Orcke- 
stration modernes. Mit franz. und deutschem Text« gr. Fol. 

Berlin, SeMtoaftll ff ergehe Buch - n. Musikalienhandlung. 
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Lb Verlage der lla teraeicli Beten ist *o el»ca mit Eigealhums- 
rrcht erschienen t 

lejil de la Vier ge. 

Faiilaisie brillante pour le Piano 

I?r£d. Halkbrenner. 

Op. 170. P reift < Thlr. 

Ferner werden eben so erscheinen -- 

brande Fantaisie 

pour Ir Piano 

sur Liada dl ( hamounix de Donizetti 

Henri Hera. 

Op. 150. 

24 Improvisation* 

en forme d’Etndes 

pour le Piano 

Ed. ivoinr. 

Op. 100. 

Lcipiig, 9. April 1844. 

Brettkopf all Urtel. 



NEUE MUSIKALIEIV, 

welche so eben 

im Verlag von Hreltkopf <f* Härtel in Leipzig 

erschienen nnd durch alle Buch- und Musikalienhandlungen za 
beziehen sind i TWp 3 

Adam, Potpourri nach Themen der Oper: Der König 
von Wtot, fikr das Pianoforte zu 4 Händen (.No. 89 

der Sammlung von Potpourris) ... 8 J 

des Rurr« mit Chor ans 
hideLo, für I Bassstimme nU Begleitung des Pianoforte. 

(Nachgelassenes Werk.)....,....... |g| 

Frnni, Ra, 6 Gesänge für t Singstimme mit Beglei- 
tung des Pianoforte. Op. 3 j|# 

F#, Karl VI. Grosae Oper , im roUständigen 

Clavieranazugc. Ohne Wnrte 6 — 

P»t Fantaisie et Variations brillantes 
sur 1 Opera Le Roi d'Yvetot, arr. k 4 maias. Op. «63. I — 
^***I I P® BtlWj A», Divertissement sur des motifs de 

Charles VI. pour le Piano k 4 mains. Op. 79 — 

Lfltt#ch) 9 Mazurkas pour 1« Piano. ...... ....... — ftf 

®®**‘*> A. fl«, Mose. Oratorium, im Ciavierausznge. 7 — 

Dasselbe , die Chorstimmen 5 fo 

f ®»j Fantaisie sur l’Opera: Locrezia Bor- 
gia de Doniaetti. pour le Piano. Op. 30 i — 

w l’Opera r Semirsmide de Rossini, pour 

le Piano. Op. 31 ' §ti 4 |q 

Halte, T1Ü» Sonate in Fmoli für das Pianoforte.... I 90 
Wlclhorflkl, Jos., 3 Nocturnes p. Piano. Op. II. — 13 
— — Ballade pour le Piano Op. 19 424 



Bei B. Nehmtt’« Sihra in Mains erscheint mit Ei- 
genthnmsrecht t 



Adam, A», Cagliootro, Opern comique en 3 Actes. 

^argmAller, Fr., Fantaisie et Vi 

Op. 86. 



Fr., Fantaisie e» Valse sur Lambert Simnel 
^ Cll., 4°*“ Concerto arec Acc. d'Orchestre ou de 

Drtck und Verlag von Bnatkopf und Härtel in Leipzig und unter deren Verantwortlichkeit. 



Me Berlot, et llolfT, E», 6 Duos brillants sur de» motifs 

originauz pour Piano et Yiolon. 

Bfthlrr, Tis.« 9 Fantaisies de Salon sur Nabucodonosor. Op. 

4«. No. I et 2. 

IjlMzt. F., Feuilles d* Album. 

TI »Ni all, F., Album 1844. 

Perslnnl, €2., II Fantasina, Opera semiscria in tre atti. 
OHllornc, Cd. A», Morcean de Concert sur Dom Scbastien. 
Prndrnt, I!.. Grand Trio de Guillanme Trll, trauscrit. 

— — 3 Halindes saus paroles. 

— Souvenir* de Schubert, Fantaisie sur la Serenade. Op. 14. 
Konrllni, II.. Fa nlaisie brillante sur Mina. Op. 63. 

Fantaisie de Concert sur Dom Sebastien. Op. 64. 
Toulon, Fantaisie sur les Diamant« de la Conrunne. Op. 90. 

— — 9“** grand Solo. Op. 91. 

Holfl*. K«. Dirertissem. ä 4 mains sur Maria di Roban. Op. 99. 

— — Mazurka. Op. 94. 

— **** Ln melancolie et l’espoir, 9 raorceaui de Salon. Op. 95. 



STEVE MUSIKALIEN 



bei 



C. F. Pftfrs, Bureau de .Musique, 



in Leipzig. 

Thlr. Ngr. 

Bäcker, Juli, Die Zigeuner, Rhapsodie in 7 Gesin- 

f en für Solo- nnd Chorstimuen mit Begleitung des 
Orchesters oder Pianoforte. Clavieranszng vom Com* 

ponisteu Op. 31 

NB. Die Instrumental - Begleitung sowohl in Partitur 
als Stimmen ist in corrccter Abschrift durch die 
Verlagsbandluag zu beziehen. 

Dftrruer, «I», Acht Lieder und Gesänge für eine Sing* 
stimme mit Begleitung des Pianoforte. Op. 10. Compl. 

— — Dieselben einzeln : 

No. I. Leid und Freud’ 

,, 9. Frühlingsmorgen 

„ 3. Lied von R. Boras I 

„ 4. Klage und Bitte J 

1 , 3. Des Vogels Freude.-. 

,, 6 . Liebeabcimath 

t> 7. Ave Marie j 

„ 8 . Liebe I * 

Häuptmann , JH., Sechs deutsche Lieder mit Be- 
gleitung des Pianoforte. Op, I. Nene Auflage.. 

Hflnlcn, Fr«, Variations snr trsis airs italieas pour 
le Piano ä 4 mains. Op. 63. 

No. 1. La Zairn 1 

nt 9* C* Niobe j 

,* 3. La Norma 1 

Janan, Lm Trsis Quatuors pour deut Violons, Viola 

et Violoncello. Oeuv. 63. No. 1, 2, 3 * I 10 

kalllwoda, J. 11 ., Premiere Conversalioa an Pia- 
noforle ä 4 mains, arrang. par II. Enke d'aprcs la Con- 

certante pour deuz Violoos. Op. 90 

— — Deuiiine Conversation an Pianoforte k 4 mains. 
arrang. par H. Enke d’aprta le« Variations brill. ponr 

Violon avec Orchester. Op. 18 

Introduction et Variations ponr Clarioetle svec Or- 

cbestre. Op. 198 f 

— — Le meme avec Piano 

— — Second grand Trio ponr Piano, Violon et Violon- 

celle. 0 P . 130. „ 3 

Deuz Marches militaire« pour Piano 

Bügler, Rieh., Trio faciic et arreablc ponr Piano. 

Violon et Alto. Oeuv. 1 

Lcmckc, Hm Variations brill. snr un tbeme de Niobe 

ponr le Piano. Oenv. 94 *. 

Trois Mazurkas brillantes pour Piano. Oenv. 93. — 

MAllfr, Hob., Nocturne pour Piano seui. Oeuv. 13. — 

— — Fantaisie pour Piano sur Lucia di Lamraermoor de 

Donizetti. Oeuv. 92 ( 

RclMlfer, C. GS», Si zieme Qustuor pour Piano, 

Violon, Viola et Violoncclle. Op. 173 3 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den 10 len April. M 15 . 1844. 



I*fc*lf* Pani Heioleio, ein Componist des 17. Jahrhunderts. — Htcensionen. — ISaehriehten : Aus Leipzig- Aus Berlin. (Beschloss.) 
Aa* Prag. — Feuilleton. — Ankündigungen. 



Paul Hein lein, 

ciu Componist des 17. Jahrhunderts. 

Erfreulich ist das in unserer Zeit belebtere Streben, 
den Gang, welchen die Tonkunst in ihrer Entwickelung 
nahm , historisch zu verfolgen und die Zeiträume , auf 
reichen schon darum, weil die Producte dieser Kunst, 
nicht von Stein und Farbe festgeballen , zum grossen 
Theil verloren gegangen sind , manches Dunkel ruht, 
durch Benutzung jedes noch vorhandenen Documents auf- 
lohellen. Hierbei erscheint es eben so verdienstlich, wie 
gerecht, namentlich auch das Andenken Derer zu erneuern, 
reiche, wenn auch vereinzelt, doch zu dem Fortgange 
des Ganzen beigelragen haben und bei einem oft verkann- 
te» Verdienste unter den Künstlern einen ehrenwertben 
.'amen behaupten. Jede besonders betrachtete Individua- 
lität, jede Würdigung eines im Stillen Wirkenden oder 
Vergessenen macht einen Beitrag zur Geschichte der Kunst 
aas. Unsere sogeoannten Universalle.xica reichen da nicht 
hin. Sie enthalten eine Unzahl leerer Notizen und Namen, 
welche den Geschichtsforscher nicht befriedigen, anderen 
Usern kein Interesse gewähren ; denn es wird dabei 
nicht anschaulich, was ein Künstler, welcher ebeD nicht 
als ein Epochemachender bezeichnet werden kann , den- 
noch wirklich geleistet hat. Die geschichtlichen Darstel- 
lungen der Poesie geben Proben eines jeden Dichters, die 
Geschichte der bildenden Kunst wird von Kupferlafeln 
begleitet; bei der Tonkunst sollen die blosen Namen der 
Musikstücke, welche der Mann geliefert hat. Alles ver- 
treten. Dankbar müssen daher die Verdienste, welche 
»ich Rochlilz, Becker u. A. dadurch erwarben, indem 
sie Werke der Vergessenheit entrissen und ihre geschicht- 
lichen Forschungen durch Belege im Abdruck einzelner 
Musikstücke lehrreich machten, anerkannt werden. Nur 
dann erst, wenn dies bis zu einer gewissen Vollständig- 
keit durchgeführt sein wird, kann eine gründliche Ge- 
schichte der Musik , die ja nicht blos auf die hervorlre- 
teoden Reformatoren sich beschränken soll, möglich wer- 
den. Möchte daher das Interesse des kunstliebenden Pn- 
bticums möglich machen, dass die Zahl solcher Sammlun- 
gen sich erhöhte, oder sogar ein grösseres Werk, sei es 
in lexicalischer oder geschichtlicher Form , erscheinen 
könnte, in welchem bei jedem namhaft gemachten Künst- 
ler auch eine zum Erweise seiner Leistung und seines 
Verdienstes hinreichende Probe beigegeben würde. Dies 
46. Jahrgang. 



j wäre eine wahrhaft instractive and lebendige Geschichte. 
In derselben würde dann mancher Name zum Vorschein 
kommen, der bis dahin entweder ungekannt oder nicht 
genug gewürdigt war. 

Diese Betrachtungen führen mich auf einen Musiker, 
dessen Andenken zu erneuern der Mübe lohnt. Würden 
> mehrere ähnliche Beiträge über vergessene Tonkünstler 
in dieser Zeitung niedergelegl , so erwüchse schon dar- 
aus mit der Zeit eine brauchbare Materialiensammlung, 
und den Lesern würde durch beigefügte Proben aus den 
Werken derselben eine sicher willkommene Gabe dar- 
geboten. 

Nürnberg war die Vaterstadt des Mannes, von wel- 
chem ich spreche, in einer Zeit, wo jede Art der schönen 
Kunst dort eine Freistatt gefunden hatte. Zwar ging die 
glanzvolle Epoche, in weiche Nürnbergs Blüthe fällt, 
voraus , und einem früheren Jahrhunderte gehörten die 
Werke von Albrecht Dürer und dessen Schülern, von 
Hans Sachs und Pfinzing an; der dreissigjihrige Krieg 
hatte den grossarligen Welthandel erschüttert , den bis 
zum höchsten Keichthum gesteigerten Wohlstand nieder- 
gedrückt; seine Folgen, »ine ungeheuere auf die Stadt 
gefallene Schuldenlast, versagten den Behörden, auf das 
Gedeihen der Künste unterstützend einzuwirken; dennoch 
gebrach es nicht an Männern, die auf dem einmal urbar 
gemachten Boden fortbauten. Neben den Erfindern auf 
dem Gebiet der Mechanik standen die Familien der Sand- 
rart , Daniel Preisler und Andere als ausgezeichnete Ma- 
ler; auch die Tonkunst ermangelte nicht der sorgsamen 
Pflege. Ein für jene Zeit reich ausgeslatteler Musikcbor 
wurde von der Stadt erhalten und unter den Dircctoren, 
Sladimusici genannt, zeichneten sich Gabriel Schütz (ein 
Virtuos der Viola da Gainba , gest. 1710) und dessen 
Sohn Jacob Balthasar Schütz (gest. 1700) ans. Hein- 
rich Schwemmer war ausgezeichneter Lehrer des Ge- 
sangs, Georg Caspar fC ecker der Lehrer tüchtiger Schü- 
ler im Clavierspiel und in der Composilioo. Vorzüglich 
aber thaten sich kunstgerechte Meister des Orgelspiels 
hervor. Der Magistrat war namentlich bedacht, die Stel- 
len an den Kirchen zu St. Sebaldus und St. Egidiua 
(welche später ein Brand zerstörte) würdigen Künstlern 
zu verleiben- Unter den an der St. Sebalduskirche an- 
gesleilten Organisten erwarb der genannte li ecker (des- 
sen Prinz in a. Satyriscben Compouistcn 3. Tbl. S. 226 
rübmeud gedenkt) eineu durch ganz Deutschland verbrei- 
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teten Ruf. Seines Vorgänger* Andenk*» mögen folgende 
Zeilen in Erinnerung bringen. 

Paul Hanlein «der Hainitin mr am il . April 1636 
zu N’üruhcpg gehöre». Die Angabe, sei» Vater «ei der 
za Nürnberg 1663 verdorbene Arzt u»d 8 raun sehwei gi- 
sche Medicinalrath Sebastian Hainlein gewesen , beruht 
auf einer wahrscheinlichen Kombination, da Johann Carl, 
1651 geboren, ein Arzt zu Nürnberg, als Enkel Seba- 
stians benannt wird. Früh schon trat in Paul ein ent- 
schiedenes Talent für Musik hervor, welchem von Sei- 
ten der Eltern jede Förderung der Ausbildung zu Tbril 
geworden zu sein scheint. Er ward von deu geschickte- 
sten Meistern unterrichtet und in wenigen Jahren hatte 
er im Spiel geblasener Instrumente und des Claviers, so 
wie im Gesang bewundernswürdige Fortschritte gemacht. 
Sieh noch weiter auszubilden, wanderle er im zwanzig- 
sten Jahre nach Linz und nach München. Im Jahr 1647 
reiste er nach Italien, und benutzte drei Jahre hindurch 
deu Unterricht ausgezeichneter Meister, namentlich in 
der Composilion. Zu den Seinigen im Jahr 1649 zurück- 
gekehrt, zog er durch mehrfache öffentliche Proben sei- 
ner ausgezeichneten Kunstfertigkeit die allgemeine Ach- 
tung auf sich. Nach kurzer Zeit erlheilte der Siadlratb 
ihm die Stelle eines ,, Musicus.“ Im Jahr 1655 wurde 
ihm die Stelle des Organisten an der Kirche zu St. Egi- 
dins übertragen, wie er im folgenden Jahre die „Direc- 
tion des cbori musici “ an der Frauenkirche übernahm. 
Seine rege Thätigkeit und die Berühmtheit seines Na- 
mens erhob ihn 1658 zu der Stelle eines ersten Organi- 
sten an der Sebalduskirche. Er starb am 6. August 1686. 
Sein würdiger Nachfolger war der vorher genannte Cas- 
par Wecker, nach dessen Tode, 1695, der als Kompo- 
nist ausgezeichnete Johann Pachctbel von Gotha beru- 
fen wurde. 

Heinlein wird von seinen Zeitgenossen als der fer- 
tigste Orgelspieler gerühmt, besonders aber bemerkt, 
„dass er auf dem Clavier mit wenig spürsamer Bewegung 
der Finger und Hiinde auf das Fertigste spielte.“ Yiel- 
zäblig waren seine Kompositionen für Orgel und für Cla- 
vier, Toccaten. Fanlasieen, Fugen, Ricercaren. Obgleich 
schon seit 1533 in Nürnberg eine besondere durch Jo- 
hann Otto errichtete Musikalien- Verlagshandlung bestand, 
scheint doch von Heinlein’s instrumental -Kompositionen 
Nichts im Druck erschienen zu sein. Nur zwei Werke 
für Gesang waren bisher bekannt. „Zwei musicalische 
Stücke, welche dem Edlen, Ebrenvesten und Hochgelehr- 
ten Herrn Joh. Georg Fabricio u. s. w. als er den 27. 
October 1659 seinen ersten actum Nolariatus publici be- 
gangen zu freundlicher Gliickwünschnng und sonderbarem 
Gefallen a Canto solo con 2 Violini et Basso conlin. 
seind componirt, offerirt und musicirt von Paul Hainlein. 
Nürnberg in 4. “ Der Test des Gesanges ist lateinisch 
und von Fabricius gedichtet. Das zweite Werk war zu 
der Begräbnisfeier des berühmten Theologen und Predigers 
an der Sebalduskirche Johann Michael IHlherr bestimmt. 
Kaum werden aber ausserNürnberg hiervon noch Exemplare 
gefunden werden. Doch führt der Name Diiherr's auf ein 
drittes Werk, welches uns nicht allein Hein/ein's Kunst, 
sondern auch die Art damaliger Liedercompositionen ken- 
nen lehrt, schon in dieser Hinsicht nicht ohne Interesse. 



Dilherr, ein*r der gefeiertsten Theologen seiner 
Zeit (er starb den 8. April 1069), W’elcbcr mit einer 
umfassenden Kenntaiss der Theologe , Philosophie und 
Sprachen (er war Ins nun Jahr ltifc Professor der Elo- 
quenz, der Geschichte und Pncsie Md der Theologie *» 
Jena) ein grosses Talent der Kanzelberedsamkeit ver- 
band, war ein für das Schöne in Kunst und Natur hoch- 
begeisterter Mann. Seine lateinischen Programme ent- 
hielten meistens Gedichte, wie in seinen Erhauungssebrif- 
ten und Predigten, die nach ihrer Zeit beurlhrilt wer- 
den müssen , das l’bantasiereicbc und Gefühlvolle vor- 
herrscht. Der Musik wandte er eine vorzügliche Neignag 
zu und (orderte sie als Kenner. Am 30. Mai 1643 hielt 
er zur Verherrlichung dieser Kunst einen feierlichen Act, 
und liess, nachdem er eine Rede Je ortu et progressu, 
usu et abusu musicae gesprochen hatte, eine, wie die 
alle Nachricht besagt, solenne Musik au fl iiliren . Sehr tbi- 
lig als Schriftsteller, gab er im Jahr 1657 das mit gros- 
sem Beifall aufgenomroene Buch heraus : „Christliche Be- 
trachtungen des gläntzenden Himmels, tliichligen Zeit- 
nnd nichtigen Welllauffs.“ Nürnberg, bei Wolfgang d. J. 
(Eine zweite Ausgabe erschien 1712.) Den Betrachtun- 
gen über die Gestirne und die Naturerscheinungen der 
Jahreszeiten fügte der sinnreiche Mann eine dreifache Zu- 
gabe bei: Kupfer, Lieder und deren Komposition, „denn,“ 
sagt er, „cs muss nicht nnr der Schriftsteller, sondern 
auch der Poet, Musicus und Maler einander in den Sat- 
tel helfen die Entwürfe zu den Köpfern »nd die Lie- 
der sind von einem Ungenannten. Die Gedichte gehören 
zum Theil in eine Sammlung des \ orzüglicbsten aus je- 
ner Zeit? „die Lieder über die zwölf Monate aber sind 
gesetzet von Paul. Heinlein, Organisten zu St. Egidicn.“ 
Sie können nns also über dieses Komponisten Behandlung 
Zeugniss geben. Eine blos wörtliche Angabe dessen, was 
darin geleistet, führt zu keiner anschaulichen Kenntnis»; 
es müssen Proben vorgclegt werden. Ich lasse den Text 
eine» wahrhaft schönen Gedichts voraosgeben. 

Lied des Weinmonats. 

Jauchzet , ihr Winzer, alle zugleich, 

Daacre Trauben »erden nuo weich. 

Reitende Reben schenken uns eia, 

Heisseo . die trauren , fröhlicher »eia, 

Füllend die leeren Kelter mit Wein. 

Noah legt’ er»! saftige Fcser, 

Lehrte die Hücker, werbe die Leaer. 

Presste der Kelter liebliebea Saft, 

Welcher den Herzen giebet die Kraft. 

Sorgen and Kummer ferne wegsefaalTt. 

Lebt und Hebet den herrlichen Molt, 

Weteber verzösst die niedliche Kest. 

Aber doch halt int Trieben de* Ziel, 

Weilen de* Weine* zu wenig und viel 
Leiebtlicfa verderbt da* lustigste Spiet. 

Weinen ist unser Leben ohne Wein, 

Kinsam und nbne Freunde zu sein. 

Freonde sind eleirb dem freudigen Mahl, 

Welche tuen kieset ia mehrerer ZahL 
Mittelst des Weins mit c Jener Wahl. 

Jauchzet, ihr Liebsten, alle zugleich! 

Trinken macht oft die Aermsten reich ; 

Jeder ist edel, votier Verstand, 

Jeder rühmt seine Güter und Land, 

Weilen ihn hüll dor Trunkenheit Band. 



m 



254 



1844. April. No. 15. 



Braaebet du recht di4 uiijg deo Trank ; 

Saget dem Hücbsten benlieben Denk. 

Welcher uns riebet freudigen Math 
Speicet ui mit der Kelterprell Blut 
Lebet Gelt der eile Gelee not that. 

Diel Lied bei Heinlein also componirl. Ich gebe die 
Copie io unserer Notenschrift, da das Original dir alten 
quadrirten Notenzeichen bat und das Tactzeichen 3 nicht 
allein J i - Tact, sondern auch %-Tact bezeichuete. 




Nicht nülhig ist es, hier auf die Eigentümlichkeit 
ies musikalischen Satzes , wie ihn die Zeit noch beibe- 
hielt, aufmerksam zu machen. Leicht auch wird man zu- 
gesielten , dass die Frische und das Ausdrucksvolle der 
Uelodie, die keineswegs von der Harmonie beherrscht 
wird , sondern selbständig sich anf eine markirte Weise 
bewegt, für jene Zeit, wo inan in den Liedercomposi- 
tionen so viel Hartes und Steifes findet, einer Auszeich- 
aiag werlli ist. Das Lied kann ans auch heutigen Tages 
aur erfreuen, und darum sei noch ein zweites beigegeben. 
IV'obl wären alle zwölf des erneuerten Druckes werlh. 



Lied de» ff'intermonat». 





KbCENSlUItblt. 



Sechs Lieder mit Begleitung des Pianoforle, compooirt 
von Clara Schumann. Op. 13. Leipzig, bei Breilkopf 
und Härtel. Preis 20 Ngr. 

Die berühmte Virluosin bietet hier den Gesanges- 
freunden eine recht freundliche, willkommene Gabe, einen 
i anmulhig duftenden Blumenkranz. Seine Farben sind nicht 
blendend und schimmernd, aber ein sinnig -milder Ernst 
spricht aus den einzelnen Blumen, die ans immer lieber 
werden, je näher und länger wir sie anschanen. 

Schon die Wahl der Dichtung deutet darauf hin, 
dass diese Gesänge mehr der stillen Beschaulichkeit, als 
dem lauten Markte gewidmet sind. Die Gedichte (von 
Heine, Rückcrt, Geibcl) sind ungemein zart gehalten, es 
weht aus ihnen der süsse Duft der wahren Poesie, and 
| die Künstlerin hat sie mit gleicher Zartheit aufgefasst 
! und in Töneu wiedergegeben. Sie erregen aufrecht freund- 
liche Weise das Interesse, obgleich weder Melodie noch 
sonstiges lebhaftes Coloril besonders und ungewöhnlich 
hervorlreleo. Eine gewisse Innerlichkeit aber macht aie 
uns werth , und diese wirkt , vorzüglich bei längerem 
Verweilen, höchst wohlthucnd auf das Gemüth. Die Lie- 
der haben vielleicht nach Sinn und Form eine zu merk- 
lich bervortreleode Aebnlichkeit mit einander, was vor- 
züglich bemerkbar wird , betrachtet oder siogt man aie 
im Zusammeubange, wobei namentlich eine gewisse fest- 
gehaltene Art der Begleilung jene Aehnliehkeil bestärkt; 
lässt man sic aber eiuzeln an sich vorübergehen, so ge- 
winnen sie an Reiz und behaupten ihre Individualität. 

Am abgeschlossensten , wir möchten auch wohl sa- 
gen am sprechendsten erscheint uns das zweite Lied : 

I „Sie liebten sich Beide“ (von Heinej ; das ausführlichste 
ist das drille (..Liebeszauber“ von E. Geihel), das, wenn 
| wir nicht irren, bereits in einem Album för Gesang von 
R. Hirsch erschien. Dies letztere Lied dürfte gewinnen, 
wenn die Begleitung weniger consequeut durebgefuhrt 
| wäre. Die ununterbrochene Trioknfigttr ermüdet fast. 
Gedanken und Führung des Ganzen müssen wir als vor- 
züglich bezeichnen. — Das sechste Lied dieser Samm- 
! luug : ..Die stille Lotosblume“ würden wir noch höher 
| stellen, wenn es von einigen sehr fühlbaren Härten der 
Begleitung befreit werden könnte, wie sie z. B. der 
! zwölfte Tact enthält. Wir möchten es ein (Jcbermaass 
der Innigkeit nennen, welche die treffliche Künstlerin dem 
Ausdrucke vermittelst der Begleitung verleiben will | ge- 
j wiss aber ist es, dass eine Milderung dieser scharfen 
; Dissonanzen dem Eindrücke des sonst so ansprechenden 
uud schön empfundenen Ganzen sehr förderlich sein 
! würde. — Der rälhselhafte, fragende Schluss dieses Lie- 
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des muss sieb selbst verteidigen ; bei den Rigoristen i 
wird er kaum Gnade finden. — In Summa: das hier mit 
wahrer Tbeilnahme, wenn auch nur flüchtig besprochene 
Liederheft ist schon an sich selbst ein interessantes, wird 
aber durch die individuelle Beziehung auf die produci- 
rende Künstlerin , die durch ihr seltenes Reproductions- 
talent so berühmt ist, doppelt anziehend. 



Sehnsucht von C. Heinemann , declamalorischer Gesang 
für eine Tenor- oder Sopranstimme , mit Begleitung 
des Pianoforlc und des Violoncells, componirt von G. 
IVichtl. Op. 6. Carlsrube, bei Creuzbauer und Nöl- 
decke. Preis 20 Ggr. 

Der Autor bezeichnet dies Musikstück (das sich recht 
gut für die Ausführung in Concerten eignet) als decla- 
malorischcn Gesang, und allerdings ist die Stimme mehr 
declamatorisch, als im Cantabile gehalten; doch tritt der 
getragene Gesang an rechter Stelle um so wirksamer [ 
hervor, und macht sich vorzüglich in der zweiten Hälfte 
des Ganzen geltend, wo die Tonart sich nach Adur wen- 
det, wie es denn auch in dieser Tonart mit ziemlich leb- 
hafter Aufregung scbliesst. Das Violoncello ist in gutem 
Verhältniss zur Singstimme und überhaupt recht zweck- 
mässig und wirksam behandelt. Oberhaupt ist die Auf- 
fassung des Gedichts verständig, und obgleich das Ganze 
von ziemlicher Ausdehnung ist, so nimmt doch eine ge- 
wisse Regsamkeit und vorzüglich eine zweckmässige Ab- 
wechselung das Interesse fortwährend in Anspruch. Nur 
ist der Componist zuweiten nicht ganz glücklich in der 
Form seiner Wiederholungen, so z. B. bei der drei Mal 
wiederkebrendeo Stelle : 

Wo jede Blütbe welk und schaurig 
Vom bleichen (!) ßaum der Freude fallt. 

Weder mit Ausdruck noch Steigerung können wir uns 
befreunden; dazu kommt, dass die angeführten Zeilen 
nicht einmal einrn vollständigen Gedanken bilden, indem 
sie sieb auf Vorhergehendes beziehen , der schwülstigen 
Diction und der verfehlten Metapher des Gedichts nicht 
zu gedenken. — Den Schluss des Ganzen behandelt der 
Compouist förmlich als Arie mit obligatem Violouccll, 
wobei allerdings eine gute Tenorslimmc , gleich seinem 
Begleiter, sich recht günstig zeigen kann. Doch hat diese 
Ausbreitung der Form, leider! nur durch eine fast un- 
leidliche Wiederholung derselben Worte geschehen kön- 
nen, so, dass diese zwei Schlusszeilen : 

Wo dann zum Frieden aafgenomincn. 

Mein Aug* das Rw ge rein erblickt, 
den ausschliesslichen Inhalt von dO, sage vierzig Taetcn 
bilden , die auch überdies in ihrem Zusammenhänge mit 
dem Vorigen als Frage erscheinen ! — Wir würden die- 
sen Uebehitand nicht so ausführlich und entschieden ge- 
rügt haben, glaubten wir nicht, ein heachtcuswcrtbes 
Talent bei dem noch wenig bekannten Componislen wahr- 
zunehmen , das vor solchen Missgriffen gewarnt werden 
muss. Al. 





Naciiiiicutek. 



Leipzig . Concerte des Musikvereins ,, Euterpe.“ 
Bereits ist die musikalische Saison auch für Leipzig been- 
digt, der Cyclus der grossen Concerte im Gew'andbaus- 
saale, so wie der dort ebenfalls gehaltenen Soireen ist 
geschlossen, die Abende, die man den fremden Künstlern 
gewidmet, kürzt der Frühling mehr und mehr, und die 
Muse der Tonkunst sucht nothgedrungen in den Garten- 
concerten ein Asyl, das sie mit Beginn des Winters froh 
über das aufgehobene Exil verlasst, um wieder in ihr« 
geweihten Hallen einzuziehen. Auch die Concerte der 
Euterpe sind beendigt , und es dürfte am Schlüsse der- 
selben ein übersichtlicher Rückblick auf die diesjährigen 
Leistungen dieses Vereines um so zweckmässiger erschei- 
nen, als er mit dieser Saison sein 20jähriges Wiegen- 
fest gefeiert hat. 

Unter den beschränktesten Verhältnissen trat die 
Euterpe in’s Leben, die anfänglich eine sehr geringe An- 
zahl von Künstlern und Dilettanten in einem kleinen Lo- 
cale (eine Zeit lang diente sogar ein Gewächshaus als 
Musiksalon) vereinigte. Der warmen Kunstbegeisternng 
und dem beharrlichen und thatkräftigeu Streben der noch 
an der Spitze stehenden Directorcn und einiger Mitglie- 
der gelang cs, dem Vereine allmälig die Theilnalmic eines 
grösseren Kreises von Mitgliedern znzuwenden, die, ohne 
als Musiker unmittelbar zu wirken, seine Interessen doch 
mittelbar förderten. Mit der Zeit schlossen sich mehr und 
mehr Künstler an, und gegenwärtig besteht das Orche- 
ster nur aus Musikern von Fach, grossen Theils dem 
Orchester des Gewandbausconcerlcs , des Theater» und 
dem Stadlmusikchore angchörig. AlsMusikdirecloren stan- 
den dem Verein zuerst Reichardt , ein Künstler, dessen 
Enthusiasmus bei seiner sonstigen Tüchtigkeit hier einen 
schönen Wirkungskreis fand, und nach ihm der als Sym- 
pbonieencomponist bekannte Musikdirector C. G. Müller 
vor, unter dessen eben so trefflicher als umsichtiger Lei- 
tung der Verein zu jener Höhe gebildet ward , auf der 
ihn nachher der Musikdirector Verhütet zu behaupten 
und zu befestigen wusste. Gegenwärtig ist Herrn Geb- 
hard c. Ahenslebeu das musikalische Zepter anvertraut, 
einem Künstler, der durch mehrere Composilionen sich 
die Anerkennung seiner Kunstgenossen erworben, und 
auf dessen jugendkräftiges Streben der ^ erein schöne 
Hoffnungen bauen darf. Der jetzige Concerlmeister ist 
der als Posaunist überall bekannte und hier noch ausser- 
dem als tüchtige!- Musiker geachtete Herr Queisser. — 
Wie bisher, so bat auch in dieser Saison die Euterpe 
ihre musikalischen Interessen nach einer Richtung hin 
vertreten, die ihren Zwecken und ihrem besondern Wir- 
kungskreise gemäss zwar nicht mit den der grossen Con- 
certe parallel läuft, aber doch nicht ohne Einfluss auf das 
musikalische Leben Leipzigs im Allgemeinen ist. 

Es würde eine ausführliche Besprechung der in die- 
ser Saison vorgefübrlen Leistungen zu weit führen, wes- 
halb wir uos nur auf eineu kurzen Ueberblick beschrän- 
ken zu müssen glauben, um so mehr, als den einzelnen 
Concerten bereits anderwärts Berichte gewidmet worden 
sind. Ausser in dem letzten ist in jedem der zchnCon- 
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cerlc eine Symphonie aufgefiibrt worden, und zwar Beet- 
hoven t Pdur- und B dur - Sympbonieen , Mozart'» Sym- 
phonie in G moll , Haydn s in C moll , Halliwoda’s in 
Hnoll, und Spohr’s Symphonie : Weihe der Töne. Neu 
waren Gade's ernte Symphonie , so wie G. v. Alvern- 
leben t in G moll (schon früher erwähnt) und Dürmer't 
Symphonie, das Werk eines entschiedenen Talentes, das, 
gereift unter gründlichen Studien, dem Componislen Ehre 
erworben. In dem letzten Concerle führte Herr Frrd. 
Brandenburg sein musikalisch - dramatisches Tongemälde 
in drei Abtheilungen : „Die Mähr von den drei Inseln: 
Corsika, Elba und Helena,“ nach einem Gedichte voa 
Ludw. Erfurt componirt, auf, und das Publicum dankte 
ihm mit den lebhaftesten Beifallsäusserungcn. 

Unter den vierzehn Ouvertüren, theils von Beetho- 
ven (Leonore No. 2 und Coriolan), theils von M. v. (Fe- 
ber (Oberon und Euryanthe), Mendelssohn- Bartholdy 
(Pingalshöhle), Mozart (Entführung), Chervbini (Medea), 
Spontini (Vestalin), Bertios (Lear), heben wir als neu 
hervor: eine Ouvertüre von C. Conrad , die Dioscurcu 
betitelt, und zwei von dem Musikdiredor G. v. A/vens- 
leben , nämlich Concertouverlure in D moll und Fest- 
«uverture Edur. Sie sind sämmllich wirksam und reich 
instrumentirt, und letztere macht sich, den etwas zu lang 
insgesponnenen Schluss abgerechnet, namentlich durch 
schöne Anordnung und durch ein frisches Colorit geltend. 

Den Ouvertüren reiben wir nächst dem Marsche aus 
Beethoven s Kuinen von Athen die Soli für Blasinstru- 
mente an , in denen die Herren Landgraf (Rondo für 
Clarinette von M. von Heber), Mählfeldt (Concert für 
Flöte von Fürstenau ) , Faulmann (Divertissement für 
Oboe, eigene bemerkenswerthe Composilioo) , E. Pfund 
(Variationen für die Oboe von Griebel) und Herr Qucis- 
ttr mit seinem Schüler, Herrn Ocktnbeck aus Schweden, 
in einer Fantasie für zwei Posaunen von Tiede auftra- 
ten. Herr Queisser errang noch ausserdem durch den 
Vortrag der Fantasie für Posaune mit Orchester und Chor, 
«iner schönen Composilion C. G. Müllers, wie stets, 
Huschenden Applaus. 

Soli für Streichinstrumente führten die Herren B. 
Meyer (Violinconcert eigner Composilion , und Varialio- 
len von Gabrielsky ) , Weissenborn (Adagio und Rondo 
von de Beriot und Violin - Fantasie von Fieuxtemps), 
Hinter (Variationen für Violoncello von Hummer) und 
Herr Grabau (Concerlstück für Violoncello von Hummer) 
aus. So vollendet der Vortrag Herrn Grabau s, so un- 
reif war die Ausführung des Violinconcerts von de Be- 
not durch Hortensia Zirges. 

Als Pianisten zeigten sich Herr Dürftet (Pianofor- 
teeoncerl von Mendelssohn- Bartholdy), Herr Beinecke, 
ein junger, talentvoller Künstler, welcher ein gut com- 
ponirtes Capriccio für Pianoforte und Orchester von sieb 
■nd ein Concerlstück von / Feber spielte, und Fränl. Ul- 
rike Wohlfahrt , die durch ihren decenlen und durch- 
geistigten Vortrag der Thalberg’ sehen Fantasie über The- 
men aus Moses lebhaften Beifall fand. 

Die vielen Gesangstücke betreffend, welche ebenfalls 
in diesem Semester zu Gehör gebracht wurden, so rührten 
dieselben Kraul. Bamberg, Fräul. Queisser, Fräul. Sachs, 
Fränl. Simon und der philharmonische Säogerverein aus. 



Fräul. Bamberg trug drei Arien, und zwar aus Fi- 
delio, Oberon und Hans Meiling, so wie sechs Lieder vor, 
Fräul. Queisser ebenfalls Arien aus Freischütz, Belisar 
und IN'orma, so wie zwei I jeder, und Fräul. Sachs des- 
gleichen Arien aus Puritaner, Faust und Haydns Schö- 
pfung, nebst fünf Liedern ; Fräul. Simon sang eine Arie 
ans Don Juan und zwei Lieder. — Nächst genannten 
Sängerinnen, denen das Publicum durch reichen Applaus 
dankte, unterstützte der philharmonische Sängrrverein den 
Musikverein Euterpe durch Ausführung zweier Männer- 
qnartette, eines Duetts mit Chor ans Cortez, eines Duetts 
aus den Puritanern, und zweier Chöre aus der Oper 
Rienzi von Conrad, der, obgleich nicht Musiker von Be- 
ruf, doch zahlreiche Arbeiten in den Concerten der Eu- 
terpe zu Gehör gebracht bat. 

Dies der gedrängte Ueberblick der Leistungen, über 
deren mehrere, namentlich die Ausführung einiger Sym- 
phonieen und Ouvertüren betreffend, Referent um so lie- 
ber ein l'rlbeil ausgesprochen hätte, als er sich eher die 
Gelegenheit znm Tadel, als zum Lobe entgehen lässt; 
und letztere ward ihm gerade mehrfach geboten ! Doch 
sapienti sat! — — r — 



Berlin. (Beschlnss.) In den beiden Quartett- Unter- 
haltungen der Herren Zimmermann und Genossen wur- 
den Haydns G moll - Quartett , Beethoven ’s Adur- und 
Esdur-Quartetl (No. 10), ein Quintett vou Ons low (Es dur), 
Mozart’ s D dur- Quartett und das D moll- Quartett von 
Fr. Schubert so allgemein ansprechend ausgefübrt, dass 
man eine Fortsetzung dieser geistreichen Soireen um so 
mehr wünscht, als solche hier jetzt die einzige Gelegen- 
heit darhielen, so trefflich im Ensemble eingeübte Violin- 
Quartette zu hören. Ein Concert, worin sieb ein körper- 
lich sehr hemilleidcnsw ertber Musiker auf einem neu er- 
fundenen, jedoch wenig practiacben Instrumente, der Me- 
talloboe (von sehr dünnem, scharfem Tone) hören liesa, 
ist nur deshalb zu erwähnen, weil die Frauen t>. Fass- 
I mann und Schröder- Devrient darin edelmülbig hübsche 
Lieder vorlrugen, und ein viclversprechenderjunger Vio- 
linist Herr C. Steffens, Schüler des Herrn CM. Möser, 
sich mit sehr gut ausgeführten Variationen von de Be- 
riet beifällig hören liess. Selbst in einigen Gymnasien, 
z. B. dem Friedrichswerder’schen Gymnasium, fanden mu- 
sikalische Abendunterhaltungen Stau, in welchen inslru- 
mentalmusikslürke und Gesänge, z. B. der „Frühling“ 
aus Haydns „Jahreszeiten,“ von den Schülern der er- 
sten Singeclasse ausgeführt wurden. Auch die Eleven 
der konigl. Academie der Künste batten für eingcladene 
Zuhörer eine musikalische Matinee veranstaltet, in wel- 
cher sie eigene Gesangcompositionen, auch zwei Sätze einet 
Quintett’» für Streichinstrumente von W. Herzberg ans- 
fübrten. — 

Bei der königl. Oper setzten Mad. Schröder- De- 
vrient und Herr Härtingcr ihre Gastspiele fort. Otello 
und Fidelio wurden wiederholt, ln Beliini’s N'orma sang 
die seither wenig beschäftigte Dem. Marx die Titelrolle, 
und Herr Harting er den Sever. Carlo Broscbi wurde 
zwei Mal, der „Wildschütz“ einmal wiederholt. Meyer- 
beer’s „Robert der Teufel“ wurde, nach sorgfältigen 
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Probe«, unter Leilang de* Herrn MD. Tambert ganz vor. 
ijjgtieh gelangen zwei Mal mit lebhafter Theilnahrae ge- 
geben. Herr Hdrtinger beschloss mit dem Robert, zu 
welcher Rolle seine .Stimme, Darstcllungs weise und Ge- 
stalt besonders geeignet ist, seine Gastspiele mit dem 
günstigsten Erfolge. Man hofft anf dessen bleibende An- 
stellung um so mehr, als die Unterhandlungen mit Tichat- 
scheck ohne Erfolg geblieben sind. Auch das Engagement 
des so vorzüglichen Singen Pischek ist unterblieben, 
dagegen wird noch ein dritter Bassist, Herr Kraute, aus 
München erwartet, welcher eher entbehrlich erscheint, 
ab eine erste Sängerin und ein Heldentenor, wie wir 
solchen früher »o ausgezeichnet aa Bader besassen. Um 
auf „Robert der Teufet - /.iirück/.iikommen, so erregte es 
Anfangs Verwunderung, dass Mad. Schräder- Devrient 
die hoch liegende Gesangparti'- und die ihrer Persönlich- 
keit jetzt weniger zusagende Rolle der jugendlichen Alice 
übernehmen wollte; indess hatte der anwesende Com- 
ponist manche Stelle der Sängerin accommodirt , und 
Sn der Scene des dritten Acts mit Bertram, den Herr 
Bötticher eben eo vorzüglich singt, als mit dämonischer 
Ironie treffend darslellt, wie im fünften Act, riss die 
Künstlerin durch Mimik und Plastik ihrer trefflichen Dar- 
stellung zu allgemeinem Enthusiasmus hin. Dem. Tuc- 
xeck dagegen excellirte im kunstfertigen Gesänge als 
Prinzessin (schelle . Am Meisten elfrctuirte ihre Caratiue: 

, .Gnade, Gnade!“ im vierten Act,, nach welchem Dem. 
Tucxeck und Herr Hörtingcr gerufen wurden. Auch 
Reimbaat wurde von Herrn Manitus künstlerisch schön 
gesungen, besonders das Duett mit Bertram im dritten 
Act. Für den beschränkten Böbnenraum im Schauspiel- 
bause war eine neue Decoration zu der infernalischen 
Gcisterseene des dritten Aets aageferligt, welche dnreh 
die Beleuchtung ungemein effecluirte. So gewährte die , 
vielbesprochene, stets mit Vergnügen wieder gehörte Oper 
neuen Reiz, der sich seit 1832 für dieselbe hier in stelz I 
gleich hohem Grade erhalten hat. Mad. Schröder- De- 
vrient hat noch die Agathe im „Freischütz,“ besonders 
in der grossen Arie des zweiten Acts, dnreh innigen Aus- 
druck einnehmend, eben so wahr und ergreifend (jedoch 
weniger allgemein ansprechend) die träumerische Senta 
in R. fVagner’t ..Fliegendem Holländer“ zwei Mal ge- 
geben. Am 1. d. M. wiederholte die noch den März über 
hier verweilende Sängerin den Romeo , eine ihrer vor- 
zügliriistcii Knnstieistengen , mit lebhafter Theileahme. 
Heute wiederholt dieselbe die Gastrolle der Leonore in 
Fidelio. — Die italienische Oper der Kiinigsslädtischen 
Bühne wurde durch Morianit Gastspiele neu belebt. Am 
Meisten gefiel der gefühlvolle Sänger als Edgardo in 
der „Lncia di Lammermoor,“ mit welcher Rolle er seine 
Gastrollen schloss, nachdem «r noch den Polüone in 
„Norma“ und drti Arluro in den „Puritanern“ gesun- 
gen batte. Signora Bendtni, eine frische, jugendliche Mez- 
zosopran - Sängerin , hat, ausser <4em Orsint in der „Lu- 
erem Borgia,“ auch den Romeo (weniger genügend) und 
die Rosina im „Barbiere IR Siviglia“ mH Beifall geaon- 
gen. — Lässt wird in diesen Tagen hier erwartet; wie 
et hebst, mm Stiftungsfeste der Männcrgeaang-Acidemie. 
GMD. Meyerheer , welcher sieb von der OpernverwaF 
tnng für jetüt to rück gezogen hält , soll mit der Compo- 



lilion eines Feslspieb zur Eröffnung des neuen Opern* 
bansei beauftragt sein. — Im recilirenden Drama gewäh- 
ren Dörings Gastrollen einen höchst anziehenden Ge- 
nuss. — Das Schwesternpaar Therese und Marie Mila- 
noUo sind hier angekommen nnd geben hente ibr erstes 
Concerl im Saale der Singacademie zu resp. 2 Thlr. (für 
numerirte Sitze) und 1 Tblr. Entree. — Gestern wurde 
zu dem neo in Scene gesetzten Singspiel: „Mary, Max 
und Michel“ von Carl Blum, ein neues Ballet von Tag- 
Uoni: „Die Liebet- Insel“ mit Musik von Gährich zum 
ersten Male gegeben, worüber das Nähere im Märzbericbl. 



Prag. Zwei Benefizien brachten uns zwei neue Opern, 
eine deutsche und eine französische. Wir sahen nämlich 
zum V ortheile der Dem. Grosser zum ersten Male: „Der 
1 Wildschütz, oder die Stimme der N’alur.“ komische Oper 
in drei Acten nach Kotxebue frei bearbeitet, Mnsik von 
Albert Lortting, und zum Vortheile der Dem. Köckertt 
„Des Teufels Anlheil,“ komische Oper in drei Aclen 
nach dem Französischen des Scribe, Musik von Auber. 
Beide Opern gehören nach der technisches Sprache des 
I Theaters unter die Spielopern, kein Wander, wenn sie 
hier keine genügende Darstellung finden konnten. Wenn 
in der Oper nur gesungen werden soll, so haben wir 
jetzt einige Stimmen, die man gern hört; wenn es aber 
darauf ankommt, Characlere dnrehzuführen, piquante und 
komische Momente und Situationen zu motiviren und dar- 
enstellen — da haben wir fast gar kein Personale, und 
wenn auch weder der „Wildschütz,“ noch des „Teu- 
fels Anlheil-' als Musteropern ihrer Gattung aufgestellt 
werden können, so ial doch die geringe Tbeilnahme, die 
sie erregten, grösstentheils Schuld der Darsteller. Lort- 
sing hat in seinen „Beiden Schützen ,“ noch mehr im 
„Czaar und Zimmermano,“ bewiesen, mit welchem Ge- 
schick er weniger bekannte Lnstspielsloffe für die komi- 
sche Oper zu benutzen weise ; wir haben ihn aber schon 
beim „Hans Sachs“ darauf aufmerksam gemacht, wie 
schwierig diese Proeedur durch den Umstand werde, dam 
der Stoff allgemein bekannt und gleichsam in Blot und 
Leben des Publieums übergegangen sei. Dieter Umstund 
tritt bei dem älteren Tbeilc der Zuschauer auch am Reh- 
bock ein, und in Bezug auf das jugendliche Publicum bat 
sieb Lortxing eines Fehlers schuldig gemacht, den wir 
I dem bübnrnkundigen Kenner des Publiccms nicht zage- 
traut hätten. Wenn nämlich ein Luslspielstoff für eine 
Oper benutzt werden soll, so muss nothweudig die lutri- 
gue vereinfacht werden , um der Mnsik den gehörigen 
Raum zu ihrer Entfaltung darzubieten. Im Gegentbeile 
bat Herr Lortxing dem „Refahock“ noch neue Motive 
hinzugefügt : die Gräcomaaie der Gräfin uud den Welt- 
schmerz des Barons. Das erste Motiv dürfte vielleicht jetzt, 
in der Saison des Sophoeles, in eiaem Lustspiele, w» 
man es mit geistreicher Ironie durchführen könnte, wirk- 
sam sein, der letztere ist — man darf nicht sagen Ro 
coco, weil diese Mode zwar in dea letzten Zügen liegt, 
aber noch nicht todt ist , — doch hört de saiton , oder 
besser zu sagen : mattvais genre, nnd seine Einführung 
ist auf jeden Fall verfehlt, selbst im Lastspiel, wo diese 
Art von Gestalten, wenn auch selten, doch eher bie and 
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O eben Darzteller findet . Di* Billardscene (die selbst 
gttiebve hinter eine Seitenlhüre verlegte) ist wirksam, 
aber so indecrnt, dass sie ihr Exequatur wohl nur dem 
Mangel an Phantasie des Censors verdankt. Dass der 
Achte r der Oper dem Grafen and Baron schon im ersten 
Acte die Bekanntschaft des falschen Grctcbens verschaffte, 
gewährte auch dem Compositeur ein vollstimmiges Finale, 
doch ist nicht zu läugnen, dass dieser Umstand die Spitze 
aller Situationen des zweiten absturapfl und das Inter- 
esse des Ganzen wesentlich schmälert. Die Musik ist 
eben kein ausserordentliches Werk, ja sic bleibt im Ge- 
lammlcindruck selbst weil hinter dem ,,Czaar und Zim- 
mermann“ zurück, doch ist sie, von „Hans Sachs“ an 
«zählt, wieder ein Vorschrilt und enthält manche ge- 
fangene, characteristische und mit frischem Humor aus- 
gestaltete Nummer. Die Ouvertüre ist sehr schwach, da- 
gegen die lolroduction voll munterer Laune, und das 
ABC-DneU würde wirksamer sein, wenn es weniger 
a die Länge gezogen wäre. Sowohl die Sortila der Ba- 
ronin, als das Lob des Landlebens sind frisch und melo- 
diös. Im zweiten und dritten Acte finden wir mehrere 
! interessante Piecen, leider aber auch manche, welche den 
| »lästigen Effect wieder zerstören, den jene bervorbrach- 
! tra. Ein wahres „Ende gut Alles gut!“ bildet das hu- 
1 aorixtuebe Finale mit dem deutungsvollen Refrain : 

Kt bat mich nicht getauscht 
Die Stimme der Natur, 
solches beinahe an das: 

Ja, irb bia klug und weise 
t iid Di ich beträft ns n nicht. 

des „Czaar und Zimmermann“ erinnert. Was die Dar- 
stdlang betrifft, war der Schulmeister — eigentlich die 
Hnptperson der Oper — Herrn Brave za gefallen, der 
esc recht gesunde kräftigt Stimme, doch keineswegs 
«t brillante vis comica besitzt , auf welche Lortzing 
bei seinem Baculus Anspruch macht. Herrn Jims (Gral) 
iir ein für ihn unauflösliches Problem zugefallen, einen 
«wähle Roue darzustellen. Auch die Gräfin (Mad. Pod- 
krth/), welche gar nichts zu singen bat (?), schien sich 
I sicht in ihre Aufgabe gefunden zu haben, und Herr 
' Dtmlte (Baron) licss ans eben so wenig von den Gefüh- 
les seines zärtlichen Herzens, als von seinem überllüssi- 
rea Weltschmerz merken. Dem. Grosser (Baronin) und 
Dem. Sengvr (NaneMe) zogen aieh ziemlich gut aus der 
Afaire, und die einzige der mitwirkenden Personen, de- 
ren Leistung man als genügend erkennen muss, war Dem. 
hoelurt als Grete hen. Die Reprise , zum Vortheile des 
Herrn Frans Brava aufgeführt, zeigte ein leeres Haus, 
bgegen schien die dritte Production ein grösseres luter- 
es« im Publicum zu erregen. — Wir wollen sehen, 
*ie es weiter geht. 

„Des Teufels Antheil“ möchten wir unter Scribe's 
geistreichste Arbeiten zählen, doch ist das Ganze für eine 
Oper wohl etwas zu complicirt, was vielleicht in Frank- 
reich minder schwer in’s Gewicht fällt; in ganz Deutsch- 
land hatte der Stoff, als intrigueuiuslspkl behandelt, wo 
cs möglich und leicht gewesen wäre , alle Fäden dieses 
weitläufigen Gewebes deutlich und klar auszuspinnen, 

I wahrscheinlich mehr Effect gemacht, und man würde auch 
diesem, wie der Oper, die mancherlei Unwahrscheinlich- 



keilen gerne verziehen haben. Der Compositeur hat, trotz 
einigen recht interessanten Nummern, leider wieder ge- 
zeigt, dass er auf dem Rückwege begriffen sei. Schon 
die Ouvertüre ist nichtssagend, und der ganze erste Act 
hat, was durch die Exposition der überreichen Handlung 
bedingt wird , nur eine Nummer von musikalischer Be- 
deutendheit, das Wiegenlied von Carlo Broscbi’s Mutter, 
das, höchst melodiös, sich auf geistreiche Weise wie ein 
goldener Faden durch die ganze Oper hinschlingt; ein 
Stückchen Jagdchor, das sich Carlo's Gesänge anfügl, 
wird — sonderbar genug — hinter der Scene gesungeu. 
Der zweite nnd in musikalischer Hinsicht beste Aet 
bringt zuvörderst Carlo's munteres Liedchen (das, zur 
Wiederholung verlangt, ein komisches Qui pro quo er- 
zeugte). Auch das Quartett ohne Begleitung zwischen Kö- 
nig und Königin, Carlo und Casilde, und das lebendige 
Duett von Rafael mit Casilde sind recht gelungene Mu- 
sikstücke, vorzüglich aber erlheilt das trefflich gearbeitete 
Finale diesem Acte ein bedeutendes Interesse. Wieder 
ärmer in Quantität uod Qualität der Musiknummern ist 
der dritte Act, worin abermals das Finale, ohne jenem 
des zweiten gleich zu kommen, doch den Glanzpunct 
bildet. Das letzte Duett zwischen Rafael und Casilde ist 
vou Scnti» höchst geistreich und humoristisch angelegt, 
doch folgte der Compositeur der Intention des Dichters 
nur mit schwachem Erfolge, und so ist dasselbe mehr 
eine Aufgabe für die Schauspieler, ab für die Bänger ge- 
worden. Bei der Prager .Aufführung trat der Mangel an 
darstellenden Talenten dem Erfolge mit doppelter Schwie- 
rigkeit entgegen. König und Königin sind ein Paar schwere, 
höchst undankbare Rollen , die noch dazu wenig zu sin 
gen hake« , und weder Herr Slrakaty noch Mad. Pod- 
hortky standen hier an ihrem Platze. Anch Rafael for- 
dert liier mehr mimisches Tal tut und Humor, als Hen 
Damke entfaltete. Am Besten hielten sieh Dem. Senget 
(Casilde) und Herr Preismger (Gil Vargas). Die Benefi- 
zianlin (Carlo Broschi) entfaltete ein recht lebendiges, 
doch für dieses geistreichen Ahecthewrcr zu wenig genia- 
les Spiel, uud wenn sie gleich in der sehr dankbaren Rolle 
viel Beifall, Hervorruf und Repetition erntete, so war 
doch bei ihr, wie hei Allen, der Fall, dass Spiel und 
Gesang einander wechselwebe verdunkelten und der Er- 
folg ein sehr zweifelhafter war. 

(Bcsahlats folgt.) 



Feuilleton. 

Die , .Frösche“ des Jristophams sind noo such öffentlich in 
Concertssale des Schauspielhauses zu Berlin mit H* Caiuwr'd Mu- 
sik aafgefübrt worden} das Stück selbst wurde von August Hö- 
fisch vorgetragen. Der Erfolg scheint zweifelhaft geweseo zu 
sein. — Der Gompoaist erhielt jedoch eben so wie dor Vorleser 
vom König »oo Prcuasea eine goldene Doae. * 



Moriani und die iho begleitende Sign. Jioteiti haben in Ham- 
burg eine Reibe von Gastrollen mit glänzendem Beifalle gegeben. 



Attbcrt neueste tJperi ,,Dic Sirene,“ Buch von Seribs , ist 
am 26. Marz io Paris mit vielem Beifall zum ersten Male ange- 
führt worden. 
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Frau Kötter - Sehlegel ist als Prima Donna am Breslauer 
Theater aa der Stelle der abgegaageoen Frau Palm-Spatier ao- 
gesteltt worden. 

Io Frankfurt am Main bat der Baasbuffo Herr Hatte l den 
Bartolo io HottinCt Barbier von Sevilla aeulieb zum hundertsten 
Male gegebeo. 

Ebendaselbst wurde Cherubin?* Medea nach langer Panse wie- 
der einmal auf die Bühne gebracht. Fried. Heuler sang die Me- 
dea; die übrigen Hauptrollen wurden von Kraul. Capilain und den 



Herren Pitehek % Chrudimtky, Conradi trefflich gegeben. Der Ein- 
druck» den die meisterhafte Musik auf dro gebildeteren Tbeil des 
Publicums bervorbrachte, war tief and gewaltig. 



In Folge des von Litit für das Saumann t- Dcobmal gegebe- 
nen Coneertes wird der Bau dieses Denkmals, zu dem bereits vor 
Jahren der Grundstein gelegt wurde, im Monat April begonnen 
werden. Bekanntlich wird es in Saumann's Geburtsorte, dem 
Dorfe Blasewitz bei Dresden, errichtet und besteht ans einer Ca- 
pelle und einem Schulgebäude für die Blaiewilzcr Dorfjagend. 



Ankündigungen. 



im Verlage der Unterzeichneten wird die neue drei- 
actige Oper: 

nie Sirene 

von 

Au her 

im vollständigen Clavierauszuge und den üblichen Arran- 
gements erscheinen. 

Lrifuig, <0. April 1844. 

Breltkopf «fr Kartei. 



In noferem Verlage erteilten *o eben : 

Grande FantaiHie 

pour le Piano 

gor an motif de Linda di Chomouniz 

composee par 

Henri Herz. 

Op. 138. Preis 1 Thlr. 

Fantalsie brillante 

pour le Piano 

8or Ia Romance Le fil de la Vierge 

composee par 

Frid. Mialkbrenner. 

Op. 170. Preis 1 Thlr. 

Hlose 

Oratorium aus der heiligen Schrift 

von 

Adolph Bernhard Marx. 

CUvierauszug Preis 7 Thlr. — Ngr. 

Chorstiminen - 3 - 10 - 

Leipzig, 10. April 1844. 

Breitkopf 4“ Märtel. 



Im Verlage von Fr. Ho fme luter io Leipzig eracheiol. 
Handbuch der musikalischen Literatur, oder allgemeines, srstrmz 
tisch geordnetes Verzeichnis! gedruckter Muaikalirn, auch natui- 
kalisehrr Schriften und Abbildungen mit Anzeige der Verleger 
und Preise. Dritte, bis zum Anfänge des Jahre« 1844 er- 
gänzte Auflage. 

Das Werk zerfällt in drei Ablheilungen , und werden Bestel- 
lungen sowohl aufs Ganze als auch auf jede Abtkeil ung einzeln an - 
genommen. Nämlich I) Pianofor {emusik in iS Heften. 2) Instru 
mcntalmusik (mit Ausnahme der' Pianofortemusik) in 2 Heften. 
3' Grsangmusik in 3 Heften. 

Monatlich wird ein Heft von 8 Bogen (in hoch Quart) aus- 
gegeben. Preis per Heft 20 Ngr., auf Schreibpapier 1 Thlr. 

Drei Hefte (Piauofortc mit Begleitung zu 4 Händen und So 
lostückr für dns Pianoforle A — K enthaltend) sind bereits erschienen. 

In der T. Trailtn elü’schen Buch - und Musikalienhand- 
lung ( J. Outlentay) ist erschienen . 

Grell, A. E.. Op. 19. „Der Herr ist »ein Hirte" für 8 Solo- 
und 4 Cborstimmrn mit Begleitung der Orgel. Part. 221 Sgr. . 
jede einzelne Cborstimmc 2 Sgr. 

I — — öp. 22. Zwei Motetten für 0 Singstimmen. No. ft. „Herr 
lehre mich thnn nach deinem Wohlgefallen.“ Preis 124 Sgr. 
No. 2. „Lasset uns unter einander lieben.“ Preis 20 Sgr. 
Netzer, Jos., Op. 14. „Mein Element“ (dem Herrn Kd. 
Mantius gewidmet) f. eine Singst, mit Begl. de» Pfte. Pr. 10 Sgr. 
j Slfwert, H.« Sieben Gedichte von Rückcrt etc. Pr. 124 Sgr. 

Tengnegel, Fall. T«, Op. 15. Diebstahl Pr. 8 Sgr. 

| — — Op. 14. Treue lifbe. Pr. 8 Sgr. 

’llleprerht» W«, Polonaise für Pfte. mit Gesaog. Pr. 5 Sgr 

Bei C. F, krrht in Berlin ist so ebrn erschienen und 
in allen Mtttikalien - und ßnekhandltmijcn zu haben . 

nie Kunst, 

ia einer Stunde 

auf «lem Accordion 

oder der Zieh- Harmonika 
ohne Lehrer und ohne NotenkenntoLss eis Stück 
spielen zu lernen. 

Nebat rinrm Anhanfr 

von 50 leichten und bekannten Musikstücken, alt : Cho- 
riilen , H’eihnachts Schttl-, Jugend-, Soldaten-, Ge- 
sellschaft., - und V olkstiedern , und aller Arten 
Tänze und Märsche. 

Für das Accordion eingerichtet und herausgegeben 

von 

Friedrich nittliqcr, 

Must kleb rer. enter theoretisch - praktischer Lehrer des Accordion* 
Zweite verheuerte und vermehrte . tuflaue . 

Geheftet. Preis 15 Sgr. oder */ 4 Thlr. 



Druck und Verlag von Breitkopf und Härtel in Leipzig und unter deren VerantwortiichkeiT. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKAL ISCHE Z EITUNG. 

Den 47*” April. J|g 1844. 



Inhalts Rrtmsitnen. — J\ ac Anchtem Auj Pr«j. {Beschluss.) Aas Colu. - Feuilleton. nk unMy umgen . 



Recensionen. 



Nabscodonosor (Ncbucadnezir), lyrische Tragödie in vier j 
Acten, gedichtet von Temistocle Solera , übersetzt von j 
H. Pr och , Musik von Gius. f er di. Vollständiger 
Clavier- Auszug mit deutschem und italienischem Texte. 
Wien, bei A. Diabelli u. Comp. Preis 12 PI. C.-M. 

Eine Lanze zu brechen für die Zulässigkeit oder die 
imoalische \Y irkung dieses grandiosen Stoffes , entnom- 
■m aus dem allchrwürdigen Wellbuche, der Bibel, ist 
sicht unser Heruf. So viel aber sei zu sagen vergönnt, 
ii&s io dieser lyrischen Tragödie Momente erscheinen, 
he, um einige analoge Beziehung in Rücksicht des Stof- 
fes zu erwähnen , den ergreifendsten Scenen in Mehul’s 
Jweph und Rossini's Moses an die Seite zu stellen sind. — 
aber die Composition des uns zum ersten Male nahe 
Menden Maestro Verdi betrifft, so stehen wir nicht an, 
zu den hervorragendsten dramatischen Compositionen 
iar neueren Italiener zu zählen* 

Die Ouvertüre soll uns nicht aufhalten, obgleich 
udi in ihr ein gewisser kräftiger Nerv zu erkennen 
A Die fnlroduction (Allegro mosso, Emoll) beginnt 
ait wenigen , aber kräftigen Tacten des Orchesters, in 
»hrf einschneidenden Modulationen , worauf alsbald ein 
birzer , sehr aufgeregter Chor der Hebräer folgt: ein 
»gilvollcr Aufschrei zum Himmel, drohende Gefahr ab- 
m enden. Die Priester vereinigen sich nun in einem 
Uttoio von Bassstimmen zu einem innigen Gebete, das 
iiltend und sanft in Gdur anhebt, darin aber immer leb- 
wfter und zugleich vertrauensvoller zu einem höchst be- 
feuerten Aufschwünge sich steigert, wirksam nach E dar 
aoiaürcnd. Mit dem Eintritte dieser Tonart beginnt nun, 
in ireflliebera Gegensätze zu dem Unisono der Männer- 
uinnacn, ein dreistimmiger Gesang der Jungfrauen und 
I juader, den wir als ganz vorzüglich bezeichnen müssen. 

Die Melodie ist höchst einfach, und bewegt sich nur io 
kiemen Intervallen, wird aber von wahrhaft edler, er- 
grtifender Harmonie getragen. Die Begleitung erscheint 
weh dem ClaWerauszo^e reich inslrmnentirt , wobei die 
H»rfe ganz eigenthümhch her vortrete n wird. Der nun 
| ol?ende Eintritt des vollen Chores , der die Idee des 
riuenchores aufnimmt, geschieht fortissimo und mit im- I 
powoter Kraft der Orchesterbegleitang. Gegen den Schluss • 
v «rstirkt sieh die Wirkung durch einige kraftvoll gestri- 
Jahrfaag. 

I 

I 



t 

geile, für di« massenhafte Ausführung trefflich berechnete 
Harmonien!, und so muss unbezweifelt diese energische, 
wahrhaft würdig gehaltene fntroduction einen ausgezeich- 
neten Eindruck machen und Interesse für das ganze Werk 
erregen. — Kon tritt der Prophet Zacharias mit einer 
grossen Arie auf, in welcher er den Hebräern Mnth ein- 
sprich!. Da es nicht eben oft geschieht, dass Propheten 
auf der Bühne singend eingeführt werden, und der Meyer- 
beer'scbe noch immer schweigt, so muss man es dem 
Componislen schon gestatten, seinen Prototyp sich selbst 
zu schallen, und wir sagen nur, dass diese grosse Scene 
und Arie nicht ohne Würde ist und von den Sängern 
gewiss für höchst dankbar erklärt werden wird. Im Ver- 
I laufe des Ganzen machen sich freilich sehr moderne For- 
men und Gedanken bemerklich; doch muss man geste- 
hen, dass diese unleugbar sehr eflectvolle Arie, vorzüg- 
lich bei Hinzulritt des Chores, eine edle, würdevolle 
Haltung behauptet. 

In der folgenden Scene, die durch das Erscheinen 
der weit- and hibelberiihmten Abigait vorzüglich belebt 
wird , entwickelt der Componisl ein sehr bedeutendes 
Talent durch ergreifende Schilderungen verschiedenarti- 
ger Leidenschaften. Abigail kündigt sieh höchst imposant 
und dramatisch wirkungsvoll an, indem sie sich, rache- 
glühend und von leidenschaftlicher Eifersucht angeregt, 
zwischen Ismacl und Fenena wirft, die sich eben ewige 
Treue schwuren. Ein sehr znsammengedriingtes, und des- 
halb desto eindringender wirkendes Terzett bescbliesst 
diese Scene, worin Abigail prfdominirl, deren Partie übri- 
gens für einen sehr bedeutenden Umfang der Stimme be- 
rechnet ist. 

Ein sehr aufgeregter Chor, den immer neue Massen 
verstärken, kündigt den gefürchteten Eintritt des Nebu- 
cadnezar in den Tempel au. Idee, Form und Führung 
dieses ausgezeichneten Chores sprechen eben so günstig 
für das Streben des Componislen nach Characteristik, 
wie für sein eigcnthümliches Talent, seine Ideen klar 
I und wirksam , ohne Herheiziehnng gewaltsamer Mittel 
anszndriieken. — Jeder neue Eintritt der verschiedenen 
Chorabtheilungen steigert den Eindruck des Ganzen, and 
die feurig - belebte Begleitung des Orchesters verleiht, wie 
die angemessene , kräftige Harmonie, der ganzen Scene 
etwas ungemein Aufregendes und wahrhaft Dramatisches. 

Während eines kurzen , energischen Marsches füllt 
sich der Tempel mit babylonischen Kriegern, and Nebo- 
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cadnezar selbst tritt ein. Es folgt nun ein ausführlicher, I 
wirklich grossartig angelegter Ensrmblesatz (lldur, %), I 
in welchem Verdi vollgültiges Zeugnis* giebt von seinem 
in der Thal bedeutenden Talente. Dieses Musikstück darf 
sich den besten ähnlichen Enscmblcsätzen, wie wir na- 
mentlich Rossini einige eminente verdanken, an die Seile 
stellen ; ja es dürften ihn wohl selbst mehrere andere 
Operncelcbrilälen ohne Widerstreben ado|itiren. Vorlbcil- 
hafte Gruppirung der Singslimmen, effectvolle, oft wahr- 
haft kühne Harmonicen. feste Hand in der Bewältigung 
der Massen, — kurz. Alles vereinigt sich, um dies En- 
semblesliirk nicht allr^ zu einem wahren Glanzpuncle 
der Oper zu machen .^Rudern auch überhaupt in die 
Reihe vorzüglicher Musikstücke zu stellen, und wir sind 
überzeugt, dass cs bei guter Ausführung von hilireisscn- 
der Wirkung sein muss. Referent ho lli, diese Lobspriichc 
von der Bühne herab gerechtfertigt zu sehen. Es sei je- 
doch brmerkl , dass wir zunächst von dem Andante in 
lldur sprechen; das folgende Allegro ist, trotz mancher 
einzelnen trrfllichen Züge, dennoch nicht geeignet, den 
guten Eindruck des Vorhergehenden zu befestigen, noch 
weniger zu steigern. Effect wird es indess gewiss ma- 
chen, doch mehr einen rauschenden, als tiefen. 

Der zweite Act beginnt mit einer grosscu Scene und 
Arie der Abigail, später von dem Chore der Priester des 
Bclus begleitet. Auch diese Scene kann man gelungen 
nennen; sie hat Nerv und Eener, wenn auch nicht eben 
hervorragende Eigentümlichkeit. — Nach einer sehr 
sangbaren Preghicra des Zacharias folgt ein originell ge- 
dachtes Musikstück, nämlich ein Chor der Leviten , die 
Jsmael, der seinen Treubruch entschuldigen will, mit 
Vorwürfen überhäufen. Der Chor ist durchgängig im Uni- 
sono für Bassstimmen geschrieben ; Ismael's bittende, zu- 
letzt fast verzweifelnde Accente dazwischen regen die 
Leidenschaftlichkeit des Chores nur noch mehr auf: eine 
Scene von eigentümlicher, wahrhaft theatralischer Wir- 
kung. 

Nun nimmt zunächst ein höchst glücklich construir- 
ler vierstimmiger Canon das Interesse in Anspruch. 
Seine Zusammensetzung ist so vorteilhaft, dass die ein- 
zelnen Theile allen vier Stimmen (zwei Soprane, Tenor 
und Bass) gleich zusagend erscheinen. Jeder Eintritt des 
ersten Motivs w ird auf andere, immer passrude und wirk- 
sam gesteigerte Weise begleitet. Nach consequenter Durch- 
führung treten bei der Cadcnz der letzten Abteilung die 
übrigen Solostimmen, wie der ganze Chor mit dem uni- 
sono und fortissimo ausgesprochenen Canon hinzu , was 
in der Tbat von höchst ergreifender Wirkung sein muss, 
da der musikalische Gedanke des Canons an sich sehr 
einfach und also dem Unisono vorzüglich günstig ist. 
Von hier bis zum Schluss bildet der Satz »ich fast /.um 
Doppelchor aus, der mit einer lang ausgehaltcnen Fer- 
mate auf der Tonica höchst energisch scblicssl. 

Nach einigen minder bedeutenden Nummern tritt ein 
grandioses, sehr ausgefuhrles Duell zwischen Abigail und 
Nebucadnezar um so bedeutsamer hervor. Die wechseln- 
den Gefühle, welche durch die ungemein spannende Si- 
tuation herbeigeführl werden, sind fast durchgängig mit 
geistiger Kraft auf glücklich bezeichnende Weise in der 
Composilioo ausgedrückt, and, was wir besonders her- 



vorheben müssen, fast ganz ohne jene lästigen, gewöhn- 
lichen Tiraden eines modernen Bravourduetts. Mit die- 
sem heroischeu , dcclamatorisch ausgezeichnet behaudel- 
ten Duett scblicssl der zweite Act so cffectvoll , dass 
man ein eigentliches Finale kaum vermissen wird. Aus 
dem folgenden Chor der Israeliten (No. 12) tönt ein mil- 
der Zug der Sehnsucht nach der llcimath. Er ist, etwas 
auffallend, in Fisdur geschrieben , und beginnt, bei ge- 
dämpften Stimmen, mit einem Unisono, das der Compo- 
nisl überhaupt sehr zu lieben scheiut; doch möchten wir 
ihm dabei w r ohl das: ne quid tiimis zu bedenken geben. 
Indess muss man gestehen, dass alsdaun der polypboni- 
sclic Eintritt des vollcu Chores an rechter Stelle, durch 
den Sinn der Worte vollständig motivirt , von doppelt 
schöner Wirkung ist. Im drillen Finale hat Nebucadne- 
zar noch eine weit und breit ausgrführle Scene und Arie 
mit Chor. Es werden hier grosse und hohe Ausprüche 
an den Sänger gemacht; werden sie aber erfüllt, so ist 
der Erfolg gewiss nicht zweifelhaft. Im Laufe dieser Oper 
hat der Componist meist glücklich die Klippe der Rcmi- 
niscenz umschifft (die unvermeidlichen , conventionellen 
Phrasen ausgenommen) ; in dieser Nummer hat er es in- 
dess nicht verschmäht , seiuem fruchtbaren Landsmanne 
Donizetli sein Compliment zu machen ; namentlich ge- 
schieht dies ohrenfällig in dem Allegro (Asdur), dessen 
Zuschnitt und Motiv Diesem unleugbar angeboren. 

Wir durften nach dem vielen wirklich Schönen and 
Cbaracteristischcn iu dieser Oper annehmen, dass der 
Componist dem Ausdrucke der so bedeutungsvollen reli- 
giösen Sinnesänderung Nebucadnezar*« auch bedeutungs- 
volle, angemessene Töne vcrlcihrn w ürde , müssen aber 
gestehen , dass sie sieh nicht über das Alltägliche erbe- 
ben. Ein gleich darauffolgender Chor hingegen hat Schwung 
und Characlcr. Auch Abigail kommt zur bessern Ein- 
sicht, lieht mit schmerzvollen Accenten zur Gottheit: 
„non maledire a me!" — und stirbt. ,,Caddc!“ rufl 
der bestürzte Chor, und Zacharias schliesst allein die 
Oper mit dem Ausrufe : „Servendo a Jehova sarai de’ 
regi il Re!" Dieser einfache, ungewöhnliche Schluss 
w ird gewiss , von passender Gruppirung gehoben , von 
grosser dramatischer Wirkung sein I — Auf den italie- 
nischen Bühnen macht das Werk bereits die Kunde, und 
wie cs scheint, mit bestem Success. Erwarten wir nun, 
ob es auch die Feuerprobe der dculschen Opernbühnen 
bestehen w ird I — Die Einrichtung des Clavierauszugcs 
müssen wir im Ganzen als zweckmässig rühmen ; die 
Uebersctzung ist oft sehr frei , ist aber dem Gesänge 
meist günstig. Durch deu oft höchst splendiden , oder 
richtiger: sehr weitläufigen Druck ist der Preis, wohl 
zum Niachlhcilc des Werkes, unverbälloissmässig gestei- 
gert worden — eine Erscheinung, der wir in neuerer 
Zeit bäulig begegnen, die aber gewiss keine erfreuliche 
genannt werden kann. 



Vier Gesänge für vierstimmigen Männerchor , componirt 
von Curl Liihrst. Op. 5. Partitur und Stimmen. Ber- 
lin, bei Schlesinger. Preis 1 Tblr. 

Diese vier Gesänge haben folgende Ueberschriflen : 
„Protest,“ ,, Rheinweinlied," „Reiterlied,“ Leicht Ge- 



Digitized by 



269 



1844. April. No. 16. 270 



pack“ ; fn viel wir wisse«, sind sie säminltich von Her- 
wegh gedichtet. Dass der Name des Dichters überall 
niest genannt ist, finden wir etwas auffallend, können 
aber diese Unterlassung , wenn sie auch vielleicht durch 
örtliche lliicksichten motivirl werden sollte, keines» eges 
billigen. — Was nun die Composilion dieser Gedichte 
betrifft, die sammtlich etwas excentrischer Natur sind, 
«o ist nicht zu leugnen, dass die Auffassung im Allge- 
meinen von Talent zeugt , und dass eine gewisse Fri- 
sche, ein jugendlich- kralliges Streben, das zuweilen an 
rechter Stelle selbst zur Keckheit wird, in jedem der 
einzelnen Gesänge sich mehr oder minder gellend ma- 
chen. So ist der ..Protest“ io der Thal recht glücklich 
angelegt, und nur in Bezug auf consequente Durchfüh- 
rung vermisst mau feste Hand; auch könnte die Dccla- 
mation hier und da wohl noch bezeichnender sein, z. B. 
hei der Stelle: ,,So sing’ doch ich, ihr Herren : nein!“ 
a. i. w., wo überhaupt für die zwcckmässigere Gruppi- 
rang der Perioden noch Manches halte geschehen kön- 
nen. Hingegen müssen wir die unmittelbar darauf fol- 
gende Stelle: „Der deutsche Rhein kann freier sein,“ 
wobei die ungezwungene Benutzung der enbarmoniseben 
Verwechselung, namentlich bei ihrer Zurückführung, recht 
bezeichnend erscheint, als wahrhaft gelungen anerken- 
nen. — Wenn wir uns übrigens recht erinnern, so sagt 
die Dichtung ursprünglich : „Der deutsche Rhein könnt’ 
freier sein , " was offenbar treffender die ironische Fär- 
bung bezeichnet, die dein Dichter vorschwelite ; die kleine 
ßrte des apostrophirten Wortes kommt dabei kaum in 
letracht. 

Das kerke Reiterlied -. ., Die bange Nacht ist nun 
herum “ enthält in engem Raume einen so gedrängten, 
nkenschweren Stoff, so entschiedene Gegensätze, 
cs wohl auch grösseren, geübteren Componistrn als 
schwierige Aufgabe erscheinen dürfte, das Ganze, mit Be- 
rücksichtigung des heterogenen Ideenganges, in eine com- 
pacte, und zugleich ansprechende Form zu bringen. So 
können wir denn auch mit dem besten Willen in der 
vorliegenden Composilion nur einzelne Züge als treffend 
bezeichnen. Bei der Gesammtanffassuug hat dem Compo- 
nisten unleugbar ein dem Ganzen analoger Typus vorge- 
sehwebt, aber die Mittelglieder wollen sich dem Ganzen 
nicht fügen, das nun etwas Schwankendes, Zerfliessendes 
erhält, was denn auch die Totalwirkung beeinträchtigt. 
Von nicht gewöhnlichem Talent zeugt übrigens die Com- 
posilion dieses energischen f phantastischen Heilcrliedes 
unverkennbar, und einige harmonische Wendungen kön- 
uen wir als ganz ausgezeichnet hervorheben. 

Des schwunghaften Rheinweinliedes : „Wo solch ein 
Feuer noch gedeiht“ hat sich der Componisl weit siche- 
rer, weit glücklicher bemächtigt ; die verschiedenen Stro- 
phen fügen sieh der festgehallenen Liedform willig und 
ohne Störung. Das Ganze ist auf eine massenhafte Aus- 
führung berechnet, und wird bei einrr solchen, die noch 
dazu ganz ohne Schwierigkeit geschehen kann, von ener- 
gischer, nachhaltiger SVirkung sein. Oie Declamalion ist, 
trotz den) , dass sämmlliche fünf Strophen in eine Form 
gebracht werden mussten, iqeist bezeichnend und wirk- 
sam. Der fehlerhafte Accent in der vierten Strophe: 
„Frisch in die Schlacht!“ kann leicht durch Thesis statt 



Arsis berichtigt «erden. Widerstrebender erschien uns 
' aber die unangemessene Dehnung der männlichen Reime 
in den ersten Zeilen: 

Wo flols li ein Feuer noch ßedcilTt, 

Uad «»leb ein Wein noch Flammen spei’t; 

diese Dehnung würde höchstens der Ironie der dritten 
Strophe Zusagen. 

Das vierte Lied: „Ich bin ein freier Mann “ macht 
j wieder ziemlich hohe Ansprüche an den Compouislen, 
da cs sich auch hier um Manuiebfalligkeil in der Ein- 
heit handelt. Indess ist es diesmal dem Cumponisten weit 
besser, als in dem Reiterliede, gelungen, diese Aufgabe 
zu lösen. Der Grundgedanke ist entsprechend, und die 
als Miltclsälze behandelten Strophen , deren Siliu aller- 
dings eine besondere Behandlung bedingte, so wie die im 
Laufe des Ganzen vorkommenden Nuancen uud Erweite- 
rungen stören die Einheit und die Haltung des Gesan- 
ges durchaus nicht, sondern lassen im Gegenihcit den 
Hauptgedanken nur noch wirksamer bervnrtreten. Nur 
will uns die Lnisoooslelle zu den Worten: 
todess aus M nler, Sturz und Wettern 
Sein gold'oes Loos sieb Mancher siebt — 
als blose Abfertigung bedünken, und darf wohl überhaupt 
nicht als glücklicher Gedanke bezeichnet werden. Wie 
nun selten ein Unglück allein erscheint, so „spielt“ auch 
(gleich darauf) der Componisl nicht glücklich „mit den 
Icirhlcn Bosenblättern“ der Dichtung, und die Transpo- 
silion des gar zu bekannten Gedankens verstärkt noch 
den ungünstigen Eindruck. — Die Schlnssslrophe ist 
durch manche geistige Znthat belebt und überhaupt recht 
günstig und ansprechend gruppirt; nur die unbequeme 
Auflösung des Quintsexlenaccordes aur : „Reichtlium“ bat 
uns gestört. — Im Ganzen bestätigt indess auch dieses 
Lied die rorlheilhafte Meinung von der Befähigung des 
uns bisher unbekannt gebliebenen Componisten, der dies 
Werk erst als sein fünftes bezeichnet, uud wir dürfen 
hei fortgesetzten ernsten Sludien und vermehrter Rou- 
tine gewiss noch Treffliches von ihm erwarten. 



Sechs Lieder für vierstimmigen Männerchor , componirt 
von Dr. Fr. Schneider. Op. 100. Partitur uud Stim- 
men. Dresden, bei W. Paul. Preis 25 Ngr. 

Diese Lieder zeichnen sieb vorzugsweise durch eine 
rigenlhümlicbe , prägnante Kürze aus , die ihre Auffas- 
sung ungemein erleichtert und sie ganz eigentlich zu 
ächten Liedern slrmpell. Sie sind sammtlich sehr anre- 
gend und belebend, wenn auch dies belebende Priucip 
mehr in Bezug auf Rhythmus uud Declamatiou , als in 
schwunghaften Gedanken sich bervorthut. Das bewährt 
sich fast in jedem einzelnen der sechs Lieder, vorzüg- 
lich aber in dem ersten, dritteo, fünften und secbsleu. 
Das erste Lied: „llinios, hinein, hindurch, hinauf!“ — 
erscheint in der ersten Strophe , trotz seines feurigen 
Rhythmus, etwas kalt, was wohl zunächst Schuld der 
Dichtung ist. Mit jeder Strophe aber wächst das Inter- 
esse, und der Tolaleiudruck ist ein sehr edler, der selbst 
die etwas schwülstige Dictiou des übrigens schön empfun- 
denen Gedichts vergessen macht. Die letzte Note des 
ersten Tenors im neunten Taste »oll wohl Jit »lull d 
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heissen , da sich für die Octavenforlschreilung mit dem 
ersten Basse kein Grund denken lässt. 

No. 2. „Mag auch die Liebe weinen,“ von Krum- 
macbcr. Das Ganze besteht nur aus acht, noch dazu 
höchst anspruchlosen Tacten. Fehlt ihm auch nun ein 
eigentümlich ergreifender Gedanke, so alhmet das kleine 
Lied doch eine gewisse Milde und Innigkeit, die bei über- j 
einslimmendem Vorträge gewiss recht gewinnend her- j 
vortreten. Der Schluss hätte vielleicht durch eine kleine j 
Steigerung gehoben werden können , wäre sie auch nur 1 
in einer rhythmischen Augmentation erschienen. Der 
zweistimmige Eintritt der vier Stimmen bei dem Fortis- 
simo im vierten Tacl ist ungenügend; wir nehmen wohl 
nicht mit Unrecht an, dass ein Uuisonoeinsatz auf ns ge- 
meint sei. 

No. 3. „Auf der Wanderung,“ von HolTmann von 
Fallersleben. Die Vorzüge dieses heitern Liedes bcstrhen 
wohl zunächst in einer anerkennenswerten Selbständig- 
keit der vier Stimmen und kräftiger Declamalion; der 
melodische Theil ist nicht hervorstechend. 

No. 4. Das bereits oft componirte Lied von Schmidt 
von Lübeck: „Von allen Ländern in der Welt.“ Wir 
können hier die Bemerkung nicht unterdrücken, dass der 
werlhc Coinponist fast durchgängig Texte zu seinen Män- 
uergesängen wählt, die bereits, und oft schon mehrfach, 
ja zuweilen vor langer Zeit in Musik gesetzt wurden. 
Wenn man im Allgemeinen anerkennen muss, dass er 
meist wertvolle und sangbare Dichtungen aufsucht, so 
lässt sich doch auch Manches gegen dies Verfahren ein- 
wenden. Nicht allein, dass oft eine frühere Composilion 
derselben Dichtung, stehe sie auch der neuern an Wer- 
te nach, das Recht uud den Vorteil der Erstgeburt gel- 
tend macht, so dürfte es sich auch fast immer bewäh- 
ren, dass man einer neuen Composilion eines, nament- ' 
lieh schon oft componirten Liedes selten das volle Inter- 
esse zuwende! , wenn man sie nicht gar mit einem ge- 
wissen Missbehagen aufnimmt. Die vorliegende neue Com- 
position dieses ältern, aber kräftigen Liedes , das glück- 
lich den tiefen Ernst der Gesinnung mit beiterm Humor 
verbindet, dürfte kaum geeignet sein, mehrere bekannte 
und gern gesungene Melodiecn desselben zu verdrängen. 
Am Wenigsten glücklich scheint uns der Anfang dieser 
Weise. Weder mit dem Uebergange aus dem Unisono iu 
den gewählten Dreiklang, noch mit der unmotivirten Fer- 
mate können wir uns befreunden. Dass der vom Com- 

f ionisten angenommene Rhythmus überdies für sämml- 
icbe Strophen deu überwiegenden Accent : 




bedingt, dürfte dem Ganzen auch nicht förderlich sein. 
Noch einige andere Schwächen , die sich später zeigen, 
veranlassen uns, dies Lied durchaus nicht zu den bes- | 
seren eines Meisters zu zählen, der gerade in dieser Gat- 
tung wahrhafte Musterwerke schuf. 

No. 5. „Waldnachl, Jagdlust!“ von L. Tieck. Wie 
natürlich und geschickt aufgefassl diese Composition auch 
erscheint, dem Referenten erklingt in der Erinnerung 
eine frühere Melodie von Breidenslein (ebenfalls für vier 
Männerstimmen), durch welche die heutige beeinträchtigt 



wird , wenn gleich Referent seinen lieben Pr. Schneider 
recht gut von Herrn Breidenstein zu unterscheiden vermag. 

lndess wird auch die hier in Rede stehende Wald- 
nacht ihre Freunde finden , da sie wirklich etwas von 

W'aldesduft und Jagdlust an sirh trägt und das Ganze, 
ich möchte sagen: gefällig costümirl ist. 

No. 6. „Deutschland, stehe fest!“ (Der Dichter ver- 
diente wohl , genannt zu werden : es ist der treffliche 
Gnllling in Jena!) Auch dies kräftige Lied ist, nament- 
lich durch die Turngemeinden , lur die es zunächst be- 
stimmt war, in ganz Deutschland verbreitet, und wird 
nach verschiedenen Weisen gesungen. Das Gedieht ist 
so kerngesund und nervenstärkend, dass wir die hier 
gebotene neue Melodie schon deswegen willkommen heis- 
sen, weil sie die köstliche Dichtung w ieder in Anregung 
bringt. Auch ist sic in der Thal geeignet, die ernsten, 
inballschwercn Worte und Gedanken in Herz und Sinn 
zu prägen ; sie ist trefflich dcclamirt, und athmet W f ürde 
und Kraft, welche letztere indess im dritten Tacle wohl 
fast zur Harte wird. Der erste Tenor hat mit einigen 
Unbequemlichkeiten zu kämpfen, weshalb cs wohl rath- 
sam sein dürfte, das Lied um einen ganzen oder halben 
Ton tiefer zu nehmen ; es wird kaum dadurch verlie- 
ren. — Wir empfehlen die Sammlung den deutschen 
Mannerchören aufs Beste. AI. 



NACnniCDTEW. 

Prag. (Beschluss.) Herr Damke trat in der Rolle 
des Gennaro zum ersten Male als neu engagirtes Mitglied 
auf, und wurde eben so freundlich und beifällig begrusst, 
als in seinen Gastrollen. An demselben Abende brachte 
nns „Lucrezia Borgia“ noch ein zweites Debiil. Näm- 
lich Dem. Schwärs , deren wir in unserem letzten Be- 
richt schon als einer Uoncertsängerin mit überraschend 
schönen Stimmmitteln und gediegener Ausbildung erwähn- 
ten. Dieselbe machte in der Rolle des Malfio Orsini zum 
ersten Male einen Versuch in der Oper, der unter die 
geglücktesten gerechnet werden muss, deren wir uns er- 
innern. Abgerechnet, dass wir hier zum ersten Male 
diese Partie in der Stimmlage singen hörten, für welche 
sie geschrieben ist, und dass Dem. Schwärs dieselbe mit 
ächt italienischer Methode vortrug, so war ihr erster 
Versuch auch in mimischrr Hinsicht merkwürdig, da die 
Debütantin in keinen der entgegengesetzten Fehler der 
Anfänger — das zu Viel und zu Wenig — verfiel. Sie 
hatte den Cbaracter richtig und treffend aufgefasst , und 
spielte mit einer Ruhe und Sicherheit, Lebendigkeit und 
Würde, als wäre sie schon seit Jahren auf den verhäng- 
nissvollen Bretern heimisch ; daher konnte ihr auch ein 
glänzender Erfolg nicht fehlen. Vom zahlreich versam- 
melten Publicum lebhaft brgrüsst, wurde sie schon nach 
der Erzählung in der Introduction , welche sie mit dra- 
matischem Leben vorlrug, stürmisch beklatscht, und sie 
wusste sich diese günstige Stimmung des Poblicnms nicht 
nur durch die ganze Oper zu erhalten, sondern dieTheilnabme 
steigerte sich nach dem Trinkliede — von dem man schon 
die Wiederholung der ersten Strophe tosend verlangte und 
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vergessen za haben schien, dass es eine zweite habe, — 
mm Enthusiasmus, Ueberbaupl sprach die ganze Oper so 
sehr an, dass anch die beiden folgenden Productionen 
derselben ein ganz gleiches Resultat des Beifalls und Be- 
Hiebes darboten. Nachdem wir eine Oper, worin nur eine 
Stimme zu hören war ( Donisettts Marie), über vierzig 
Mal mit Tbeilnahme augehört haben, so ist es wohl kein 
Wunder, dass es dem Publicum wohlthat, an einem 
Abende vier jugendkräflige Stimmen (die Dem. Crosserund 
Schwärs und die Herren h'uns und Uamke) zu vernehmen. 

Die zweite Antrittsrolle des Herrn Uamke war To- 
aio in ,, Marie, oder die Tochter des Regiments,'* welche 
ibm aber minder, als seine früheren Parlieen gelang; 
inch hier, wie im „Wildschützen“ und „Des Teufels 
Anlbeil,“ fehlte die muntere l.aunc, welche den jungen 
Gebirgsbewohner characterisiren soll. 

Die böhmische Oper im zweiten Theater brachte : 
„Der lustige Schuster oder: So zähmt man böse Wei- 
ber,“ komisches Singspiel in zwei Aulzügen nach dem 
Italienischen „Lc dornte rainhialc“ übersetzt von Joh. 
Nep. Stepanek, die Musik von Paer , worin vorzüglich 
Dem. liiikerl als Schusterin rxcellirte, und zum Yorlbeile 
des Chorpersonais : „Der Thespisgarten oder : Ein Schelm 
ibut mehr als er kann,“ grosses musikalisch dramati- 
sches Quodlibet in zwei Ablheilungen, io welchem Mad. 
Podhorsky , Herr Runs und Herr Gvrdigiatti aus be- 
sonderer Gefälligkeit mitwirkten. Herr Kuns sang näm- 
lich die Arie des Mabomet aus Rossinfs „Belagerung 
von Corinth,“ Mad. Podhorsky eine Scene aus „Der 
Schweizerfamilie,“ und Herr Gordigiani das Lied mit 
Chor aus Federico Ricci s „Prigione di Edimburgo.“ 

Die beiden Violinvirtuosinnen Thereta und Maria 
Riianollo, die wir nicht Wunderkinder nennen wollen, 
weil sie von den gewöhnlichen Attributen dieser Men- 
rehengaltung nichts an sich haben , erfreuten sich auch 
hier desselben Erfolges , der ihnen wohl nirgend fehlen 
wird. Das kunstreiche Schwesterpaar ist in der Thal eine 
so frappante als interessante Erscheinung, dass es kein 
Wunder ist, wenn dasselbe einen Referenten, der nur 
einigermaassen zum Enthusiasten inclinirl, zu Hyperbeln 
verleitet. So kühn und phantastisch waren die Lobprei- 
sungen aus Wieu, dass sie beinahe Misstrauen in die 
Künstlerinnen erregten und diesmal die ungewöhnliche 
Folge batten, dass ruhigere Kunstliebhaber zu viel von 
der Summe des Lobes abzogen und daher durch das vor- 
handene Schöne auf das Angenehmste überrascht wur- 
den. Auch der Referent unserer „Bohemia“ hat einige 
Anlage zum Kunstenlhusiasten, wo er sich von wahrhaft 
Ausgezeichnetem bewegt fühlt, und nachdem er die Krage 
gestellt hat, woher der ungeheuere Erfolg der beiden jun- 
gen Violinspielennnen komme? meint er endlich : „Wenn 
jener (Jötterslrahl , mit welchem der Schöpfer einzelne 
Bevorzugte, die das wahrhafte „Salz der Erde“ sein sol- 
len, ausslaltet, jener Gölterstrahl , der sieb im Prisma 
der Sinnenwelt gar wunderbar bricht, so dass uns seine 
äussere Erscheinung als Gemälde, als Bauwerk, als Ge- 
dicht, als Tonwerk (oder dessen Aufführung) manifestirt, 
wenn das Genie sich uns zeigt, so bringen wir ibm un- 
willkürlich unsere Huldigung dar. Wenn wir aber jenen 
Gotteshauch in den Seelen zweier Mädchen so gewal- 



I tig wirken sehen , zweier Mädchen , deren eine eben 
nur an der Grenze zwischen Kind und Jungfrau steht, 
die andere aber entschieden noch Kind ist , wenn wir 
sehen, wie sie in einem Alter, wo andere ihres Ge- 
schlechtes noch mit Puppen spielen, mit Leichtigkeit 
Das leisten, wonach Viele, selbst Begabte, ihr ganzes 
Leben lang vergeblich ringen, so ist das geradezu über- 
wältigend.“ Theresa und Maria Mitano/io haben hier 
sieben Concerte (das letzte zum Besten des Pensi- 
onsinstituts für die Orchestermitglieder der ständischen 
Bühne) gegeben, das erste im Saale der Sophien- Insel 
und fünf Mal im Theater. Theresa eröffnele das erste 
Concerl mit einem Maestoso aus dem dritten BerioP sehen 
Violincoiiccrt , worauf sie noch eine LaJ'ont" acht Fanta- 
sie über Motive aus der „Stummen von Porlici" und ein 
„Souvenir de Bcllini “ von Artat allein, und mit ihrer 
Schwester Maria ein Duo conccrlante von Dancla vor- 
trug. Maria (Schülerin ihrer Schwester Theresa , welche 
auch alle ihre Leistungen überwacht und leitet) gab über- 
dies Variations brillantes von Mayseder zum Besten, und 
diese Nummern genügten, um das grosse, bereits glän- 
zend ausgebildetc Talent beider Schwestern kennen nnd 
würdigen zu lernen. Wenn Theresa mit einer Virtuosi- 
tät, die zu erringen bei manchem geschätzten Künstler*) 
ciu Lebensalter nicht binreicht, eine treffliche Bogenfüb- 
rung, Kühnheit und Sicherheit in Läufern und Doppel- 
griffen , Trillern und dem wunderbarsten Staccalo eben 
so viel Seele, als Gemüth und Geist vereinigt, so reissl 
sie mit dem einfachen Gesang ihres Instruments eben so 
zur Bewunderung als zum Mitgefühl hin. Diese Eigen- 
schaften wurden in allen ihren Leistungen bemerkbar, be- 
sonders aber verkündete sich in dem ^/rfof’schen Sou- 
venir und dem Vortrag des Schlummerliedes eine über- 
irdisch rührende Milde und Süsse, und eine Beinheit, 
wie des Tons, so wie des Gefühls. Maria's Spiel hat 
eiuen ganz verschiedenen Character, nicht jene senti- 
mentale Vollendung, dagegen eine überraschende Ener- 
gie des Vortrags, die sich besonders in kühnen, glänzen- 
den Passagen, Arpeggien, Trillern und Staccato's zu ge- 
fallen scheint. Vor Allem überraschte bei der übrigens 
so verschiedenen Individualität beider Schwestern das Zu- 
sammenspiel in dem Duo von Uencla, das nicht vollkom- 
mener gedacht werden ksew. Der Componist hat darin 
einige Stellet! angebracht, worin die Violinen in Ocla- 
ven und endlich gar im Einklänge spielten. An diesen 
Stellen wird nun auch das geübteste Uhr nicht im Stande 
sein, an etwas Anderem, als etwa an der erhöhten Klang- 
fülle zu erkennen, dass es nicht eine Violine ist. so ganz 
genau trifft Intonation, Tonstärke, Strich und Vortrags- 
weise zusammen. Im zweiten Concerte (um die Mittags- 
stunde im Theater, welches auch der Erzherzog Stephan 
besuchte) wurde die Fautasie über die „Stumme“ und 
das Duo von Uancla wiederholt , und das dritte brachte 
nur zwei neue Nummern, nämlich : „Maestoso“ des vier- 
ten Concerles von k'ieu.ctemps , vorgetragen von The- 
resa, und „Adagio und Rondo“ aus dem nämlichen Con- 

*) Wir enthalten aas atler Parallelen mit Paganini and aado- 
rea Heroen der Violine, da Vergleiche in der Kaast nie SS 
einem ächten Resultate rühren und nur dasu dienen, dis La- 
aer misstrauisch zu machen ader irre au leiten. 
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eert, gespirlt yoa, Maria Milanollo. Die übrigen Concerle 
enthielten nebst mehreren Wiederholungen noch manche 
erfreuliche Composiliou von Beriut , Mayseder , Fieux- 
temps und Humana, und die beiden jungen Künstlerinnen 
konnten mit dem vollen Bewusstsein nbreisen , dass das 
musikliebende Publicum Prags sich noch keineswegs an 
den Genüssen ihrer Kunst gesättigt habe, sondern ihrer 
einstigen Wiederkehr mit Vergnügen entgegensehen wird. 

Herr Joseph Braun (Türstl. Fürstenbere'scher Kam- 
mermusikus) gab im kleinen Saale der Sophieninsel ein 
Privatconcert , welches zwar nur eine kleine Zahl von 
Kunstfreunden versammelte, doch nicht von geringem Inter- 
esse war. Herr Braun behandelt seiu schwieriges Instru- 
ment (den Fagott) mit ebeu so viel Virtuosität, als Ge- 
schmack, und beweist schon dadurch, wie sehr er die 
Grenzen und Mittel des Fagottes kennt uud beherrscht, 
dass er denselben so viel als möglich in seinem eigent- 
lichen Bereiche, der Tenorlagc, zu erhalten strebt. Auch 
die tiefen Tone sind kräftig, und Herr Braun versteht 
es, die gefahrdrohende Mittellage auf gewandte Weise mit 
den hohen uod tiefen Tönen auszugleichen. Die Nummern, 
welche wir von Herrn Braun härten . waren sämmtlich 
von seiner eigenen Composition , nämlich : Souvenir de 
Donaueschiiigen, Concertino N'o. 1; — „Adelaide,“ von 
L. t>- Beethoven (was mir kein ganz glücklicher Ver- 
such schien , obwohl der Vortrag musterhaft war , aber 
der Fagott ist doch keiue Menscheuslimrne), und endlich: 
Dramatische Skizze za einer Cantilene von Bellini. 

ln diesen Tagen haben wir das erste Couservato- 
riumsconcert zu erwarten, welches dadurch ein besonde- 
res Interesse erhallen dürfte, das, wie die ..ßobemia“ 
meldet, Director fiiltl von der Direction des Vereins zur 
Beförderung der Tonkunst den amtlichen Auftrag erhal- 
ten hat, als erste Knsemblenunimer eine seiner Compo- 
sitionen zur Aufführung zu bringen, wozu er seine Jagd- 
symphonie erwählte. Das erste Concert, welches Director 
Kittl im Conservalorium dirigirt, kann nicht ehrenvoller 
und sinnreicher eröffnet werden, als mit einer seiner Com- 
Positionen, die bereits den Kreislauf durch ganz Deutsch- 
land und bis Paris gemacht. In der That gehört Kittl 
unter die seltenen Beispiele von Männern, die, ohne auf 
finanzielle Rücksichten ru achten, nur den Interessen der 
Kunst leben, der sie ihr Dasein geweiht haben. Noch im 
Uebergang vom Jünglinge zum Mann, wie er die juristi- 
schen Studien vollendet, halle Kittl die Wahl, als Nach- 
folger seines Vaters, fürstl. Schwarzenberg’schen Ober- 
amtmanns, eine einträgliche Stelle zu übernehmen, aber 
der Beruf in seinem Innern liess sich durch peeuoiäre 
Vortheile nicht irren, er blieb ihm getreu, und wahrend 
seine Erfolge als Componist und Piauist, wie der Ruf an 
eine Stelle, nach welcher so manche musikalische Note- 
bililäten strebten, seiu ßenehmeu rechtfertigte, müssen 
selbst seine sogenannten practischen Freunde cingeste- 
hen, dass Kittl vollkommen Recht hatte, und dass die 
Knnst und er durch seine Standhaftigkeit gewonnen haben. 



i 



Cöln, im April 1844. Weil in diesen Blättern nur 1 
äuaserst selten Berichte über den Stand der Musik am 
Niederrhein und in Cöln sich vorfinden , mögen einige | 
Notizen über die diesjährigen Winterconcerle gestattet 



sein, und zwar um so ®elir, als seit dem vorigen Herbste 
Herr Heinrich Dorn (früher in Königsberg und Riga) als 
städtischer Capellmeister fungirt, und dadurch die hiesi- 
gen musikalischen Kräfte einen neuen Vereinigungspunct 
und die Aufführungen einen neaen Aufschwung erhalten 
haben. Ausser verschiedenen Concerlen zu wohllhitigen 
Zwecken, und abgesehen von der llper, welche sich eines 
guten Rufs erfreut, halte in dem verflossenen Winter das 
sogenannte Cöloer Quartett (bestehend aus den Herren 
Hartmann , Derkum , Fr. Kleber und B. Breuer) sieben 
Abendumerhallungeu zur grossen Befriedigung der Lieb- 
haber der Instrumentalmusik vcraustaltel. Sechs grössere 
Concerle wurden von der seit langen Jahreu bestehen- 
den Concertgesellsrhafl gegeben, die als die wichtigem 
musikalischen Aufführungen zu einer nähern Besprechung 
geeignet erscheinen. Diese Gesellschaft bestellt aus Dilet- 
tanten, wobei jedoch selbst: edeud der grössere Tbeil des 
Orchesters aus besoldeteu Musikern gebildet ist; der Chor 
ist ziemlich zahlreich, und es mag die Andeutung genügen, 
dass am Sopran gewöhnlich 34 bis 37 Sängerinnen mil- 
wirken; auch das Orchester hat eine übereinstimmende 
Stärke, nämlich bei Symphonieen und Ouvertüren fünf 
Pulte Violino 1 und so fort. In jedem Concerle wurde 
durchschnittlich eine Symphonie und eine Ouvertüre zur 
Aufführung gebracht, und zwar in dem verflossenen Win- 
ter folgende Symphonieen : No. 8 in F dur von Beetho- 
ven; Gmoll von Mozart; die Weibe der Töne von L. 
Spohr , welche als eine hier noch nicht gehörte und we- 
gen ihrer grossartigen Anlage und der Schönheit mancher 
Details ein besonderes Interesse erregte; Symphonie No. 
2 in Cmoll von F. Ries ; No. 7 in Adur von Beetho- 
ven i, und in dem letzten Coneerte eine neue Symphonie 
in Ddur von dem städtischen Capellmeister, welche sich 
vielfachen Beifalls zu erfreuen hatte. 

An Ouvertüren w urden aufgefübrt: zor Iphigenie in 
Aulis von Gluck, zu Omar und Leila von resca, zu 
Coriolan von Beethoven, zur Jungfrau von Orleans voo 
dem bierseihst wobneuden Tonselzer Joseph Klein (Bru- 
der von Beruh. Klein), Concert -Ouvertüre von fF. fl. 
F eit, Op. 17, und zu Idomeneo von Mozart. 

Ersichtlich ist, dass das Orchester in den Winter- 
concertea eine genügsame Beschäftigung gefunden bat, und 

f ;laubl Einsender dieses, dass das hiesige Orchester einer 
obendcu Anerkennung seiner Wirksamkeit tvürlig ist. 

An lnstrumenlalsolo’s sind unsere Concerle fast arm 
gewesen, denn ansser zwei Violinsolo’s, ausgeführt von 
unserm sehr tüchtigen ersten Violinisten Herrn Hart- 
mann, und einem Concerle für Ohne, vorgetragen von 
Herrn Otto Spindirr aus Aachen, haben wir in den serbi 
Concerlen keine weitern Solo s gehört ; übrigens ist auch 
Cöln nicht eine Stadt, wo Virtuosen reichliche Ernte zu 
finden gewohnt sind ; ja selbst Liszt bat vor zwei Jah- 
ren nur ein laueres Interesse erwecken küiineu. 

Aus dem beigefügten Verzeichnisse der Voralsachen, 
wie sie in den verschiedenen Concerlen zur Aufführung 
gekommen sind, lässt sich entnehmen, dass auch dem 
Chor Gelegenheit gegeben worden ist, seine Tüchtigkeit 
zu erproben. Bei der Auswahl scheint das Bestreben Vor- 
gelegen zn liabeu, solche Piecen vorzufahren, denen ei- 
nestlicils der Name von elassitcben Musikwerken nickt 
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übgesprochen werden kann, die andernlbeils aber nicht 
so ernster Natur sind, uro nicht auch ein grösseres Pu- 
blicum anzusprechen. 1) Finale des ersten Actes aus Ti- 
tus von Mozart, 2) Milton 's Morgengesang- Cantate von 
Rtichardt , 3) Finale des ersten Actes aus dem unter- 
brochenen Opfertest von If int er , 4) Stab.it mal er von 
Rossini. Wenn dieses Musikstück auch nicht den Namen 
eines classiscben Werkes nach dem gen öbnlichrn Sprach- 
gcbrauche verdienen mag, weil der ernste Kirchrntext 
vielfach in Melodieen eingckleidrt ist, die nur für eine 
Oper passend erscheinen , so ist die Composition in an- 
derer Beziehung so überdacht und so efi'cctvoll, dass die- 
ses Tonwerk noch häufig als zu Concerlaufführungen ge- 
eignet angesehen weiden wird. Die Ausführung war nicht 
exact und nicht zu vergleichen mit der Darstellung, 
welche der hiesige Tbeaterdirector am 4. April unter 
Mitwirkung von vier seiner sehr tüchtigen Solisten ver- 
anstaltet halle. An Vocalsacben wurden weiter zur Auf- 
führung gebracht : 5) Christus am Oeibcrgc von Beelho- 
ren, 6) Terzett und zweites Finale aus der Vestalin von 
Spontini, und zuletzt die No. 1 — 16 aus Paulus von 
Mendelssohn ; sodann noch folgende Solo's : Arie „Nun 
beul die Flur“ aus der Schöpfung von Haydn , die So- 
pranarie aus Fidelio von Beeil hören, eine Bassarie aus 
der Oper „Der Schölle in Paris'* von //. Dorn, Recita- 
liv und Arie für Sopran aus dem Oratorium Willekind 
von Mangold , nebst einem Choral, zuletzt Scene und 
Duett aus der Oper „Oedipus auf Colonos“ von Saechini. 

Was die Leistungen des Chors betrifft , so finden 
sieb in demselben viele tüchtige Sänger und Sängerin- 
nen , uud wenn auch, wie dies bei Dilettanlenvrreinen 
überall der Fall sein w ird , ganz schwache Subjecte mit 
unterlaufen, so ist die Zahl der tüchtigem so überwie- 
gend , dass die schwierigsten Musikstücke mit wenigen 
Proben aufgefübrt werden köunen, z. B. das zweite Fi- 
nale aus der Vestalin, ncunsliimnig, mit einer Chor- und 
einer Orcbcstcrprobc. Wünsche bleiben hier allerdings 
noch übrig: so kann der Sopran in der Höhe nicht recht 
vorankommen , wie dies am Niederrhein leider vielfach 
der Fall ist; auch hätte dem Chor beim Einsludiren mehr 
zugcmulhcl werden können, z. B. ein strengeres Beob- 
achten der vorgesrhriebenen Zeichen und ein tieferes 
Eingebeu in den Cbaractcr der Musikstücke, was bei 
einem Chor, der aus gebildeten Personen besteht, das 



I Hauptaugenmerk sein sollte. Was uns hier fehlt, ist zwei- 
erlei : eine tüchtige Coocertsängerin (hoher Sopran) und 
ein Gcsanglehrer oder Lehrerin. Dem erstem Bedürf- 
nisse soll abgebolfen werden, denn, wie verlautet, soll 
zum küofligcn Winter eine Concertsängerin engagirt 
werden. Was den Wunsch der Ausdehnung der Unter- 
richtsmittel betrifft, so zweifelt Einsender dieses nicht 
daran, dass eine Gcsaiiglchrrrin, vorausgesetzt, dass sie 
eine gute Schule bat. sich in Cöln bald eine befriedi- 
gende, vielleicht eine reichliche Existenz verschaffen 
könnte. — I m zu dem diesjährigen Concerte zurückzu- 
kommen , so haben verschiedene Dilettanten mit grosser 
Gefälligkeit und Beifall Solo's übernommen, und in zwei 
Concerten haben wir mit \ ergnügen eine in Darmstadt 
wohlbekannte Concertsängerin gehört, welche auf gesche- 
hene Einladung bereitwillig herübergekommen ist. Dies 
ist auch die Ursache, weshalb unter den obenverzeich- 
neten Vocalpieccn sich verhältnissmässig so viele Sopran- 
arien vorfinden. 

Jetzt, unmittelbar nach Beendigung der Wintcrcon- 1 
certe, beginnen die Proben für das uicderrbeinischc Mu- 
sikfest, welches zu Pfingsten in Cöln gefeiert werden 
wird. Das Programm enthält nur classische Tonwerke, 
und bei den grossen Mitteln , die Cöln und die verbün- 
deten Städte besitzen, lässt sich grosser Genuss für Mu- 
sikfreunde Vorhersagen. , 



Feuilleton. 

Der bisherige Dircctor des Mainzer Theaters Herr flcmio bat 
die Leitung der dasigeo Bühne auf fernere drei Jahre, nämlich 
bis September 1817, übernommen. Zugleich bat er mit dem Eigen- 
tümer des Londoner Opcrntbeaters am Straud einen Vertrag über 
40 im nächsten Sommer dort za gebende deutsche Opern« or Stel- 
lungen (im Abonnement) abgeschlossen, wozn noch mehrere Bene- 
1 üze ausser Abonnement kommen. Das genannte Theater ist klei- 
ner, als die von Drarylane und Coventgarden , auf denen Schu- 
mann in früheren Jahren Opernrorstellungeo gab. 

Frau Dr. Clara Schumann bat in St. Petersbarg mit gröss- 
tem Beifall vier Concerto gegeben, sich ausserdem bei Hofe hären 
lassen, and überhaupt vielfältige Anerkennung und Ehrenbezeigung 
erfahren. Wir hoffen untern Lesern bald einen ausführlichen Bericht 
darüber geben zu können. In diesem Augenblick befindet sich die 
Künstlerin mit ihrem Gatten mnthmaasslich bereits in Moskau ; den 
Rückweg gedenken sie über Schweden und Dänemark za nehmen. 



Ankündigungen. 



Bei Brrra Ar HofWimnn in Prag ist neu erschienen r 
Dritte i\ovm - Sendung. 

Lftbltzky. Neuer Immergrün -Galopp, 99. Werk, lur daa 
Pinnoforte. 30 Kr. 

Dasselbe zu 4 Händen. 43 Kr. 

— ■ — Dasselbe für Orchester. 2 FI. 

Veit, Drei Lieder für eine Singstimme mit Begleitung de« Pia- 
nofortc. 23. Werk. 43 Kr. 

Prorhaaka. Jolt., Heimalha- Rosen. Walzer für daa Pia- 
noforle. 43 Kr. 

Llflimantl , Jos., Veilchen - Kränze. Drei Polka für daa 
Pinnoforte. 91. Werk. 30 Kr. 

Dietrich, F., Camclien. Zwei Polka und ein Galopp für daa 
Piasoforte. 30 Kr. 



I Blldlnabp, V., Erinnerung an Kamcnita. Zwei Polka nnd 
eia Galopp für das Pianoforte. 30 Kr. 

Gilt mann St tili] , ll. t’., Patriotenklinge. Zwei Polka 
und ein Galopp für das Pianoforte. 30 Kr. 

Rlngrlsbertj ]Tf Faschings- Funken. Zwei Polka nnd ein 
Galopp. 20 Kr. 



Im Verlage von Pietro Jleehettl qm, Carle, k. 

k. Hof-, Knast- und Musikalienhandlung in Wien, erscheint in 
Kürze mit Rigealbumsreebt t 

Valse brillante pour le Piano sur na Motif de l’Opdra : Dom Se- 
bastien , de C. Donizctti, par Jacques Hers. Oeor. 41. 
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In unsfrm Verlage «*t W ehe« «wchieoen * 

Materialien 

Kr das meohanisoho Clavicrspiel 

in einer vollständigen und geordneten Sammlung 

herausgrgehen toi» 

Julias Knorr. 

Brochirl. l’rei* 2% Thlr. 



No. I. 



S. 

■V 



4. 

». 

e. 

7. 

8 . 

9. 

* 0 . 

II. 



Vor Kurzem erschienen ; 

Tägliche Gesanastnilien 

für alle Stimmen 

von 

4 m. JWauenburg. 

Preis 10 Ngr. 

i Wir erlaub cii an, Lehrer und Lernende auf dies« beiden 
Werbe besonders aufmerksam zu machen. 

Leipzig , 18. April 1844. 

ftreltl&opf A? Hftrtel. 

Im Verlage der ll5fer > *chrn Buckdruckcrei in Zwickau 
int erschienen die 

zweit« vermehrte Auflage 

▼on 

140 (jetzt 144) Choralmelodien, 

nach Hitler in Partitur gesetzt, nebst Kommuniongesäa- 
gen und Respousorien zum Gebrauch für Seminaricn, 
Gymnasien, Gesangvereine, Bürgerschulen und Posau- 
nenebiire. Herausgegeben von H. B. Schulze, Cantor 
und Musikdireetor in Zwickau, lt'i Bogen auf be- 
sonders starkes Canzlcipapier. Preis 20 Ngr. 

Pur die Zweckmässigkeit und Brauchbarkeit diese» Choralbn- 
che* sprechen die Kmpfchlung höchster Behörde und der schnelle 
Absatz der ersten Auflage durch Einführung derselben in verschie- 
denen Scutinaricn, Kirchen und Schulen. Durch Vermehrung ron 
drei Schichthöhen Chorälen und der Litanei ist das Werk noch 
brauchbarer geworden. 

Um die EtiifülmiRg desselben zu erleichtern, wird jedem, der 
aich direct an die Vrriagshandlnng wendet, besonder* in Pnrlicen, 
eia bedeutender Rabatt zugesichcrt. 

In der T. Tratuttveln’schcn Buch* und Musikalienhand- 
lung (J. Guttentag) ist crschicuent 

Cantiea sacra. Sammlung geistlicher Gesänge ftir eine Sopt-anstimoM! 
ans dem 16. bis 18. Jahrhundert, herausgegebca ron Fr. Com- 
m er. Sabscriptions • Preis 1 Thlr. 824 Sgr 

Händel, ans einer Cantate r ,,Aeh Herr, mich armen Sün- 
der.“ 8 Sgr. 

Hatte , Miserere; Tihi soll peccuL 6 Sgr. 

d? d? Quoniatn ti vohussea. 8 Sgr. 
fu. LottC Psalm 66 1 Asperges me. 8 Sgr. 

\b. d“ Libera mc de saoguinihns. 8 Sgr. 

J. Haydn, Stabst mater: Qol* non posaet. 74 Sgr. 

Leo, Psalm HO: TcCum principium. 8 Sgr. 

JDuranlr, Lamcntationcs Jercmiae: Populi facti stimua. 8 Sgr. 

d® d? d? Mnlieres in Sion. 8 Sgr. 

yhtorga, Stabat mater i San ela mater iatuc agms. 8 Sgr. 
Graun, Te denn» iuudama* : Tn ad tiberandum. 74 Sgr. 
d? d? d? d? Digiarc domiie die. 74 Sgr. 



No. 19. Händel , Oratorium J ote *^ { Da Banstest den armen 
Fremdling. 8 Sgr, 

* 15. J. S. Bach, Messe : Q«i lollis per cala. 74 Sgr. 

14. Handel, Psalm 87: Hs ist der Herr. 8 Sgr. 

- 18. Jomelli, Motette : !>CO patri sit glori». 8 Sgr. 

w 16. Händel, P mi I no 98 < Erhebet hoch den Herrn. 8 Sgr. 

* 17. C. PU. K, Bark, Oratorium die Israeliten io der Wüste 

Warum verlirssea wir." 8 Sgr. 

- 10. Handel, Psalm 81: Rein mach* da» Herz mir. 8 Sgr. 

- 19. C. Pk, £. Bark, Oratorium die Israeliten in der Wüste : 

,.Wie nah’ war uns der Tod.'* 74 Sgr. 

* 80. Handel, Psalm 8 ». Wohl, ach wohl, • Herr. 8 Sgr. 

* 81. Leo, Ave maria slella : Virgo singularis. 8 Sgr. 

- 88 . C. Ph E. Buck, Oratorium die Israelit en£in der Wüste 

,,Brneiden*werth, die ihren Sohn.“ 74 Sgr. 

* 85. Hatte, Te dcum : ludez crederis eme. 74 Sgr. 

* 84. Händel, »ns einem Psalm Gatt Deine Gnade. 8 Sgr. 

- 88 . Jomelli, Offertorium : Discarae causam lacara. 74 Sgr. 



ir Nioht ungelesen zu lassen! 

Bei Wilh* Himer in Erfurt sind erschienen ; 
Entrrpe. Ein mtn ihalmhe* Moastiblatt für Deutschland* 



TOI» E. Heuftehel. Jahrgang I — 3. 



momkaliM 

Vul kssrkul Lehrer , Mirl i 
h 1 Thlr. 

Körner, W'm Avr QraeUrevnd. |YW- r m»d Nachspiele, Trio’*, 
Fügen n. *. w. Ikl. I - 4. «fl Thlr. 1 

— — Präludien back , 1 Bl in 18 Heften, 3 Thlr. 

— — Posdudienlmek. 4* Heft. 4 Thlr, 

— — §)er vollkommene Organist. Mustersammlung der »ersehn 
denartigsten Orgel rompositionen [ollerer und neuerer Zeit. I* 
lieft. 4 Thlr. 

— — Her Cantor und Organist , oder Album für Gesang und Or- 

S elapiel. 4* Heft, 4 Thlr. 

iprrr , J. G., Allgemeines und vollständiges Choral buch 
Compl. in 15 Lieferungen 3} Thlr. 

Uran ln. Musikalisches Beiblatt a zum Orgel freunde, tnr Beleb 
rang und Unterhaltung, redigirt von G. /F. Jfcrarr und J. G. 
Bitter. Der Jahrgang nur 4 Thlr. 

Diese Werke sind Seminaristen, Schul lehrern, Organisten mul 
Cantorca nicht genug zu empfehlen. 



Im Verlage von CS. UV Aller in Rudolstadt sind eo ebea 
erschienen i 

liitclaner, Fm Drei Lieder für eine Singstimme mit Begleituog 
des Pianoforte. Op. 76. (An die Geliebte. — Dir allein ! — 
Ich hab* eine alle Muhme.) 1 Fl. 

Drei Lieder für eine Singstimme mit Begleitung de« Piano 

forte. Op. 77. (Die nickende Mutter. — Kehr 1 ein bei mir ^ — 
Am Bscjm 1 ) 1 Fl. 

W Aller* Fm Concertino pour Violoncello nrec Accompagne 
ment de rOrckeatre. Op. 88 . 3 R 

— Idem avvc Accompagaement de Pianoforle. I Fl. 56 Kr. 

Die königlick bayrische Hofmusik . lutrmUncc bezeugt hier- 
mit, da** die «an dem hiesigen Bürger und Mcchanikns Hem» 
Kwoehr an di* königliche Hofmusik - Intrndsner am Anfang d« 
Jahres 1648 gelieferten mit einer von ihm erfundenen und aus- 
gefubrlea mechanischen Vorrichtung zur möglichst schnellen ln* 
atimmung r ersehen in Pauken nunmehr seit awei Jahren bei allen 
Vorstellungen im königlichen lloftkealer gekraucht worden sind 
and diese Constniclion sich praktisch als auch zweckmässig und 
dauerhaft erwiesen habe, dass diese Instrumente sowohl in Bezie- 
hung auf Schnelligkeit des limilitutiteu«, als auf Schönheit, Kraft 
und Fülle nnd eben so auf Reinheit des Tones vollkommen ge- 
lungen genannt , sohin allen grossen Orchestern empfohlen wer- 
den können. 

München , den 7. Februar 1844. 

(L. S.) Freiherr \ m PoIkmI . künigl Hoftheaterintendant. 
V. Ipfngel, Theater- üekoaomic - Halb. 
Frans Lnehnrr, königl. llofcapcllmeistcr 
Ans. Hnneke, Mcchanikns. 



Druck uud Verlag von Breitkopf und Härtel in Leipzig and auter deren Verantwortlichkeit. 
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Zur musikalischen Literatur. 

Von Dr. Anglist Kahler!. 

Wenn man über die Art, wie die Wissenschaft dem 
lonkünsller am Meisten Hilfe leisten könne, sich häufig 
«niaeinigt hat, indem bedeutende Meister überhaupt mit 
liebeln und Kopfsehütteln von dem Nutzen sprechen, 
4tt theoretische Untersuchungen . ihnen gewähren, und 
irr» auf den alten Satz, dass das Genie sich nicht nach 
Regeln richtet, sondern sic selbst giebt, berufen, so wird 
ms doch ziemlich allgemein zugeben, dass kritische Un- 
tffsDchungen der Tonwerke nicht unserer, sondern frü- 
btttr Perioden dem künstlerischen Bewusstsein der Ge- 
erswart forderlich sind. Lehrbücher der Composition 
■.oJ, wie alle wissenschaftlichen Systeme, gar so sehr 
na Zeitgeiste abhängig, der in den Lehrern selbst die 
Tauchung hervorbriogi. Das, was eben ihrer Individua- 
ktat entspricht, such für die allgemeine Wahrheit zu hal- 
tet. Die Untersuchung aber, die an Gegebenes sich an- 
«bliesst und davon zu den höheren Lehrsätzen selbst 
nbteigt, kommt nicht allein z« Resultaten, die auf fe- 
Mrer Grundlage ruhen, sondern sie bebilt auch eben 
Irrwegen den Werth längerer Brauchbarkeit. Ich erin- 
■ere nur an Lttsing’t ,,Laokoon,“ der beute noch mit 
«melken Frische, wie 1768, wirkt, weil dort die ästhe- 
toeben Grundsätze an bestimmten vorhandenen Kunst- 
werken entwickelt , davon bergeleitet werden , während 
mäklige Cosnpeadien und Systeme der Aesthetik seit je- 
ner Zeit erschienen und wie Rauch vergangen sind. Die 
Twküastler gleichfalls werden aus acht kritischer Be- 
sudlung der Geschickte ihrer Kunst, aus der Analyse 
4er Persönlichkeit sowohl, als einzelner Werke gerade 
'«"oberer, nicht lebender Meister immer noch am Meisten 
Irrsen. Und in dieser Hinsicht sind wir nicht reich an 
würdigen Arbeiten. Den Einen , die dergleichen versu- 
then, fehlt theoretische Keontniss, den Andern geschicht- 
lich*, den Dritten philosophische. Es muss Viel beisam- 
m sein , wenn eise solche Arbeit neben und mit dem 
«•sterblichen Tonwerke bestehen soll. Mit Vergnügen be- 
tuchte ich als eine solche, die diese mannichfaebru Vor- 
tage in sich vereinigt, folgendes interessante Werk, das, 
4< es im fernen Aaslande erschienen ist, sonst wohl in 
Deutschland leicht unbekannter bleiben möchte, als es 
unstreitig verdient: 



I 



Nouvrlle Biographie de Mozart , suivie d'nn aperen sur 
l'bisioire generale de la musique et de l'analyse des 
principales oenvres de Mozart, par Alexandre Ouli- 
bicheff, membre honoraire de la socictt philbarmoni- 
que de St. Petersboorg. III volumes. 8. Moscou, de 
l’imprimerie d'Augusle Semen 1843. — Vol. I. cont. 

318 pages, Vol. 11. 378 pages, Vol. III. 478 pages. 

Der Verfasser dieses Werks, Russe von Geburt, ist 
in Dresden erzogen, und hat deutsche Kunst und Litera- 
tur, wie deutschen Sinn, genau kennen und lieben ge- 
lernt. Die Bahn des Diplomaten, zu der er erzogen und 
herangcbildet war , wies ibin allmälig eine Mrnge von 
Geschähen an, welche ihm gleichwohl Zeit Hessen, sei- 
ner Lieblingsueigung, der znr Musik, aasdauernden Fleiss 
zu widmen und das Beste , das diese Kunst bervorge- 
bracht hat, kennen tu lernen. Seit 1830 nun bat er sich 
nach dein Innern von Russland zurückgezogen , wo er, 
im Guitvernement Nischnei- Nowgorod, bald in der Stadt 
dieses Namens, bald nur seinen grossen Gütern in be- 
deutenden Verhältnissen lebt. In jener Stadt, an den Ufern 
der Wolga, wo ein jährlicher Weltmarkt sUllfitiücl, nur 
dem Asien and Europa einander die Hände reichen, hat 
seiu Eifer und seine Beharrlichkeit ein musikalisches Le- 
ben hervorgerufeu , wovon dort bis dahin keine Spur 
war. Er hat ein Quartett zusammengebrachl , das alle 
Werke der Classiker vorträgt, und dies ist wieder die 
Wurzel eine* Orchesters geworden, das allmälig die Sym- 
phonieen derselben einstudirt hat und Theilnahme unter 
den Zuhörern gewinnt. Als einen Musiker, der durch 
ausgezeichnetes Talent der Direction ihm dabei wesent- 
liche Dienste leiste, rühmt er Herrn Hindi (wahrsebein- 
iieb ein Deutscher). Die Schilderung aller dieser Verhält- 
nisse geschieht in der Vorrede mit liebenswürdiger Be- 
scheidenheit, die ungeachtet alles Feuers, aller acht poe- 
tischen Begeisterung, die ihm oft bei seinen Schilderun- 
en die Farben leiht, io dem ganzen Werke sichtbar 
leibt. Indem die Entstehungsgeschichte dieser Biographie 
Mozart's geschildert wird, bekennt er selbst, dass er 
bei dieser mehr als zehnjährigen Arbeit gelernt, mit sei- 
nem .Stoffe gewachsen sei , und was er zuerst nbermä- 
thig gleichsam als Kinderspiel übernommen, zuletzt als 
eine Isst die Kräfte des Einzelnen übersteigende Aufgabe 
erkannt habe. Dieses Bestreben, überall die Wahrheit zu 
finden, das hohle Gerede zu vermeiden, das die gewöhn- 
liche Sprache der Diletlautcn ond leider auch der kdnst- 
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lerischen Journalistik ist, dieser Sinn, eine einzelne Er- | 
scbeinung in der Kunstwell durchaus nicht anders , als 
in ihrem causalen Zusammenhänge mit vorhergegangenen 
und nachfolgenden aufzufassen , dies zeichnet ihn rühm- 
lich aus, und giebt seinem umfangreichen Buche litera- 
rische Bedeutung. So viel einzelne treffliche Abhandlun- 
gen in Deutschland über Mozart uud einzelne Werke 
dieses Meisters geschrieben worden , so trage ich doch 
kein Bedenken, zu behaupten , dass wir bis jetzt kein 
deutsches Werk über diesen Gegenstand besitzen, welches 
dem jenes zugleich mit künstlerischem Talente und phi- 
losophischem Scharfblicke begabten Hussen irgend gleich- 
käme. Da«s er die Sprache der vornehmen Welt in Eu- 
ropa, die französische, gewählt hat, ist wohl natürlich, 
denn er will sich eben mit gauz Europa und nicht mit 
deutschen Lesecirkeln unterhalten und in Ideenverkehr 
setzen. 

Die Veranlassung zu dem Werke bat Nisten’* be- 
kannte Leheusgeschichte Mozart'* gegeben. Anfänglich 
hatte der Plan, dieses an Thatsachen so reiche Buch aufs 
Neue und in geschmackvollerer Form zu bearbeiten, wie 
es schien , keine grossen Schwierigkeiten. Bald aber 
zeigte sich, dass ein nach den letzten Gründen des grossen 
Einflusses, den Mozart geübt bat, forschender Geist sich 
dem Stoffe gegenüber einen ganz andern Slandpunet su- 
chen müsse, als Nisten, der nichts als Compilation ge- 
liefert hat, der auf höhere Ideen, auf Darlegung des in- 
neren Zusammenhanges ganz verzichtet. So wurde denn 
vor allen Dingeu nötbig, das Verhältniss Mozarl’t zu 
allen andern grossen Tonmeistern lestzustellen, und dies 
bedingte das Eiudringen in die an so vielen Stellen ver- 
wickelte Geschichte der ganzen Tonkunst. Kritik der ein- 
zelnen Werke Mozarl’t endlich bat Nisten gar nicht 
geliefert, sondern ist nur bemüht gewesen, bei jedem 
einzelnen verschiedene Uriheile darüber zu snmmelu und 
neben einander abzudrucken , wodurch ihm die Mühe, 
selbst zu richten und seinen Spruch zu motiviren , er- 
spart blieb. 

Die Grundansicht, wovon Oulibichejf ausgegan- 
gen ist , uud welche in allen Theilen seiner Arbeit bin- 
durchscheinl , ist nun vor allen Dingen zu entwi- 
ckeln; sie stellt sieb nicht als vorgefasste Meinung, 
die dem Stoffe angepasst worden, heraus, sondern als 
Resultat seines vierjährigen Studiums. Mil aufrichtiger 
Freude habe ich hier zu bemerken, dass es dieselbe ist, 
die ich vor mehreren Jahren in einer in der Vierteljahr- 
Schrift: „Die Jahreszeiten“ abgedruckten Abhandlung: 
,,Grgeowart uud Zukunft der Tonkunst“ ausznfübren 
bemüht gewesen bin, und, da dieselbe schwerlich bis nach \ 
Niscbnei -Nowgorod gekommen ist, so ist dieses Zusam- 
mentreffen zweier durch mehrere hundert Meilen von 
einander getrennten Personen in einem Punrte wohl eine 
Art von /eugniss für die Richtigkeit der Ansicht. Die- 
selbe beruht nämlich darin, dass zwei Gegensätze in dem 
weltgeschichtlichen Verlaufe der Tonkunst sich mit ein- 
ander zu versöhnen gestrebt haben, was ihnen aber erst 
in und mit Mozart gelungen ist. Dem Zwecke jener mei- 
ner Abhandlung gemäss hatte ich darzulhun mich bemüht, 
dass nach Mozart die Kunst wieder in jene beiden di- 
vergirenden Richtungen zerfallen sei; davon hat Ouli- , 



bichrff, seiner Aufgabe nach , keine Notiz zu nehmen, 
sondern die nähere Erkenutniss Mozart’*- , als eben des 
wahrsten und vollständigsten Repräsentanten der Ton- 
kunst, tritt dann als Thema auf; die Gegensätze selbst 
sind von uns Beiden auch einigennaasseii verschieden 
aufgefasat worden. Er sagt (II, S. 200;: ,, Die Musik 
theill sich in die der Natur und der Kunst ; jene beruht 
auf dem Inslinct des Accordes. diese auf erworbener 
Kennluiss der Harmonie. Die Musik im Naturzustände 
giebt cs und hat es gegeben zu allen Zeiten und überall; 
den Anfang der Kunstmässigkeit kann mau erst mit dem 
16. Jahrhundert zugeben. Zwei Kräfte giebt es seitdem, 
die jede ihr Recht behaupten, Melodie und Contrapunct. 
Der Reichlhiim jeder derselben ist gewaltig. Die Thal 
Mozarl’t hat darin bestanden, dass er beide Forderungen 
in gleichem Maassc befriedigte.“ Diese Ansicht Ouli- 
bichrff’* beruht zuletzt auf dem ewigen Gegensätze der 
Sinnlichkeit und des Geistes, und ist ehen wegen dieses 
Fundaments gar nicht zu widerlegen. Ich habe in je- 
ner meiner Abhandlung den Gegensatz in der Musik 
aus dem Griindchararter der germanischen und romani- 
schen Völker herzuleilen gesucht, und mich darauf ge- 
stützt, dass die Unterschiede der religiösen Weltanschauung 
den in der Kunst nach sich ziehen. Der Protestantismus 
ist ahslracler, der Katholicismus sinnlicher in seiner Gol- 
tesverehrung, daher stammt der glricbmässige ruhige Fort- 
schritt aller einzelnen Stimmen eines Accords bei Palä- 
alrina, ein Bild der Unwandelbarkeit, daher der Knäuel 
von Durchgängen in denen des Srb. Bach , ein Bild der 
verschiedenartigsten Mitthäligkeit aller Einzelnen zu einem 
Ziele; erkennt doch Oulibichrjf' selbst diese Bedeutung 
Bach's an (Th. II, S. 140). Wo mehr Sinnlichkeit in 
der Kunst, da herrscht die Ohjeclivität, wo mehr geistige 
Thäligkeit, die Subjectivilät ; daher kommt, dass, wie ich 
wenigstens behaupte, bei Bach'zcher Musik der AusfBh- 
rende selbst noch grösseren Genuss, als der Zuhörer, 
hat. Bei italienischen Meistern ist der umgekehrte Fall. 
Doch alle diese Ansichten sind hier nicht weiter zu ver- 
folgen, vielmehr müssen wir zu dem schätzbaren Werke, 
das dazu Veranlassung gab, zurück. 

Die Einteilung desselben ist folgende : der ernte 
Band füllt die äussere Lebensgeschichte Mozart’*, wobei 
alle bekannten Thatsachen sorgfältig beachtet und benutzt 
sind. Der Vortrag ist vortrefflich; in ungemein lebhafter 
Schilderung rollt der Verfasser die ganze Hildungsge- 
schicbte, die wechselnden Schicksale, die Veranlassungen 
zu den berühmtesten Compositionen vor unserm Blicke 
auf. Die Quellen, woraus er geschöpft hat, sind die all- 
gemein bekannten ; die Einteilung in eine Reibe von 
Abschnitten ist nicht naeh äusscrlicben Ereignissen, son- 
dern Dach hervor tretenden Bildungsmomenlen des Mei- 
sters getroffen. Man sieht, dass eben die innere Bil- 
dung desselben, sein Wachstum und Reifeu der Puncl 
ist, worauf der Darsteller sein Augenmerk gerichtet hat ; 
diese Art der Darstellung ist aus der Anschauung ber- 
vorgegangrn, welche der Biograph von der weltgeschicht- 
lichen Bedeuluug srines Helden sich erworben hat, eine 
Anschauung, die, hier uur angedeulet. in den folgende!! 
beiden Bänden erst vollständig zu Tage kommt. Der erste 
Band bildet ein lebenswaimes interessantes Gemälde, eine 
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anziehende Leclüre, er war die notwendige Grundlage 
alles Folgenden, ist auch zuerst entstanden ; den wahren 
und eigentümlichen Werth des Buchs hat man aber nicht 
nach ihm , sondern nach dem Hauptzwecke des Verfas- 
sers, der in den folgenden Theilen sich enthüllt, einer 
philosophischen Kritik der J/osnr/’schcn Kunstwerke, zu 
beurlheilen, denn im ersten bat er nur fremde Forschun- 
gen verarbeitet. — 

Diese Kritik nun begründet der Verfasser sehr rich- 
tig durch eine Prüfung des musikalischen Vorrathes, wel- 
chen Mozart, als er zu sehalTen begann, vorfand , und 
füllt mit dieser Prüfung den grössten Theil des zweiten 
Bandes ; er liefert hier eine knrze, gedrängte philosophi- 
sche Geschichte der Tonkunst, worin er mit Benutzung 
Forkefs, Burnetji , h'iesewettrr's verfahren ist, die 
Werke der älteren Meister selbst fleissig zu Ratbe ge- 
zogen hat, und sich, was das Uriheil betrifft, sehr selb- 
ständig beweist. Indem er von der Idee, dass alles vur 
Mozart Geleistete lediglich Diesen vorbereitrt habe, aus- 
gebt, stellt er Mozart selbst als einen Gollgesnndlen dar, 
der den Gipfel aller musikalischen Leistungen der Well be- 
zeichnet; sie sind nur das Fussgesleli oder die erhabeue 
Säule, die ihn zu tragen bestimmt war. Man sieht, der 
Begriff persönlichen Verdienstes ist hier durch den einer 
geschichtlichen Notwendigkeit ersetzt, wonach Mozart 
die Erfüllung einer göttlichen UITenbarung wird, das Phä- 
nomen des göttlichen Willens im Augenblicke, da die 
Menschheit reif war, denselbeu zu vernehmen. Der be- 
reits oben gegebenen Andeutung gemäss, geht unser Ge- 
schichtschreiber von folgenden Sätzen aus : Die Musik ist 
doppelt in ihrem Wesen, sie hat eine natürliche und eine 
geistige Seite. Jene Maturmusik ist so all, als die Welt, 
dem Menschen eben so wesentlich, als die Sprache; die 
andere hat man Jahrhunderte laug gesucht, ohne sic fio- 
den zu können. Die Forschungen über musikalische Kunst 
in der Zeit des Griechenthums, überhaupt in der vor- 
christlichen Zeit, werden als leere Conjecturen ohne 
Nutzen verworfen. Die einfache Naturmusik ist der Drei- 
klang, und das Wohlgefallen daran nur Befriedigung einer 
physischen Forderung des Menschen; dies ist der Boden 
für die künstlerische Bearbeitung. Wenn Forkel den al- 
teu Griechen als einen Vorzug eine gewisse rhythmische 
Vollendung zuspriebt, welche wir entbehren, so stimmt 
Oulibichcff mit ihm gern überein, und wird durch Beob- 
achtung der Zigeuner, die er in Nowgorod vielfach zu 
beobachten Gelegenheit gehabt, darin bestärkt; ihre Mu- 
sik bat wenig Ton , mehr Schlag und Schall zum Mate- 
rial , prägnanten und mannichrachcn Rhythmus, den sie 
enau mit Körperbewegungen unterstützen, und der sich 
is zu einem gewissen Wahnsinn, einer Art von Ver- 
zückung steigert; er schliesst sehr richtig, dass der 
Rhythmus ein untergeordnetes Element der Tonkunst sei, 
während deren geistige Ausbildung eben von der des 
Tones und dessen naturgemässen Beziehungen ausgehen 
musste. Die Geschichte der Harmonie, mit der der christ- 
lichen Kirche verknüpft, wird nun im Abrisse gegeben. 
(Jeher die schüchternen Versuche und Anfänge des Huc- 
bald und Guido v. Artzzo, namentlich den Unterschied, 
ob blanke Quinten oder Quarten in ihren Fortschritten 
besser klingen; Bessert er sich ironisch; die späteren Ent- 



I deckungen des Franco von Cöln u. A. , betreffend die 
Unterschiede vollkommener und unvollkommener Intervalle, 
der divergirenden Bewegung einzelner Stimmen, deren 
verschiedene rhylimisehe Qualität u. s. w., führen ihn 
zu d'-m Aussprüche, dass es Schade gewesen, dass die 
Theoretiker vor den Praclikern gekommen seien. Diese 
Behauptung ist nur scheinbar richtig. Die Theorie hat 
sich auch damals nach der Praxis gerichtet, die eben auch 
nicht mehr für den theoretischen Forscher darbol. End- 
lich im 14. Jahrhundert kommt es zu Kunsterzeugnis- 
sen ; er führt jenes Fragment einer Messe von Machaud 
(1304; au, und findet es auffallend, dass die Kunst vom 
Zusammengesetzten zum Einfachen, vom canoniscben Con- 
trapuncl zur Harmonie, von da erst zur Melodie gegan- 
gen ist, während sie bei der Melodie, wie er meint, 
hätte anfangen können. Hierauf muss ich entgegnen, dass 
die Melodie nichts fertig Vorgefundenes war, sondern all- 
mälig erst in die Well bineingekommen ist. Die Natur, 
behauptet er, lehre die Melodie, die Kunst möge dann 
dieselbe begleiten , stützen oder mit andern verbinden 
lehren. Dies ist gleichfalls nur scheinbar; denn die Na- 
tur liefert keine Melodie, der Mensch erzeugt sie, und 
zwar aus dem innern Vorrath harmonischer Beziehungen, 
die er in seiner Seele hat. Die Melodie ist ein Resultat, 
ein aus harmonischen und rhythmischen Elementen ent- 
standenes Ding. In den bildenden Künsten bat man das 
Gegentheil. Die Natur stellt fertige Werke als Muster 
hin, in der Musik muss der Mensch sich die Muster erst 
machen, und sich von Muster zu Muster forlbildcn ; der 
Maler kann jeden Augenblick auf die Natur zurückgehen, 
sich Raths erholen, der Musiker kann dies nur aus Kunst- 
werken. 

In der weiteren Darstellung weist der Verfasser un- 
ter Anderem nach, dass die Kunst des Contrapuncls erst, 
als man den sogenannten Cantus firraus gefunden, etwas 
höhere Bedeutung erhallen habe. Wie er denn immer 
auf Melodie, als Wesen der Musik, mit Recht hält, so 
findet er dariu den Gewinn , dass alle Stimmen sich an 
eine einzelne als Hauptsache, die sie gleichsam respecti- 
reo, ballen. Er nennt Josijum de Prft mit Verehrung, 
einen Mann mit einem Januskopfe, der die Liste der blo- 
sen Notenrechnenmeister schliesse und die der Compo- 
nisten beginne. Die Kunst der Composition wurde durch 
ihn nicht davor behütet, ein eitles Spiel des Verstandes 
zu bleiben. Die späteren Anhänger der Schule, welcher 
auch Josquin angebörte , nämlich der niederländischen, 
oder der des Ockenheim , verfielen in ganz bedeutungs- 
lose Spielerei, und werden hier Seiltänzer genannt. IPin- 
tcrfcltfs Werk über Gabrieli scheint dem Verfasser nicht 
bekannt geworden zu sein. Die merkwürdige venetiani- 
sche Schule des IVillaert in ihrer Eigentümlichkeit wird 
nicht geschildert. Bei der Reorganisation des Kirchenge- 
sanges durch Palättröta hält er sieb länger auf und stellt 
ihn in ein Verhältniss, das dem, welches Mozart seiner 
Zeit einnahm, ähnlich ist; er sieht in ihm einen Erret- 
ter des melodischen Elemeots. Die weitere Fortbildung, 
die weltliche Musik, die Entstehung der Oper werden 
interessant geschildert, eben so die Entstehung der grös- 
seren Kunstformen , namentlich der auf die Priueipien 
des Gegensatzes gegründeten Fuge. 
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Als der Verfasser auf die deutschen Componisten zu 
reden kommt, auf Händel und Hach , weicht er von den 
lirtbeilen mancher deutschen Theoretiker ab. Er uriheilt 
als Ausländer , ohne patriotische V'orliebe , die er For- 
kel' n bei seiner Biographie Bach's vorwirft, er schliesst 
sich dem l rl heile Burney's an, und bebt hervor, dass 
die Lebensverbällnisse beider Meister ihren Styl bedingt 
haben, daher Jener, der Operncompouisl, mehr nach 
Aussen, Dieser, der Mann der Kirche, mehr narb Innen 
sieb entfaltete. Nur dass S. Bach, wie Forkel sagt, der 
grösste Tondichter (nicht Tonsclzer) gewesen sein solle, 
dies, bekennt er, sei ihm nnbegreillicb. leb muss ihm 
zweierlei hierauf erwidern, einmal, dass, wenn er Bach 
eben so gründlich, als z. B. Mozart, studirt hatte, er 
vielleicht in jenem Meister Vieles, das ibm entgangen 
ist, gefunden hätte, dann aber, dass, um Bach zu be- 
wundern, man nur überhaupt Musiker zu sein braucht, 
um ibn zu liehen, man ein Deutscher sein muss. Der 
wahre Werth rinrs alten Italieners wird auch am Leich- 
testen vom Italiener selbst gefasst. Händel lieble die Ita- 
liener, Bach nicht; Händel vermittelte, Dieser trennte 
die Nationalitäten ; Jener ist für Europa , was Bach zu- 
nächst für Deutschland, rin Verhältnis, das bei Mozart 
und Beethoven sich wiederholt. Ou/ibichcjf sieht in Bach 
den tiefsinnigen Meister des Conlrapuncts , einen Ver- 
wandten des Josquin de Pres, eine Analogie, die von den 
Franzosen neuerlich mehrmals ausgesprochen worden ist; 
er bemerkt ganz richtig, dass iu S. Bach's Cantate: 
„Eine feste Burg“ nichts eigentlich veraltet sei, aber er 
wird bitter, wenn er hinzuselzl, es sei auch niemals 
etwas jung darin gewesen, er habe für sich geschrieben, 
und schwerlich irgend Jemand gleicbermaassen , als sich 
selbst, entzückt; mit einem Worte, er ist ibm zu ab- 
stracl, zu wenig sinnlich, daher er ibn lieber lesen, als 
hören will. Dies hindert ihn nicht, einzelne Theile der 
Passion nach dem Matthäus aufricbtigsl als unverwelk- 
liche Stücke anzuerkennen. 

(Beschluss folgt.) 



Hecensioner. 



Quartetts und Duos für Pianoforte. 

1) Schubert, L.\ Gr. Quatuor pour Piano, Violon, Viola 
et Violoncelle. Up. 32. Hamburg, Schuherth et 
Comp. 3 Thlr. 

2) Löschhom et Griebel: Gr. Duo ponr Piano et Vio- 
luncelle ou Violon sur des molifs de l'Opcra : La GUe 
du Regiment. Berlin, C. Paez. 1% Thlr. 

3) Thalberg et Panofka: Gr. Duo pour Piano et Vio- 
lon sur des motifs de l'Opcra : Beatrice di Tcnda. 
Op. 40. Wien, Mechetli. 2 Fl. C. M. 

4) fVotff et Vieuxtemfs: Gr. Fanlaisie pour Piano et 
Violon sur des motifs de l'Opera: Oberon. Op. $9 
und 14. Mainz, Scboll’s Söhne. 2 Fl. 42 Kr. 

5) Halkbrenner et Panojka : Duo pour Piano et Violon 
sur l’Opera : Charles VI. Op. 1G8. Leipzig, Breilkopf 
et Härtel. 1 Thlr. 5 Ngr. 



Im Fache der Quartettmusik ist es seltener, so geist- 
losen Erzeugnissen zu begegnen, wie sich in andern Fä- 
chern der musikalischen Literatur immer Gelegenheit dazu 
bietet; die jetzt so beliebten Fantasiecn über bekannte 
Melodien: haben sich glücklicher Weise noch nicht darin 
heimisch gemacht; die Ursache davon ist einfach die: 
dass sich Fantasiencouiponislen gestehen müssen , kaum 
für Pianoforle allein etwas zusammenzubringen, geschweige 
denn für Pianoforle und mehrere Instrumente, von de- 
nen keines durchaus untergeordnet erscheinen soll. 

Aber auch von anderer Seile ist dem Schlechten der 
Eingang gewehrt, nämlich von Seiten der Verleger; denn 
cs muss schon etwas Besonderes sein , wenn sich diese 
zur Herausgabe eines umfangreichen und nur von einer 
kleinen Zahl begehrten Werkes verstehen sollen. 

Das Schuberl'scbe Quartett, nach dem Titel das zweite, 
bat uns recht zurriedeu gestellt; in Hinsicht der Compo- 
sition bekundet sich der tüchtige Musiker. Der erste Salz 
ist in Behandlung des Stoffes , in der Fortspionung des 
zweiten Theils und dem darin eingeführlen neuen inter- 
essanten Motiv, welches zwischen der Hepeiilmu des er- 
sten und Transposition des zweiten Thema s nochmals ge- 
schickt angew endet wurde, der bedeutendste. Da» Scherzo 
belehrt uns nul’s Neue, dass nicht in jeder Sonate, Sym- 
phonie, Quaitett u. s. w. ein derartiger Satz am Platze 
ist; es erscheint häulig wie bineingescbneil , ohne dass 
seine Umgebung ein solches bedinge, und wirkt dann 
mehr störend. 

Das Scherzo ist daher auch hier etwas trocken aus- 
gefallen, doch entschädigt das Adagio und das lebendige 
Finale reichlich, ln Ansehung der Benutzung der Inslro- 
meule tritt zwar das Pianoforte seinem Leistungsvennö- 
en gemäss überwiegend hervor , doch sind die übrigen 
eineswegs kümmerlich oder als blose Begleiter behan- 
delt, mau sieht, dass der Componist wohl mit ihnen um- 
zugehen wusste, indem er sie hier ond da ihrer Eigen- 
tbümlichkeit nach hervortreten lässt; die Ausführbarkeit 
des Ganzen fordert, ausser im Finale, keine besondere 
Technik. Wir wünschen dieser mit anzuerkennendem 
Fleiss ausgeführten Composition die Aufmerksamkeit, 
welche sie schon um der guten Sache willen verdient. 

Accordforlschreilungen w ie S. 7, System 2 und fort, 
stechen uns zwar nicht mehr so in die Augen, als es 
früher der Fall war, iudem man sich an eine kalte, dürf- 
tige Regel nicht mehr bindet, sondern den Verstand in 
bedenklichen Fällen mit Recht entscheiden lässt; doch 
muss man eben dazu genügende Veranlassung haben. 

Die saubere Ausstattung des Werkes macht einige 
leicht zu verbessernde Druckfehler (S. 7, System 5, w o 
der Violinschlüssel für deu Bassschüssel, S. 13, System 
2, im vorletzten Tact, wo im Basse das J} vor f anstatt 
vor e, S. 18, wo im dritten Tact vor h ein b zu setzen 
ist) gern vergessen. — 

von den Duos lässt sich in Betracht ihres künstle- 
rischen Werthes nicht viel zu ihrem Vortbeile sagen, 
ln diesem Fache der musikalischen Literatur läuft schon 
mehr Mittelgut unter, als in den oben bemerkten, zumal 
die Fantasie es ist, welche, wie iu der blosea Pianofor- 
lemusik, das Feld behauptet. Auch sämmlliche Duo« ge- 
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kuren m den Erzeugnissen de* Tages, sind Fautssieen 
Her Opernlbemen , und selbst in diesem dürftigen Ge- 
wände müssen dieselben noch magerer erscheinen , als 
die Compositiooen gleichen Schlages für l'ianoforte solo, 
weil hier meist zwei Bearbeiter für einen Gegenstand 
lasammentrelrn und die wenige, in der Solorovposilion 
ja noch snzutreBeude Einheit auf diese Weise vollends 
icrsch winden muss. 

Wie fangen es aber die Componislrn solcher Duos 
an, dieselben zusaninienzubringen 1 Das Verfahren ist eis 
sehr einfaches. — A wählt mit II die ihnen zusagenden 
Themen einer Oper ans ; hierauf schreibt jeder, unter ale- 
trr brüderlicher Besprechung, die Soloparlieen für sein 
Instrument ; ist dieses geschehen , so helfen sich beide 
Theile auf s Freundschaftlichste aus, indem die noch feh- 
lenden Noten des Zusammcnspiels wegen dazugesetzt 
werden , und das Duo ist fertig. 

Ein Unterschied besteht allerdings noch zwischen 
einem und dem audrru derartigen Tonstücke, nämlich 
der: dass das eine vielleicht etwas geschickter, als das 
andere geschrieben ist und mehr Bouline seines Bearbei- 
ters bekundet. Euter diese gehören voe umern Duos die 
aaler No. 3, 4 und 5. Das Duo von Löscbhorn und Griebel 
ut von Seiten des Violoncellisten mit Geschick und für 
die Ausfüllung mit Sorgsamkeit verfasst, der Clavier- 
ipieler zeigt sich stier oft zu sehr als Neuling in der 
Umposilion und lässt, wie z. B. in der dritten Varia- 
tion, welche ganz das Gesicht von Hcnselt’s Etüde, Op. 
3, macht, den Ersterrn manchmal kaum zu Worte kom- 
ui; übrigens sind schlechte Zusammenklänge und durch 
übel gestellte Figuration unbefriedigende Accordauflösun- 
(ta nicht seilen anzutrefien. 

Druckfehler sind uns eisige vorgekommen: S. 5, 
Sutern 3, Tact 3 und fort, S. 6, System 2, Tact 2, 
k 9, System 2, Tact 1- UlTmann 



Nachrichten. 



Güttingen. Den 28. Februar d. J. wurde hier is 
festlich erleuchteter Universitälskircbe des unsterblichen 
( *raun s herrliche Cantate : Der Tod Jesu, nachdem die- 
selbe beinahe 25 Jahre gernhet halte, mit Begleitung dm 1 
Orgel und mit starkbesetzlrm Orchester unter der Pirec- 
tion des Dr. Heinruth wieder aufgrführl und zwar mit 
eisigen Abänderungen des Textes sowohl, als der Musik. 

Vergleichen wir die Ausgaben der lyrischen Ge- 
dichte Rammler s von 1772 und 1801 , in welchen sich 
diese Cantate befindet, so bemerken wir schon darin aus- 
serordentlich viel Verschiedenbeilen, noch mehr aber in 
dem Texte, welchen Grttun componirt hat. In der Aus- 
gabe von 1772 steht nach den Warten: ,.0, wacht and 
betet, meine Brüder,“ ein Terzett, welches nicht nur 
io der Ausgabe von 1801, sondern auch in Graun s Com- 
position fehlt; dagegen vermissen wir in der frühem 
Ausgabe an dieser Stelle die Arie i ,,Eiu Gebet um neue 
Stärke“ o. s. w. Nach dieser Arie folgt in beiden Edi- 
tionen ein Chor: „Herr, höre die Stimme unsere Fle- 



hens“ u. s. w., welchen Grau» nicht aufgenommen bat; 
dagegen tritt nach dem Chore : „Unsre Seele ist geben- 
get“ n. s. w. in genannten Ansgaben der Choral : „Ich 
will von meiner Missetliat“ u. s. w. nicht ein, und merk- 
würdig genug fehlt in beiden auch die meisterhafte Dop- 

f elfnge ; „Christus hat uns ein Vorbild gelassen“ u.s. w. 
n der Ausgabe von 1772 vermissen wir den Cbori 
„Freuet euch alle, ihr Frommen“ u. s. w. und wir le- 
sen an dessen Stelle einen ganz andern, welcher mit den 
Werten beginnt : „Gelobet sei der Herr“ n. a. w. Weg- 
gelassen ist in beiden Ausgaben der Choral: „Wie herr- 
lich ist die neue Well“ u. s. w. — Es würde zu weit 
führen, alle Varianten in einzelnen Ansdrücken bier nam- 
haft zu machen. Der Text, welcher der Compoaitioa von 
Graun zum Grunde liegt, ist min da, wo es nölhig war, 
nach den beiden Ausgaben von 1772 und 1801 abgean- 
dert worden. 

in der Musik sind Choräle, Chöre und Becitative 
durchaus unverändert geblieben ond nur durch eine un- 
serer Zeit angemessene Instrumentation bereichert wor- 
den, da Graun das Werk blos für die Orgel und das 
Quartett schrieb ; die wenigen von ihm beigefügten Blas- 
instrumente sind mehr ad libitum zu betrachten. Alle 
Arirn und das alleinige Duett, für den Zeitgeschmack zu 
weil ausgesponnen, bürten wir etwas abgekürzt, indem 
die Hsruplideen näher an einander traten, and zwar so, 
dass der Zusammenhang nicht gestört wurde. Bekannt- 
lich ist unsere Kammerslimmang gegen die, welche zu 
Grautt’s Zeilen gebräuchlich war, um mehr als einen 
halben Ton hinaufgrrückl ; sollte nun das Werk in sei- 
ner ursprünglichen Tonhöhe erscheinen, so musste die- 
selbe nach Umständen tlieils um einen halben, theils um 
einen ganzen Ton tiefer trsnsponirt werden, welches fast 
hei allen Nummern geschah. Die Cantate spielte mit oben- 
erwähnten Abkürzungen der Arien gerade zwei Stunden, 
und daa Publicum äusserle sich über die zeitgemässe Aus- 
stattung sowohl, ala über die Aufführung selbst sehr zu- 
frieden. 



Weimar, im März 1844. Von Anfang November 
1843 bis Mitte Februar 1844 batten wir so viel Inter- 
essantes in Mnsik, ala vielleicht noch nie iu einem so 
kurieo Zeiträume. Denn im Theater gab Mad. Schröder - 
Devrienl neun Gaatdarslellungen , Herr CM. Dr. Lift 
veranstaltete und leitete vier Capellconccrte und vier Hof- 
concerte, in denen allen er auch spielte; der Hofpianist 
Herr Krüger von Stuttgart spielte im Theater und bei 
Hofe, an beiden Orlen saugen Miss Birch und Herr Pan- 
taleoni , in Zwischeoaclen und im Capellconcert Dem. 
Kunth (Mitglied des Theaters in Brüssel;, drei Gasldar- 
stellnngen gab der Tenorist Herr Eberiut vom fioflhea- 
ler in Ballensläit, und ein Naturaänger Herr F. J. Kr- 
keru kam auch einmal wieder an die Reihe. Die beiden 
Opern „Der Herzog von Oionne“ von Auber ond „Hans 
Helling“ von Münchner waren znr Aufführung am 2. 
und 16. Februar (den Geburtslagen des Grossberzons 
und der Grossherzogin) bestimmt, Hans Heiling woran 
jedoch bis zur völligen Genesung der Grossherzogin ver- 
schoben. 
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Die Vorstellungen im Theater waren folgende : Ar- 
niida, Fidelio, Iphigenia in Tauris, Saalnixe (erster Tbeil), 
Titus, Egmont, Faust zwei Mal, Leonore , Pfclferrüsel 
zwei Mal, I'reciosa, Rückkehr ins Dörfchen, Scheibentnni 
zwei Mal, Waise und Mörder, Wallensteins Lager, Wie- 
ner in Berlin, Barbier von Sevilla, Lucrezia Borgia, Otello, 
Romeo und Julie, Tocbter des Regiments zwei Mal, Blau- 
bart, Herzog von Olonne zwei Mal, Johann von Paris, 
Weisse Dame, uud an einem Abende (die bestimmte Vor- 
stellung konnte eines plötzlichen Hindernisses wegen nicht 
Statt finden) gab man ,, Dramatische Bilder,“ nämlich: 
den ersten Act der Schweizerfamilie , den zweiten der 
Lncrczia Borgia und den vierten der Montecchi und Ca- 
uletti. Neu war: ,,Der Herzog von Olonne“ von Au- 
er, ein leichter, loser Text mit fader, flacher Musik. 
Wie der Componist des Maurers und der Stummen sich 
so erniedrigen konulc, einen Herzog von Olonne unter 
seinem Namen erscheinen zu lassen, wird einem ebrlie- 
benden Deutschen schwer zu begreifen. Der Franzose 
hat's gethan , bat das Honorar in der Tasche und küm- 
mert sich uin Weiteres nicht. Herr Auber hat uns schon 
oft getäuscht, es wäre endlich Zeit, sich nicht mehr täu- 
schen zu lassen. 

Die neun Vorstellungen der Mad. Schröder- Decrient 
waren: Armida, Blaubart, Fidelio, Iphigenia in Tauris, 
Lucrezia Borgia, Otello, Romeo und Julie, Titus, und die 
oben genannten Dramatischen Bilder. Die Künstlerin bat 
einen zu weit verbreiteten grossen Ruf, als dass es nö- 
tbig wäre, über ihre trefflichen Leistungen in’s Einzelne 
zu gehen. Es genügt, zu bemerken, dass sie auch dies- 
mal, wie schon früher, in allen ihren Darstellungen die 
vollste Anerkennung fand , besonders aber als Lucrezia 
Borgia und als Marie im Blaubart das Publicum binriss. 
Ihre vielen enthusiastischen Verehrer fandeu zwischen 
ihren jetzigen und früheren Leistungen keinen Unter- 
schied — die ruhigem Beurtheiler fanden jedoch einige 
Verschiedenheit, weniger io der Kraft und im Klang der 
Stimme, als in der weniger leichten Ansprache der Töne, 
besonders der höhern, was sich durch öfteres bemerkba- 
res, nicht selten hörbares Albemnebmen kund tbat — 
auch leider in der Intonation. Der Vortrag war seclen- 
voll wie immer, und das Spiel meisterhaft, hier und da, 
z. B. im Blaubart, vielleicht zn scharf und grell. Es mag 
sein, dass man dergleichen jetzt schöner findet und mehr 
applaudirl, als früher, und als es recht ist — eine Künst- 
lerin aber, wie Mad. Schröder - Decrient bedarf keiner 
Künstelei. Wenn Referent bekennt , dass er zwar unter 
die wahren Verehrer der Mad. Schröder- Derrient ge- 
hört, doch nicht zu den enthusiastisch blinden, so mag es 
ihm wobt frei stehen, seine Meinung offen dahin auszu- 
spreeben, dass Mad. Schröder- Devrient noch jetzt im 
Gesänge weit mehr leistet, als man nach so vielen Jah- 
ren ihrer dramatischen Laufbahn, in denen sie die gröss- 
ten, anstrengendsten Gesaogpartieen mit Aufwendung al- 
ler körperlichen nnd geistigen Kraft ausfiihrte, billiger 
Weise verlangen, ja nur erwarten kann, dass aber den- 
noch Jeder, dem der herrliche Name der grossen Künst- 
lerin werth ist , wünschen muss , sie möge bald , eher, 
als sie dazu gezwungen ist, den Gesang aufgeben und 
sich dem recitirenden Trauer- und Schauspiele zuwenden. 



Sie wird gewiss auch dort Triumphe feiern. — Madame 
Schröder - Devrient sang auch bei Hofe in einem kleinern 
Cirkel am Flügel, und in einem von ihr zum Besten des 
Frauenvereins veranstalteten Kirchcnconcert, in dem sie 
von dem Tenoristen Herrn Götze, der Capelle und Herrn 
Professor Töpfer unterstützt wurde, der, wie roraoszn- 
sehen war, das meiste Interesse für sein ausgezeichne- 
tes Orgelspiel in Anspruch nahm. 

Herr Eberius sang in der Tochter des Regiments, 
Johann von Paris und der weissen Dame. Er ist von 
der Natur zwar nicht reich, doch auch nicht so kärglich 
ausgestaltet, dass er nicht ein recht brauchbarer Sänger 
und Schauspieler werden könnte, hat aber zu wenig 
Schule und allgemeine Bildung und verslösst daher zu 
oft gegen feinere Sitte und Anstand. Das war vorzüglich 
im Johann von Paris der Fall, einer Rolle, deren Fein- 
heiten nur wenige Sänger begreifen. Wir wünschen, Herr 
Eberius möge nacbholen, was ihm fehlt) in seinen Jah- 
ren ist das noch recht wohl möglich. 

Miss Birch, die im Theater in Zwischcnactcn und 
auch bei Hofe sang, fand die lebhafteste Anerkennung 
ihrer trefflichen Leistungen. Ihr schulgerechter uud schö- 
ner Gesang (der Triller wird vielleicht noch besser) ge- 
währte allen Zuhörern grosses Vergnügen. Eins wünsch- 
ten wir der liebenswürdigen Künstlerin in liöherm Grade, 
nämlich Rundung in den jetzt etwas herausgestossenen 
Passagen, vorzüglich aber mehr Feuer und Leben in ih- 
rem übrigens höchst lobenswerthen Vortrage. Vielleicht 
gelingt es ihr bei ihrer Jugend, in dieser Hinsicht auch 
die andern englischen Sängerinnen zu übertreffen , die 
wir seit einigen Jahren hörten, wenn nicht etwa dieser 
Mangel an südlichem Feuer nationeil ist. 

Dem. Kunth, Mitglied des königl. Theaters in Brüs- 
sel , und ein Signor Pantalconi saugen unter Liszts 
Schutze und durch ihn empfohlen in Zwiscbenacten , im 
Capeüconcert, ja ich glaube, sogar hei Hofe. Dem. Kunth 
ist noch jung, nicht ohne Anlage und von der Natur 
nicht vernachläsiigt , kann daher noch recht brav wer- 
den, wenn sie gründlicher studirt. Herr Pantalconi, mit 
einer eigenen Stimme , die keine Tenorslimme und auch 
kein Alt ist, gefällt sieb sehr im rohen Falsett bis in die 
Region des hohen Sopran’s, und singt Alles mit solchem 
charlatanmässig imponirenden Vortrage, dass man wohl 
sieht, er hält sich für einen grossen Sänger. Wir An- 
deren sind anderer Meinung. 

Der Natursänger Herr F. J. Eikens mit einer ziem- 
lich guten Stimme und einem Falsett, besser, als das 
des Herrn Panlaleoni , lässt sich in seinen Liedern und 
in der Nachahmung mehrerer Instrumente schon einmal 
mit anhören. Auf eine etwas weniger natürliche Beglei- 
tung mit der Guitarre sollte der gute Mann doch bedacht sein. 

Herr Dr. Fr. Liszt, grossherzogl. sächs. Capeilmei- 
ster im ausserordentlichen Dienste, wurde schon Anfang 
October erwartet, kam aber erst einige Tage vor Weih- 
nachten nnd blieb bis zum 18. Februar 1844. Sein aus- 
serordentlicher Dienst bestand darin , dass er mehrere 
Capellconcerle (im Theater) und Hofconcerte anordnete, 
dirigirle und in ihnen spielte. Durch das Gerücht , er 
werde seinen Dienst mit der Auffahrung von drei grossen 
Werken eigener Composition, nämlich einer Symphonie, 
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einer Hymne und eines Concerls autreten, waren die Er- I 
Wartungen aufs Höchste gespannt. Leider wurden sie ' 
getäuscht, da Herr CM. Lisst wenig Neues und nichts 
Grosses von seiner Coinposilion zu Gehör brachte. Er 
schien rs diesmal mehr aul’s üirigiren und auf die Aus- 
führung von Werken Anderer angelegt zu haben. Er 
spielte Hummel' s Concerl in H moli , Hummel' s Sextett, 

6. AI. v. Hebers Conrcrt in F, Tbalbrrg’s Fantasie 
über Themen aus den Hugenotten mit Violine (HerrS/Sr), 
und von seiner Coinposilion die Fanlasie über zwei The- 
men aus Uuu Juan, Tarantella, Mazurka, i’olacca, ilexa- 
lacron ta. dergl. — Unter seiner Leitung wurden aufge- 
lubrt : von Beethoven Symphonie in Cnioll, Siufonia 
eroica, Symphonie in Adur, Musik zu Egmonl , Ouver- 
türe zu Fidelio, von C. AI. v. H’eber Ouvertüre zu 
Oberon und die Jubelouverlure, von Lobe Ouvertüre zu 
den Flib usliern , von ßer/ioz Ouverlure zu Lear, ein 
Satz aus Schubert'» Symphonie in Cdur, eine (schwäch- 
liche) Ouvertüre von Lambert — mehrere Gesangslückc 
von AJozart, Alercadanle , Doniselti, AI. Eberwein, 
Bellini, Hossini, Anbei-, Lisst (zwei deutsche Lieder), 
gesungen von den Damen Ottenburg , h'unth und den 
Herren Pantaieoni, Götze, Genast und Hofer. Von ln- 
slrumenlalsachen wurdeu noch zu Gehör gebracht: diu 
Orchester- Fantasie von Clielanl (schon früher mit Bei- 
fall gegeben). Beethoven s Concerl in Cnioll, sehr brav 
gespielt von dem küiiigl. w ürtemberg. Hofpiauisten Herrn 
Krüger, eine Fanlasie für Violoncell von Herrn Ham- 
merniusikus Apel, eine Fanlasie für die Violine (über 
Themen aus der Tochter des Hrgimenls), sehr beifällig 
lufgcnouimcn, und Variationen für die Trompete von Herrn 
Kamniermusikus Sachse, mit enthusiastischem Beifalle be- 
lohnt. — Herr CM. Lisst machte von hier Ausflüge nach 
Jena , Rudolstadt , Erfurt , Gotha , an welchen Orten er 
Concerle für wobllhälige Zwecke gab. So viel Referent 
weiss, begnügte sich Herr Lisst auch hier mit der eh- 
renden Auszeichnung, die ihm von Seiten des Hofes und 
des Publiciims zu Tbeil ward , und verzichtete auf alle 
äusseren Vnrlheile. — Ueber seine Leistungen als Vir- 
tuos ausführlich und im Einzelnen zu sprechen, würde 
sehr überflüssig sein, da sein Spiel hinreichend bekannt 
ist; dass er aber ältere, gediegene Compositioncn ande- 
rer Comjionislcn ausführte, verdient unsern besten Dank, 
so wie, dass er mehrere treffliche Orcbeslerslückc zu 
Gehör br achte. Ein öffentliches Blatt berichtet, Herr Dr. 
Lisst ha he hier vor leeren Bänken gespielt, sei kalt be- 
handelt morden und habe sich mit seinem Dirigireu we- 
nig Ehre eingelegt. Diese Nachrichten sind völlig un- 
wahr. A Ile Concerte waren sehr zahlreich besucht, uud 
Herr Dr. Liszt wurde bei jedem Auftreten und Ablrclen 
lebhaft applaudirt. Dass diesmal (Herr Dr. Lisst war zum 
dritten Mal seit zwei Jahren hier) nicht der Enthusias- 
mus des ersten Males slattrand, ist wohl sehr natürlich, 
da die ganze Art seines Spiels, seine stauuenerregende 
Fertigkeit und Gewandtheit, seine Kühnheit und Keck- 
heit, seine Leichtigkeit und Sicherheit in Ueberwindung 
rosse r Schwierigkeiten, die Vollendung der Nüancirung 
es Tous vom leisesten pp bis zum donnernden JJ', das 
Piquante und Originelle im Vortrag, besonders seiner 
eigenen Compositioncn, die mit ihren Eigenheiten ihm 



eben wohl stehen — nolhwendig die ersten Male hio- 
reissen oder iuiponiren müssen , später aber unmöglich 
erwärmen können. Was endlich die Art der Direction 
anlangt, so möchte wohl die Meinung der Einen : sie sei 
ganz vortrefflich, eben so unrichtig sein, als die der An- 
deren : sie sei durchaus verfehlt, und auch hier, wie oft, 
die Wahrheit iu der Mille liegen. Herr Dr. Liszt scheint 
bis jetzt uur selten dirigirl zu haben , wie sich aus der 
grossen Verschiedenheit zwischen seiner Direction in den 
ersten Tagen seines hiesigen Aufenthalts, und der in der 
letzten Zeit sehr deutlich ergiebt. Anfänglich nämlich 
sorgte er viel weniger für bestimmtes, scharfes Ange- 
ben und Festhalten des Taetes oder stetes, glrichmässi- 
ges Anhalten und Fortgehen (rilartl. uud string.), als 
vielmehr für Andeutung des Vortrags im Einzelnen durch 
Hilfe des Tactstocks und durch verschiedene Bewegun- 
gen des Kopfes und des ganzen Körpers ; später mochte 
dies mehl- in den Proben Statt gefunden haben, und das 
Aeussere, so zu sagen. Mechanische des Dirigirens machte 
sich mehr bei der Aufführung gellend. An Feuer und 
Leben fehlt es Herrn Liszt nicht, als Dirigent hat er 
dessen nur zu viel, und lässt sich davon zuweilen mehr 
hinreisseu, als eben recht ist. Da er alle Werke, die 
er aufltilirt, durch und durch kennt, so ist in Hinsicht 
der Auflassung die Direction immer interessant, oft ori- 
ginell, was auch Der zugeben muss, der eine etwas ver- 
schiedene Ansicht des Werkes haben möchte. Referent 
glaubt, dass Herrn Lisst zu einem guten Dirigenten nur 
die Ruhe fehle. Wir wünschen und hollen, dass er diese 
errungen haben möge, wenn er wieder nach Weimar 
kommen wird; er wird dann durch sie auch in den Pro- 
ben sich als Dirigent und als Mensch die Achtung ge- 
winnen, die man dem grossen Virtuosen so gern zollt. 
Möchten wir dann auch einige bedeutende Compositioncn 
von ihm hören, die nicht allein dem Virtuosen, sondern 
auch dem Capellmeister Ehre bringen. 



Feuilleton. 



Der Piaooforlcvirtoos Leopold v. Meyer, welcher unlängst in 
Cooslantinopel so bedeutendes Aurseben erregte und unter Aoderiu 
ein Concert /uni Besten der Armen gab, das, trotz der dort üblichen 
niedrigen Eintrittspreise, 18,000 Piaster einbrachte, bat in der Mol- 
dau, Walachei und Galizien denselben allgemeinen Beifall erhalten 
und wird im Laufe dieses Jahres seine Knnstreise auch durch Deotscb- 
land fortselxen. In Wien bat er bereits Furore gemacht. 



Zur Leitung des diesjährigen Schweizer -Musikfestes in Solo- 
lulhuru ist Schnyder von tt'artcnsee berufen worden. 



Zor dreibundrrtjäbrigen Gebnrtsfeier Tasso's , welche am 13. 
Mora io Turin festlich begangen ward, wurde eine vom Grafco 
M drehet ti gedichtete, von Hossini neu componirte Cautate aofge- 
führt; sie foud solch enthusiastischen Beifall, dass sie drei Mal 
gesungen werden musste. — Personen, dir dem Pesareser Orpheus 
näher sichen , wollen wissen, dass Hossini in seiner Zurückgezo- 
genheit au einer grossen Oper in HinT Aufzügen arbeite, welche 
die Jungfrau von Orleans zum Gegenstände hat. Diese Oper soll 
sein musikalisches Vermächtnis» bilden. 

Am 8. April worde in Weimar Shakespeare t Sommernacbts- 
trauu mit Mendelssohn - Bartholdy s Musik zum araten Male glan- 
send aufgefuhrt. 
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Lfas diesjährige gross« rbeinweh« Musik f«*t wird zu Colo in 
Gürzei^cbsaale unter des dssigea Musikdirectors Heinrich Dorn 
Leitung .gefeiert werden. Die zur Aufrührung bestimmten Haupt* 
werke sufd: HändrP s Omtnrinra Jephta. Becthoven's grosse Messe, 
ctae Symphonie von I /oea/7, eia« Fesieaotat« vaa Dorn. 

Das Programm zu den Maoaergesaogfeste, welche» am 7. und 
8. August dy J. in Meissen gefeiert werden soll (s. d. Rl. S. 103). 
efithklt folgend» 1 Mnsikstäeke : Am ersten Tage geistlirhr Musik 
(in Dome): Choral; — Psalm i ,, Der Herr ist Gatt,* - von der- 
mer; — Uyain« » „Gatt s«rgt fir mich,“ vo« Heistiger (eigens 
Tür das Fest coctposirD; — Hymne: „Wo ist, so weit die Scbö- 
pfuog reicht*“ ton Seit har dt ; — Motette t „Ich dinke dem 
Herrn,'* von Bernfi. Klein; — Psalm: „Gott sei uns gnädig,“ 
voa Friedrieh Srtmnider (eigens für das Fest eompoairt). — Am 
zweiten Tag« findet fliu Zag nach dem nahm ßusehbade und des* 
•ca Umgebungen Statt, wobei weltliche Gesänge vorgetragen wer- 
den. Am Abend dieses Tages ist Festmahl. — Die Leitung der 
Aufführungen haben übernommen: Capellmeister Friedrich Schnei- 



der aus Dessau. Capellmeister C, C. Heutiger aus Dreadea, Mu 

sikdircctor Hartmann zu Meissen. 

Ara 51. Marz wurde Hichard H'agnrr't „Cola Bienzi“ in 
Hamburg nnter Leitung des Componlsfea selbst zum erstea Male 
aufgeftibrt and machte allgemeia bedeutenden Bindruck. 



Am Charftritage wurde in Dresden unter Lritnnc des dorli- 
gen Musikdireetor* Julius Otto ein von demselben neu compouir- 
tes Oratorium t „Des llailaods letzte Worte“ au (gelehrt und bei- 
fällig aufgeuomiaea. 



Am 8. April starb io Wien der Hofratb Ignaz Front Edler . 
roa Motel, 72 Jahr alt, an Lungenlähmung. Seine Verdienste 
als Tondichter, musikalischer Schriftsteller uad Kritiker, aa wie 
namcatlirh auch als Bearbeiter der Hand* Pichen Oratorien aiad 
bekannt. Früher war er Yicedirector dea Burgtbeatera , zuletzt 
erster Cuslos an der kaiserlichen llofbibliothek. 



Ankttndlgnngen. 



Bei fr» ül «t zier in Leipzig lat so eben mit Eigen» 
tbumsrecht rrtchienen : 

Die erste Walpurgisnacht. 

Ballade ron Goethe fir Chor ind Orchester 

rnipaairt von 

Felix Mendelssohn -Bartholdy. 

Op. CO. 



Partitur gebunden 7| Tlilr. 

Orrhater - Stimmen ... 7 

Singstimmeu Bi 

Clmvier - .diutug. — 4 



J. JFoschele*. 

Dm Fanlatsics briitantea ponr Piano vor dea Airs favoris de 
FOpera i „La Bohemienne“ dt Bülfs. Op. 10B. No. I, 2. 
Preis SO Np. und SB Njjr. 



Bei Joh. Andre in Offen back sind erschienen t 
HOBSrt'a Senaten für Pianaforte. il Thlr. SO Sgr. 

— Variationen, Hornlos u. a. w. für Pianofortc. 2 Thlr. 

— vierhändige Clavierwerke. 3 Thlr. 6 Sgr. 

— Sonaten für Pianoforle und Violine, ß Thlr. SO Sgr. 

— 10 Violinquartettcn Kn Partitur. 4 Thlr. 

— Das Schönatr ans seinen Opern lur Pianoforte. I Thlr. 12 Sgr. 

— Erat« Anthologie aus srinen Sonaten für Pfte. 2 Thlr. D Sgr. 

Ausführliche Prospcctus siud in allen Buch - und Musikalien- 
handlungen gratis zu haben. 



Nene brillante Pianoforte • Compoiitionen 

im Verlage van F. F. C. Lrurkurt io Brealan: 
Schnabel, C., Grande Fantalale brillante pour 
le Pianoforte aur d'airs amcricaina. Dcdica a Mr. le Docteur 
VranfolN Llazt, Op. 30. 1 Tlilr. 

Gewandte Clavierspieler werden nicht bald eia Musikstück fin- 
den, welches zun öffentlichen Vortrage besser geeignet wäre , als 
ScbnabeTs Fantasie über amerikanische Lieder. Selbst dein be- 
rühmtesten aller Clavierspieler, Sierra l>r. Liszt, bat dieselbe so 
gefallen, dass er sie in mehreren Coacerten selbst vorgetragen bat. 
Vor vielen ähnlichen Werben grosser Clavierspieler bat Schnabel’» 



Fantasie noch den Vorzug , dass die technischen Schwierigkeiten 
nicht unüberwindlich sind. 

Ferner erschienen so eben : 

Ergmntin, A., Variation« brillanten pour le Pia 

nofortr snr an ihfme de I' Opera : .Norm» de Bellini. 13 Sgr. 

Kitr/kounUi, Ktigenft Li j *tcrcw de Im Danae. 
Trols .lfniurra pour Pianoforte. ö Sgr. Diese Maaur- 
ks'n sind unstreitig die originellsten, welche jemals erschienen. 
Bestellungen nebroea alle Uuch- uud Musikalienhandlungen an. 



la der T. TrnutwelnVbm Bach - und Musikaltenband 
1 lang ( J . (imttentmg) ist erschiene a i 

. Grell, A. £., Op. 27. Der 03. Psalm, vierstimmig (mit Bc 
gkitaug von 2 Vi»l., V ioluncellc, Coatrabats, Mute , 2 Okaea, 
2 Fog. , 2 Trompeten und Pauke (und ad libit. 5 Posaunen). 
Preis des Clav. * Aus*. I Thlr. Preis jeder Singttimme 3 Sgr. 
Preis der 13 Inxtruieentslstimmea 1 Thlr. 71 Sgr. 

Tsfe labert, fl ., Op. 37. Chöre zur Med* a des Kuripides. Cla- 
vier - Auszug. Preis 2 Thlr. 10 Sgr. 

1^* Die Chöre zur Med ca werden auch einzeln gegeben. 
Grell, A. E», 0|>. 28. Lieder Jur die Jugend mit Begl. de» 
Pianoforte. 2 Hefte h 3 Sgr. Subicriptiona . Preis. 

(Besonders wichtig lur ScbuUnalaltcn.) 
Wlrlimann, Urrrmnnn , Aeatam«, Uud* et Mazurka. 
Trois pieces pour le Piano. Op. 2. 121 Sgr. 



Verkauf von xtvrl Ormonmrr Gelsen. 

Eine von sdntoniu* Stmduiarius , welche wegen ihres liebli- 
chen starken geaangvollen Tone« uad leichter Ansprache »Ich be- 
sonders wb Coneert spiel eignet, in ihren ursprünglichen Tbcilen 
erhalten, unverändert, wie sie des Meisters Hand gefertigt, so wie 
I eine von Mieolaus Amati, welche einca wohlklingenden schonen 
Ton, auch leichte Ansprache, gut erhalten, ober nicht den ur- 
I aprünglichcn Hals mehr bal. — Erster« ist zu dem Preise von 
600 Thlr. Gold, nad die zweite zu 1410 Thlr. Courant . bei (Ja- 
terneichaelem zu kaufen, uud können Kaufticbhaber dieae Instru- 
mente durch Sicherstellung der Kaufsumme auf Probe erhallen. 
Auch kaoo ich den geehrten Herren Musikern meine neuen, der 
Stmdniari nschgemacutcu Grigen, gut im Tone und in der Spiel- 
art, bestens empfehlen, (ndirerte Bestellungen wird Herr Buch— 



kandier lieUa kierselbst an mich zu befördern die Güte habe«. 
it.ll.cr.U4t A. K.Hmnn, ln.(ruuc»lcn«»rlier 



Druck uud Verlag von Breilkopf und Härtel iu Leipzig und unter dereu Verantwortlichkeit. 
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Den l* 1 *" Mai. JI8 18. 1844. 



Inhaiti Zar musikalischen Literatur. (Beschluss.) — Hrcensio nm. — Nachrichten ■■ Aas Halle, das PalinsoDatagsconcort io Dres- 
den betreffend. Ans Leipzig. — f'tnilUton. — Ankunditjuntjen . 



Zur musikalischen Literatur. 

(Beschloss.) 

Es wird mir schwer, mich in der Auswahl der treff- 
lichen und überaus naturwahren Bemerkungen des Yer- 
fissers im weitern Verlaufe seioer historischen Skizze zu 
beschränken. Er hält sich an die Erscheinung, dass Volks- 
musik der für gebildete Welt, d. h. musikalisch erzo- 
gene Leute, immer entgegengesetzt gewesen sei. Er ver- 
langt von demjenigen Meister, der den Huhm des gröss- 
ten für sieh in Anspruch nehmen soll , dass alle Men- 
schen an ihm einen Gewinn haben. Er weist nach, dass 
die Theoretiker oder Aesthetiker Battcujr, Forkel, Itous- 
mk, Marpurg diese Universalität, das heiligste Wesen 
In Kutist einseitig aogesebaut, also verkannt haben. 
Die Differenz der Yoeal- und Instrumentalmusik, eben 
u wichtig als die der Melodie und Harmonie, kommt 
Inner zur Sprache , uud die einzelnen historischen Er- 
tigniste des 18. Jahrhunderts werden darnach aufgefasst. 
Gluck im Kampfe mit Piccini, Haydn als der Vater einer 
lieht blos deutschen, sondern europäischen lustrumenlal- 
sasik sind in lehettswahren Zügen geschildert. Endlich 
tritt nun der Held des Buchs. Mozart, auf, der mit dem 
Khönen Beinamen eines Erben aller Jahrhunderte, in dem 
rieh die Naturmusik mit der Kunstmusik vereinigt, ge- 
krönt wird. Er übt alle Combinationen von Tönen mit 
siegender Leichtigkeit, aber mit steter Beachtung des 
Wohlklanges , d. i. der ewigen Naturgesetze, aus, er 
gestattet den Ausdruck des Charaeters nur bis zur Grenze 
der Schönheit, er ist mannichfallig in jedem seiner Kunst- 
werke, aber jedes, das grösste wie das kleinste, ist eine 
Einheit. Der Verfasser kommt zu dem Resultate , dass 
die Mozart vorhergegangenen Tonmeister streng genom- 
fflen entweder Melodisten oder Contrapunctislen gewesen 
«iad, Mozart aber der wahre Musiker für alle Völker 
ist. Unter den vielen Thatsachen, die angeführt sind, um 
dies in’s rechte Liebt zu stellen, ist jene nicht unwichtig, 
dass ziemlich alle ihm vorhergegangenen Meister ihren 
Rohm bei Lebzeiten erhallen haben , Mozart aber ver- 
kannt gestorben ist und der spätem Zeit erst in seiner 
Grösse erschien. Er lebte von kärglichem Verdienste, 
okne Besoldung, aber desto freier für seinen Beruf. 

Eine Abhandlung über den allgemeinen Characler 
Mozart'zeber Werke leitet die Betrachtung nnd analyti- 
sche Untersuchung der eimelnen rin ; sie ist an Beob- 



achtungen reich, die zu dem Ende, die göttliche Begei- 
sterung in all’ seinem Wirken darzulbun , gesammelt 
sind. Der V erfasser gehl so weit, dass er die Handschrift 
Mozart’s mit der Beethovens vergleicht, und jene sau- 
ber, vollendet, diese kaum zu entziffern , undeutlich fin- 
det} Jener schuf aus dem Ganzen, Dieser jagte, so wird 
kühn genug behauptet, dem Neuen , Unerwarteten nach. 
Beethoven wird mit grösster Achtung behandelt , aber 
seine Abweichung von der Balm des .Schönen in das Ge- 
biet des Bizarren wird scharf getadelt; denn Oulihicheff 
sieht eben darin, dass Beethoven und Bach, nach seiner 
Ansicht, das Ohr zuweilen misshandelt hätten, den Be- 
weis für einen geringeren Beruf, als der Mozart’s ge- 
wesen sei. Gegenwärtig werden Viele sein l’rtbeil falsch 
nennen, aber die Geistreichen gerade, welche dies thun 
werden , sollen nicht vergessen , dass, um Mozart ganz 
zu würdigen, man eine lange Reihe von Jahren hindurch 
in der Zurückgezogenheit von literarischem Geschrei, von 
einem die Nerven reizenden complicirten Lehen sich in 
den Meister versenken muss , wie unser Autor es ge- 
than hat. — Die Analyse der Mozart'scbtn W erke, un- 
streitig der werlhvollste und trefflichste Theil des gan- 
zen erfreulichen Buches, umfasst sie sämmllicb, mit Aus- 
schluss der Gompositiooen für das Pianoforle, weil diese 
als Concerlmusik die Ansprüche der Virtuosität, die seit- 
dem fortgeschritten, nicht mehr befriedigen, ich muss die- 
sen Mangel beklagen. Die .Ifoanrt’schen Clavierconcerte 
sind bekanntlich eher Symphonieen mit einer Prinzipal- 
stimme zu nennen , als für solche Musikstücke , die auf 
Virtuosität berechnet wären, zu halten. Auch ist für Mo- 
zart’s ganzen künstlerischen Characler der Umstand, dass 
er als Clavierspieler excellirle, von grosser Wichtig- 
keit. — Poch, wir wenden uns zu dem , was der Ver- 
fasser uns bietet, und finden darin eine Reibe eigeuihüm 
licher, selbständiger Untersuchungen. Von Gewicht ist, 
dass bei jedem Werke die Situation des Lebens . die 
Stimmung, worin der Meister es verfasste, berüeksiebtigl 
werden, ein Verfahren acht wissenschaftlicher Art. ge- 
eignet, eine Menge von Journalscbwälzern zu beschämen. 

Den Anfang macht „Idomeneo.“ Der vierundzwan- 
zigjährige Mozart, bereits ein ausgezeichneter Musiker, 
aber noch weit entfernt davon, an einen Wettkampf mit 
den Meistern (Huck und Haydn denken zu können, wurde, 
nach der Ansicht des Verfassers, durch die Liehe emsn- 
ripirt. Afoyse Weber, deren Schwester Constanze er 
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später liciratliele , bezauberte ibu durch die Schönheit 
ihrer Stimme. Die Veranlassung, für München eine Oper 
zu schreiben, war ihm willkommen , und das mit vieler 
L'nsicberheil zusammetigeslellle Gedicht des Abbe k'aretco 
war ihm sogleich daher ganz recht. Die Fehler dieses 
mit epischer Breite versehenen Opernlextes habeu Schuld, 
dass die Oper ausser München wenig gegeben worden ist. 

I in Style sieht man den Einfluss Gluck t , dessen Werke 
Moztirt in Paris kennen gelernt halte, aber das Gedicht 
hemmt den jungen Componislcn ; 26 Nummern zeigt die 
Partitur, die Kecitalivc nicht gerechnet, aber wenig En- 
sembleslSckr, meistens Arien, Chore und Märsche. Doch 
indem das Gedicht den Bedürfnissen des disponiblen Ge- 
saugpersonals ciilgegeukam , den Pfad Dessen, was das 
Herkommen verlangte, nicht verliess, mag es auch Mo- 
zart's augenblicklichen Erfolg erleichtert haben, ja, cs 
half den Tonkünstler erziehen, indem es die herkömmli- 
chen Formen ihm noch anzuwenden vergönnte, damit er 
allmälig sieh daraus durch seine innere Kraft befreie. 
Nun geht der Verfasser in die einzelnen Musikstücke 
ein. sondert sie in drei Classcn, die von Gluck ' schein 
Einflüsse berührten, die italienischen Formeu nachfolgen- 
den, die endlich, di« bereits den originellen Cbaracter 
des Componislcn vcrralhen , wozu fast der ganze dritte 
Act gerechnet wird. Moznrt schrieb bekanntlich an sei- 
nen Vater: ,,ln dieser Oper ist für jeden Geschmack 
Musik.“ Ottlibiclicff führt die Arie des Arbace, N'o. 22, 
mit Quartett als rin veraltetes, den Antii|uilätenfreunden 
zu Liebe gemachtes Stück an, und vergleicht sie mit der 
bekannten Arie im Don Juan, der der Elvira im Hirn- 
dtC sehen Style, die er, obgleich der Kenner sie loben 
mnss, bei der Aufführung wegzulassen rätb. Die Ouver- 
türe mag dem Publicum von 1781 seltsam genug vorge- 
kommen sein, denn sie weicht bereits in Instrumentation 
und llaimouie von dem damals Geblieben vollständig ab, 
aber die zehn Jahre jüngere Ouvertüre zu Titus spricht 
den heldenmässigcu Cbaracter ungleich vollendeter aus. 
Der Verfasser tadelt übrigens einige einzelne harmoni- 
sche Härten in dein Werke, die er anführl, und wor- 
über ich hier nicht mit ihm streiten kann. Wenn er aber 
als Grund angiebt, dass Mozart ein Bewunderer Bach'* 
gewesen und ihm nachgeahmt habe, so ist dies wohl zu 
viel gesagt. Er hat zwar das wohltemperirlc Clavicr als 
Kind keunen gelernt, aber erst später in Leipzig (1789) 
mehr von Bach in die lläude bekommen und mit Freu- 
den begrüsst. Die MozarfzeUe Art, zu moduliren , ist 
eine eigenthiimliche , die sich ihre Wege selbst brach, 
und die zuerst sich an keine Harten sliess. Der Wunsch, 
dass Idomcneo , wenn auch nicht auf der Bühne , doch 
im Coucerlsaale häutiger, als geschieht, in's Gedächtniss 
gerufen werde, ist gewiss gerecht. — L'umillelbar an 
diese Oper scbliesst sich die Betrachtung des in München ge- 
schriebenen ..Misericordias Domini,“ des ersten Kirchen- 
stiieks, worin Mozart unabhängig von den Forderungen, 
die früher dar Bischof von Salzburg an seine Kirchen- 
musik machte, sich bewegen konnte. Obgleich dirses nur 
aus einer Nummer bestehende Stück von geringem Um- 
fange ist, wird es dennoch lür einen unzweideutigen Be- 
weis der Reife gehalten, welche Mozart damals erreicht 
batte. Der Verfasser hebt technische Vorzüge, einzelne 



. No. 18. 500 

Stellen, die dal Originalgenie verralhen, hervor, ja, er 
findet dies im Gebrauche oft einer einzelnen Note, z. B.: 




..Hier,“ so bemerkt er, ..ist das "fr in den Gesangstim- 
men ein Blitz des Genius. Unterdrückt es, und die Mo- 
dulation zwischen Cmoll und Dmoll ist nicht mehr aus- 
zuhalten, die Quinten mit dem Grundbasse sind dann ohr- 
zerreissend , aber dieses git , das die Natur eines Cha- 
mäleons an sich trägt, macht Alles gut!“ — Ich kann 
mit ihm in der Bewunderung dieses merkwürdigen Bei- 
spieles eines durch ein ganz einfaches Mittel hervorge- 
brachten Effects nur überrinstimmen. Diese Note ist in 
der Tbat ganz Bach’t eher Natur, und mag den Italienern 
(wenigstens 1780) sehr missfallen haben. Mozart hielt 
diese Composition, wobei die Instrumente nur begleitend, 
aicht obligat agftrrten , selbst sehr hoch. — Die dem- 
nächst folgende Abhandlung über Mozart , als Improvi- 
sator und Virtuos, enthält fast nur bekannte Bemerkun- 
gen, und dient hier nur, die Vielseitigkeit des Mannes 
anschaulich zu machen, der in jedrm einzelnen Style sei- 
ner Kunst deren Wesen als Hauptsache festbirlt. — Die 
,, Entführung aus dem Serail“ beschliesst diesen zweiten 
Band. Belmoute ist Mozart, der glückliche Bräutigam 
selbst, der, während er die Oper schrieb, heirathete. Von 
diesem Gedanken geht alles L’ebrige aus. Der Humor, in 
Mozart' s Persönlichkeit ein ewiger Zng, findet in Oz- 
inin, dem trefflichsten und individuellsten komischen Cha- 
racter, den, ausser Leporello, er geschaffen hat, seinen 
Repräsentanten. Die ganze Oper ist mit dem gründlichsten 
PTeisse auscinandergeselzt , die convenlionellen Bravour- 
arien der Constanze, für die Sängerin Cartliari geschrie- 
ben, die beiden Nebenrollen, Alles ist mit grosser Liebe 
studirt. Die Hauptsache, dass die Oper nebst der Zau- 
bertlöle die einzige ist, die Mozart auf deutschen Text 
componirte, und dass beide daher zusammengehören, wenn 
mau alle Werke des Meisters gruppiren will, wie ldo- 
meneo und Titus, und dann wieder Figaro und Cosi fan 
lulle, zwei Paare bilden, so dass Don Juan endlich den 
Gipfel der ganzen Pyramide bildet, dies Alles rrgiebt sich 
aus der lehrreichen, von allem Pedantismas freien , von 
achter, gegenwärtig höchst seltenen Begeisterung diclir- 
1 ten Skizze. Es ist unmöglich , ohne wörtliche Ceberse- 
Izung ein vollständiges Bild von dieser Wärme der Dar- 
stellung zu geben, und auch dann müsste mit Vor- 
sicht verfahren werden. Der Verfasser drnkl unstreitig 
leichter in französischer, als in deutscher Sprache, so 
genau er diese versteht; sollte Jemand, und es ist mein 
Wunsch, dass dies grschehen möge, diese Uebersetzung 
wagen, so würde er deu treffenden Effect vieler einzel- 
nen Beiwörter wiederzugeben Mühe haben. Wenn auch 
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nicht dis ganze Werk zu übertragen Veranlassung ist, 
so verdienten es wahrlich diese Analysen der einzelnen 
Opern, und wenn mir einst Zeit und Müsse es verstel- 
len, so möchte ich es selbst nicht aufgeben, in Erman- 
gelung eines andern der Arbeit gewachsenen Schriftstel- 
lers dies zu übernehmen. 

Von dem dritten Bande in gedrängter Form zu be- 
richten, gebietet um so mehr der für diese Zeitschrift ge- 
stattete Baum, da er höchst reichhaltig ist. Er wird mit 
den Quartetten für Streichinstrumente, die Haydn gew id- 
met sind, eröffnet. Mozart ist 27 Jahr, und die mit Ido- 
meneo begonnene Lebensperiode, die nun drei Jahre um- 
fasst, schliesst ab. Er tritt in die seiner vollendeten Mei- 
sterschaft. Der Grundgedanke, wovon ansgegangen wird, 
ist der Unterschied zwischen Quarletlstvi und Sympho- 
niestvl ; eben so sehr muss die Vorliebe für ein einzel- 
nes Concerti nslrument, dem die andern nur dienen, un- 
terdrückt werden. Jenes nennt der Verfasser dramati- 
schen Effect, dieses wäre der erste Schritt in das Vir- 
tuosengebiet. Die Wahl der Motive ist das erste Merk- 
mal des begabten Quarteltcomponislcn. Es ist unvermeid- 
lich, hierbei nicht auf Beethoven einen Blick zu werfen, 
and der Verfasser thut dies, unbesorgt um das Nasen- 
rümpfen derer, welche jetzt die Geistreichen sein wol- 
len. Seine Ansicht, — und man kann sie nicht ganz 
widerlegen, — ist die, dass Beethoven überall den sym- 
phonischen Styl angewandt habe , der aber dem Wesen 
des Quartetts ein fremder sei. Er erkennt an, dass für 
unsere Zeit Beethoven wirksamer, sogar fasslicher sri, 
als Mozart, aber er behauptet, dies werde vorüberge- 
ben. Eben so, meint er, habe vor fünfzig Jahren Haydn 
geherrscht; diesen Meister schlägt er wobl nicht nach 
vollem Werthe an, denn er hat unstreitig einen für alle 
Zeiten brauchbaren Gedankenreichlhum ; Mozart nun ge- 
höre nicht jener, noch unserer Zeit, sondern allen Zei- 
ten: ,, T hornme de toutes les eporjuei ne pauvoit ftre 
fhomme d aucune epoque en particu/ier.“ Vvas der Ver- 
fasser über die Bedeutung des Geistreichen in der Mnsik 
sagt, enthalt viel Wahres. Es ist gar keine Frage, dass, 
je geistreicher die Menschen , desto unmusikalischer sie 
werden j gleichwohl ist das Wort ,, geistreich “ Mode. 
Nun, sagt er, meine Herren Kritiker, wissen Sie denn, 
dass es eben so wenig geistreiche Musik, als geistreiche 
Gefühle, Regungen und Leidenschaften giebt? Was reine 
Musik ist, wird durch solch' ein Lob beleidigt. Die gauze 
Anwendung des Geistreichen in der Musik besieht iu der 
glücklichen Anwendung und Beziehung eines Toustücks 
oder eines Theils desselben auf Begriffe, also auf ein 
Programm. Auch Mozart ist iu dieser Beziehung geist- 
reich, wo es erlaubt ist, z. B. bei der Tonmalerei des 
Orchesters zu einzelnen Dingen , die Osmin nicht aus- 
spricht. Als ein Muster des Geistreichen führt er weiter 
das bekannte Terzett aus Figaro zwischen dem Grafen, 
Susannen und Basil an. Doch ist, nach meiner Meinung, 
der Begriff des Geistreichen (anders wenigstens lässt sich 
das Wort „spiriluel“ sicht übersetzeuj nicht erschöpfend 
gegeben. Haydn z. B. ist sehr oft geistreich, während 
er fast niemals leidenschaftlich wird , zu nennen, und 
doch ficht musikalisch. Das Geistreiche io der Musik läuft 
erst dann Gefahr, geradezu unmusikalisch zu werden, | 



wenn der Componist — kurz gesagt — au sehr an die 
Worte denkt, deren Sinn er ausdrücken will, anstatt vou 
ihrem Sinne so inspirirt zu sein, dass er hlos in Tönen 
denkt. In Worten und in Tönen denken, ist einmal zweier- 
lei. Nur die Macht der Phantasie füllt diese Kluft aus. — 
Nach jener Abhandlung folgen nun ähnliche über Figaro, 
Don Juan, die Quintette, die Symphnnieen , die kleinen 
Gesangslückc mit Piano, die überarbeiteten Hände/'stbea 
vier Oratorien, Cosi fan Tutte, ZauberOöte. eine beson- 
dere Untersuchung über die Ouvertüre zu dieser Oper, 
endlich über das Requiem. ln allen ist mit derselben 
Gründlichkeit verfahren ; es sind manche bedeutende Winke 
darin enthalten , besonders über die Verwandtschaft ein- 
zelner einander fernliegender Musikstücke; z. B. weist 
er eine solche zwischen der Arie des Idomeneo : „Padri 
germani.“ der der Constanze „Traurigkeit“ und der der 
Pamina : „Ach, ich fühl's“ nach. Die Ouvertüre zur 
Zauüerllote giebt Gelegenheit, das Wesen der Concert- 
ouvrrlure von der dramatischen zu sichten, und die letzte 
wieder iu die einzulheilen, welche sich den allgemeinen 
Eindruck und Grundcharacter der Oper festznhalten be- 
schränkt, und in jene, welche eiuzelne Themata dersel- 
ben aufnimmt, um den Zusammenhang mit dem Werke 
iu's vollste Licht zu setzen. Die Ouvertüre zur Zauber- 
Hüte, welche mehr die allgemeine, als die besondere Be- 
deutung dieser ganzen Oper zum Inhalte bat, wird von 
Niemand für weniger, als ein origiuelles und durchaus 
vollendetes Kunstwerk gehalteu werden ; nur dariu, dass 
der Verfasser behauptet , sie sei so eigentümlich , dass 
Niemand sie uachzuahmen versucht habe, darin ist er zu 
weit gegangen. Die Ouvertüre zu „Alruna“ von Spohr 
ist eine Copie jenes Werkes. Als der Verfasser auf das 
Requiem zu reden kommt , gerälh er in jenen Zorn ge- 
gen Gottfried IV eher, den er schon am Ende des er- 
sten Bandes geäussert bat. Die ganze Quelle der Angriffe 
fVthat'e gegen das Requiem ist ihm verdächtig, wie sic 
es vielen Andern, die jenen Streit vom Jahre 1827 ver- 
folgt haben, sein muss. Die Aebnliehkeil mit einzelnen 
H linder sehen Stücken kann eben so wenig den heiligeu 
und tiefen Ernst des Styl’s im A/osnrf’schen Werke um 
deu Ruhm bringen, der eigentliche Ausdruck der Todes- 
ahnung und religiöser Demutb zu sein, als die SUu- 
meyrr’schen Ergänzungen in höheren ästhetischen Be- 
tracht, denn als eine von der musikalischen Welt nur 
dankbar auzuerkennende Hilfsleistung, zu zieheu sind. 

So dürftig dieser Bericht, bei der Fülle von Gedan- 
ken, die das Werk von OuUbicheff enthält, ausgefallen 
ist, so würde bei manchen Theilen desselben es nur eher 
geschadet, als genützt haben , wenn ich hätte Auszüge 
geben wollen. Der Aufsatz über „Don Juan,“ über „Ti- 
tus“ u. A. würde geradezu vollständig übersetzt werden 
müssen , was mich hier zu weil geführt hätte. Um in- 
dessen ein kleines Bild von der psychologischen Feinheit 
zu geben, womit der Verfasser die einzelnen von Mo- 
zart io Tönen gezeichneten dramatischen Cbaraclere zu 
schildern weiss, möge noch ein einzelner solcher Cha- 
racter in wortgetreuer Uebersetzung der gegebene» Schil- 
derung hier folgen. Um eine der kürzeren von diesen 
Skizzen zu wählen, möge die Gräfin aus „Figaro’s Hoch- 
zeit“ als Beispiel dienen. 
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„Die Gräfin hat eine Cavatine im zweiten Acte, J 
eine grosse characteristische Arie im dritten, und eine - 
grosse im glänzenden Style im vierten ; letztere, auf die 
Bitte der Sängerin Signora Storace coroponirt, ist zu 
viel. Die Cavatine „Porgi amor“ (Esdur), Larghetto, 
atbmel den süssesten Duft der Zärtlichkeit und Schwer- 
muth. Man muss bedauern, dass dieses reizende Musik- 
stück mit Inbegriff des Ritornells nur vierzig Tacte zählt. 
,,Dove sono i bei momenti“ ist eine Arie im grossen 
Slvle und vom edelsten Ausdrucke. Die poetische Riiek- 
ennnerung an die Flitterwochen, nachdem Rosine bereite 
lange Jahre vom Wcrroulhsbechcr der Ehe trinken musste, 
dieses Traumbild verjüngt auf einen Augenblick Rosinens 
verwelktes Herz. Sie singt ihre Erinnerung in einer Me- 
lodie, hellstrahlend wie die Sonne an jenem Tage, wo 
Lindoro ihr das Ja ablockte, eine so keusche und milde 
Melodie, wie der erste Liebesgedanke im Herzen einer 
Jungfrau. Ach, könnte er wiederkehren, jener Frühling 
des Lebens, der niemals wiederkommt! „Ah, si atmen 
lamia costanza.“ Nun überlässt sich Rosine den schmeich- 
lerischen Täuschungen eines weiblichen Herzens. Das 
Andante wird zum Allegro , und die anfsteigende Hoff- 
nung erzeugt eines jener anbetungswürdigen Motive, de- 
nen wohl kein Mensch, als höchstens ein Ehemann, wi- 
dersteht. Höchst anmulfaige Figuren der Hoborn und Fa- 
gotte antworten in Terzen und Sexten den Wünschen 
der Gattin oder rufen ihr ermunternd zu: und sollte end- 
lich wirklich noch ein ängstlicher Zweifel in eiuer Wen- 
düng der Gcsaugslimme angedeutet scheinen, die vom 
scharfen hohen A chromatisch abwärts nach C leitet, so 
verlischt dieser Gedanke schnell in dem triomphirendeo 
Jubel , den der Schluss ausspriebt. Ach , arme Rosine, 
dieser Triumph wird niemals ein anderer sein, als der 
der göttlichen Kunst, welche dich so edei, so schön und 
so würdig eines besseren Schicksals zeichnete.“ 

In gleicher geistvollen Weise sind alle dramatischen 
Cbaractcre Mozart ’s behandelt und in Worten gemalt. 
Man erkennt überall einen eben so denkenden Musiker, 
als eineu feinen Kenner des menschlichen Herzens in die- 
sen Ergüssen wahrer Begeisterung für die Tonkunst und 
deren höchsten Beruf. Des fast allzubescbeidriien Schluss- 
wortes, womit der Verfasser seine eigene Leistung nie- j 
driger anschlägt , als Unzählige an seiner Stelle es ge- 
than haben würden, hätte es nicht bedurft; denu ich 
trage kein Bedenken, zu behaupten, dass es um die Be- 
arbeitung der Geschichte der Musik weit besser, als cs der 
Fall ist, stehen würde, wenn wir viele solche Werke, 
wie diese» über Mozart, besissen. 

Breslau. Dr. August Kahlert. 



3) F. M. Schreiszer : 6 iEglogues. Op. 7. Leipzig, 
Kistner. 2 Helfe, i % Tblr. 

4) F. Liszt: Reminisrences de Norm». Mainz, Schott'» 
Söhne. 2 Fl. 24 Kr. 

5) St- Heller: Fantaisie sur nne Romance de 1 Opera: 
Charles VI. Op. 37. Leipzig, Breilkopf und Härtel. 
20 Ngr. 

6) H. Her lini : Fantaisie brill. sur des motifs de l'Opera: 
Marie de Rohau. Op. 151. Mainz, Schott'» Söhne. 

I Fl. 12 Kr. 

7) Hers: 3 Divertissements sur des Airs de Ballets de: 
Dom Sebastien. Op. 139. Cab. 1 — 3. Leipzig, Breit- 
kopf et Härtel, ö 25 Ngr. 

8) F. Ilänten •• Les Delices des jeuncs Pianistes. 4 Bon- 
deaux. Op. 130. No. 1, 2. Ebendaselbst, ä 20 Ngr. 

0) — — Rose et Rleuel, 2 Airs varies. Op. 131. 

No. 1, 2. Ebendaselbst, ä 20 Ngr. 

10_) F. Beyer: Bouquet de mclodies de: Lucia di Laro- 
mermoor. Op. 42. Mainz, Srbotl’s Söhne. 1 FL 
Die Variationen von Schumann hörten wir, von des- 
sen Gattin und Mendelssohn gespielt, vor längerer Zeit 
in einem Concerlc. Das Thema derselben, welches etwas 
sehr Weiches und Inniges ausspriebt uud sich leicht in 
dem Gehör fesUctzl, würde unstreitig noch mehr an Reiz 
gewonnen und dadurch die Variationen interessanter ge- 
macht haben, wenn cs, wenn wir es recht genau neh- 
men wollen, nicht aus einem lilosen eintacligrn. sich wie- 
derholenden Motive, den Schluss des Vordersatzes des 
ersten uml den Anfang drs zweiten Theils abgerechnet, 
bestände. Ein grosser Theil des Publieums, welcher sich 
nicht so leicht von der Musik, w elche mit Wenigem viel 
sagt, einen Begriff machen kann . fühlt sich freilich von 
der mit Vielem wenig sagenden Virtuosenmusik mehr an- 
gezogen; aber doch giebl es auch einen anderen Theil 
von Zuhörern, welcher geläuterten Geschmack und durch 
längeres uud aufmerksames Hören ein gewisses L’rlheils- 
vermögen erlangt hat, und dieser ist gewiss auch von 
dieser Composition angenehm berührt worden. 

Wir hören noch die liebliche Stelle: 

' i3 ~ X - r-, 



Recemsione!*. 

Für zwei Pianoforle und Pianoforte solo. 

1) H. Schumann .- Andante und Variationen für zwei l’iatio- 
forle. Op. 46. Leipzig, Breilkopf u. Härtel. IThlr.SNgr. 

2) CA. Voss: Le Gondoiirr, Barraroie venitienne. Op. 
50. Berlin, Bote et Bock. 25 8g r. 



und den zauberischen Vortrag der Spielenden, und freuen 
uns beim Durchiesen uud Durchspielen nun erst recht 
der gelungene« Arbeit, welche ganz die von Schumann 
gewohnten Eigeolhümlichkeileu enthält. Mögen sich recht 
Viele am Hören und Spielrn derselben erfreuen 1 

Bei der VWschcn Barcarolc schwebt uus immer 
das vcnetianische Gondellied von Mendelssohn (Jleft J 
der Lieder ohne Worte) vor. Welchen L’h.iracter alb- 
met dieses Stück in seiner Kürze und Einfachheit! wie 
klingt der Triller gleichsam über weite Wasserfläche zu 
uds herüber! wir fühlen uns dabei iu dieses Leben hin- 
einversetzt, von sanften Winden umweht, welche eigen- 
Ihümlirbc Töne an unser Ohr tragen , indes» wir in An- 
schauung der uns umgebeuden Herrlichkeit versunken 
sind. Die Voss'iche Barcarole lässt dicht zu solchen Be- 
frachtungen kommen, sie ist ein durch tu viele Repeti- 
tionen des schon Dagewesenen lang ausgesponnener S»te, 
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(er «einen Nsmen nur durch die ‘/, rechtfertig), im Uebri- 
gea aber ganz an ähnliche Producte eines Schunke, Burg- 
I ■aller u. s. w. erinnert, nur dass die Voss'sche Com- 
position mehr den Clavieikünsller auch bei diesem leich- 
ten Stucke erkennen lässt. 

Die sechs Eglogues sind das Erzeugnis* einer Dame ; 
sollen wir deshalb minder nachsichtig sein 7 Nein, wir 
«ollen ebenfalls gauz von der Person absehen und nur 
das Werk derselben vor Augeu haben. Den Namen, den 
diese Stücke führen, haben wir in nenerer /eit hier und 
da schon zu bemerken Gelegenheit gehabt; man fühlt 
.Sehnsucht nach neuen Bezeichnungen, und ergreift be- 
gierig die neu anf s Tapet gebrachten , « enn auch nicht 
illemal die Form denselben entspricht. 

Das Letztere könnte auch von den Eglogues gelten, 
und das nur zu ihrem Y'orlheil ; wer wird sich auch auf- 
gelegt fühlen, sechs Hirlenliedrr hinter einander weg zu 
' schreiben? und zumal wie hier immer doppelt. Talent 
I spricht sieb wohl in den Compositioneu aus, einige recht 
1 aelle Züge kommeu in Hinsicht der Rhythmik, Enbarmo- 
aik und .Molirbenutzong zum Vorschein, so dass wir 
oauchnial überrascht wurden, wie in No. 2 und 3; aber 
iim grösst ii Theil fanden wir uns hier und da wahrhaft 
sarückgesch reckt, und können nicht umbiu, Modulatio- 
I aea. Satze und Stellen wie No. 1, No. 2 Allemalivo 
i Anschluss des zweiten Theils. No. 3 Alternativo Schluss 
lar Repetiliou, No. 4 Anschluss des Alternativo und des- 
sen Fortsetzung, No. 5 auf S. 22, 23 nud dessen Schluss 
•ad Alternativo hässlich zu nennen. Das Alternativo 
na No. 6; 




Stellen wie S. 15, System 3, Tuet 2 (quiotemnäs- 
ng), S. 19, System 6, Tact 2 (in der Oberstimme dis 
weg, in der l nlerstimme ßs dafür), Tact 3 (fl vor eis), 
Tact 6 (3 Viertel e-ais-ßsis-e), S. 25 letzter Tact (d- 
t-c-ßs- a), S. 27, System 2, Tact 3 (Cj vor ßs im Bass 
bei der Fermate), System 3, Tact 4 (fehlt e in der Ober- 
stimme), S. 29, System 5, Tact 3 (Oberstimme | vor g), 
Tact 4 (Oberstimme A/s - gis - gis -ßs) könnten hei 
einer zweiten Auflage verbrsseit und noch manches Quin- 
ten- und Querstandäbnliche weggeschafft werden. 

Liszt’« Composiliousart ist zu bekannt, als dass wir 
nötbig hätten, darüber noch Worte zn machen; es reicht 
eewiis aus, dass wir seine Y'erehrer auf das Erscheinen 
dieser Ftnlasie aufmerksam machen, welche nach einem 
im Facsimile beigelegten Briefe des Verfassers au Mad. 
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| Plevel (eine schöne , gewiss bald Nachahmung findende 
1 Erfindung) est tonte ehargee et surchargee tf arpeget, 
rf* ortares und anderen jetzigen Nolh Wendigkeiten. Wir 
müssen auch in diesen Reminiseenzen , wie in anderen 
i Liszt’schen Werken die ausgezeichnete, ganz eigentüm- 
liche Schreibweise bewundern , der sich andere Virtuo- 
sen nur zum Theil bemächtigt haben ; doch weiter wüss- 
ten wir auch nichts zu sagen. 

Obwohl wir schon häufig gegen Fantasieverfertigung 
über Opernthemata eiferten, so machten wir doch einen 
Unterschied zwischen den Bearbeitern. Warum sollte ein 
wirklicher Componist «ich auch nicht versucht fühlen, 
fremde Themen zn verarbeiten, wenn er sie seiner wür- 
dig hält? und Beethoven, Weber, Hummel sind nns in 
derartigen Werken immer noch recht lieb. 

Heller's und Bertini’s Fanlasieen gehören in dieser 
1 Beziehung, wenn gleich etwas Spcculatives mit dureh- 
guckt, zumal die des Enteren, zu den besseren Erzeug- 
nissen dieses Genre*« in der Gegenwart und werden ge- 
wandten Spielern willkommen sein. 

Unter Denjenigen, die den musikalischen Markt mit 
. Neuigkeiten versehen, ist es Herz, dessen Compositio- 
neu von einer gewissen Classe Musikireibender gern ge- 
spielt werden, und aneb llüutrn bat seine Partei, die er 
väterlich versorgt. Die Herz’scben drei Divertissements 
gehören zu dessen leichteren Arbeiten, und No. 1 und 3 
klingen reehl angenehm. Hünlen’s Op. 130 enthält in 
zwei Lieferungen vier Pieren : La ebasse, La valse, La 
polonaise, La marebe, und es dürften sich diese vier recht 
1 hübschen Sätzchen eben so verbreiten, wie die vier Ron- 
do*«, die er nm 100 Opus früher schrieb (Op. 30). Sie 
heissen: Les delices des jeunes pianistes, und werden, 
i neben Exercitien den jungen Leutchen als Leckerbissen 
gegeben, recht wohl bekommen. 

Dasselbe gilt von Op. 131, welches aus zwei Heft- 
‘ eben Variationen über ein Air suisse und Allemand be- 
steht, das weiter fortgeschrittenen Schülern gegeben wer- 
den kann. 

Das Bouqnel de melodies ans Lucia di Lammermoor 
von Beyer ist ein Potpourri , welches die beliebtesten 
I Melodieen dieser Oper in sich fasst; die Zahl der sich 
{ mit dieser Musikgatlung Beschäftigenden ist gerade nicht 
| klein : sie mögen sich daran ergötzen. 

Hermann Schel/enberg. 



Nachrichten. 



Das Palmsonnlsgscoocert in Dresden, znm Besten des 
Unlerslütznogsfonds für Wittwen und Waisen der königl. 
Capcllislen vom verstorbenen Morlaceki gegründet, ge- 
hört ohne Zweifel zu den grossarligtleu Musikauffifhrun- 
i gen, welche seit Jahren in Deutschland existiren. Sümmt- 
; liebe musikalische Kräfte Dresdens treten hier wohl and 
! sorgfältig vorbereitet zn einer gemeinsamen Konstleistnag 
zusammen. Die erste Ahlheiluag des Concerls füllt in der 
Regel ein grösseres Oratorium a. s. w., die zweite eine 
Symphonie. Die Auffahrung findet Statt im Saale des gros- 
sen Opernhauses , der vielleicht nahe an 3000 Zuhörer 
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fasten kann und in der Hegel auch fasst. Im dieajäbri- I 
gen Concerto kam das Oratorium Jephla von Händel 
unter Reissiger’t Leitung, und die Pasloralsyiuphonie von 
Beethoven unter Wagners Leitung zur Aullübrung. Oie 
Soloparlieen des Gesanges hatten übernommen : die Da- 
men firietc, Thiele, Babnigg. die Herren Tichatschek, 
Bielzyaki und Wächter. Die Gcsammtausführung geschah 
durch das Personal der küuigl. Capelle und des knnigl. 
Sängercbores , durch die Mitglieder der Dreitsig'sAen 
Singacademic, durch die Musikdirecloren Otto und Schu- 
rig und die unter ihrer Leitung sichenden Singchöre, in- 

S leichen durch die Theiinabme der Musikdireetoren Rohm, 
larkert, Hartung und deren Chöre. 

Das Oratorium Jrphta gehört jedenfalls zu den gross- 
artigsten Erzeugnissen der //nWefschen Muse, doch 
möchte ich keiuesweges anuehmen, dass die jUbarf selten 
Bearbeitungen der Werke Händefs, so verbreitet sie 
auch immer sein mögeu , stets im Geiste des Componi- 
sten gehalten sind; wenn solche Kräfte einmal zusam- 
mentreten, da müssen dem Publicum nur Originalwerke 
in ihrer Reinheit vorgeführl werden, nicht aber willkür- 
liche Verarbeitungen und Bearbeitungen, aus denen das 
Publicum doch den wahren und ächten Händel nimmer- 
mehr erkennen kann; ich kenne zwar die Originalparti- 
lur von Händeln Jephla nicht, muss aber doch aus gu- 
ten Gründen aunebmen, dass der sonst höchst achtbare 
Motel im Jephla eben so willkürlich verfahren ist, als 
im Samson, von welchem Werke ich weiss, dass es von 
Mosel wirklich misshandelt worden ist. W'enn der Ver- 
fasser des Werkes: „Ueber Reinheit der Toukunst“ 
sagt: „Weggdassen sind treffliche Chöre, weggclassen die 
herrlichsten Arien, Duette, Kecilative, umcomponirt ist 
eines der schönsten Bassstücke, um, wegen des Statt 
gehabten Ausscbueideus anderer Stücke, einen l'ebergang 
za dem zu finden, was folgt u. s. w.“ — so sagt er noch 
zu wenig; Mosel bat im Samson sogar die wesentliche 
Basspartie des llarapba ganz und gar herausgeworfen ! — 
Und nun die modernisirte Instrumentation ! Man sagt zwar: 
die neue Zuthat sei nöthig, weil Händel so vielfach durch 
sein meisterhaftes Orgelspiel nachgeholfen habe — ganz 
recht 1 aber warum gebraucht man nicht stets bei Aus- 
führung lländef scher Oratorien die Orgel, wenn diese 
colossalen Meisterwerke erst durch sie ihre volle Fülle 
und Würde erhalten? — Händefs biblische Oratorien 
sind für die Kirche geschrieben, und selbst Mozart's in- 
strumentirter Messias kann den OrgclelTect nicht ersetzen. 
Sebastian Bach wird wie ein Heiliger — und mit Hecht — 
verehrt; ihn stellt man in seiner ursprünglichen Gestalt 
in die moderne Gegenwart — und sein grosser Zeitge- 
nosse Händel wird unbarmherzig (ohne vorgeschriebene 
Orgel) mit moderner Znthat in den Coneertsaal verwie- 
sen und noch dazu verkürzt, verstümmelt und nmcom- 

S nirt — soll denn etwa der Riese Händel in dieser 
sstalt unserm grossen Publicum zugänglicher gemacht 
werden ? o I glaubt das nicht ! das ist eitel Blendwerk 
und Selbsttäuschung ! — Händel bleibt dem wahren 
Kunstfreunde und Künstler stets anbetungswürdig; Ein- 
zelnes von ihm wirkt auch — und namentlich in der 
Kirche — grossartig und herzerhebend auf die grosse 
Volksmasae; aber eben die durch flüchtige Reize ver- 
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wöhule Masse wird durch ein ganzes Oratorium von Hän- 
del erdrückt, die Menge sagt: „schön, aber lang — — 
wellig!“ — Will man bei musikfestlichen Gelegenhei- 
ten die alten classischen Voealwcrke grgen die neuern 
classischen Instrumental« erke stellen, so dacht’ ich, wäre 
es viel zweckmässiger, wenn man fernerhin auch die 
ewig schönen reinen Vocalcompositionen der früheren 
Zeit wieder mit unsern Ghormassen in’s Leben riefe : 
vielleicht kämen unsere Componisten dann mehrfach zu 
der l'eberzeugung , dass ein Chor gebildeter Mcnschen- 
stimmen ohne Instrumentalbegleitung ganz eigenthümliche, 
mächtige Wirkungen hervorbringen könne , von denen 
man jetzt nur höchst selten iu kleineren Kreisen eine 
Ahnung erhält. — Hin ich demnach mit der Wahl des 
modernisirten Jephla für das Palmsonnlagsconcerl um so 
weniger einverstanden , da dasselbe Werk schon vor 
einigen Jahren unter fast gleichen Verhältnissen und Um- 
ständen gegeben wurde, so kann ich, von dem Obigen 
abgesehen , der diesmaligen Ausführung im Allgemeinen 
nur gebührende Achtung zollen. Die Chöre verdienten 
unter Reissigers trefflicher Leitung unbedingtes Lob, 
eben so das Orchester. Tichatschek's Jephla halle künst- 
lerische Haltung; die übrigen Soloparlieen wurden mei 
stentheils brav gesungeu, doch füllten die Damen Thiele 
und Babnigg mit ihren nicht eben grossarligen Stimmen 
den weiten Saal keineswegs vollständig aus. 

Doch nun zur Symphonie ! — Beethovens geniales 
Tongemälde erschien unter Wagners Leitung in einer 
schönen, ganz eigentümlichen Beleuchtung; egoistische 
Musikpedariten werden freilich mit der Wahl der Tempi 
u. s. w. nicht immer einverstanden sein; aber das ist 
ja ganz in der Ordnung; jeder Kunstverständige weiss 
längst, dass ein Musiksatz nicht rine absolut bestimmte 
Bewegung bat, dass namentlich bei Symphonien die (Juan- 
tilät der ausführendeu Masse, das Concertlocal u s. w. 
berücksichtigt werden müssen, und vor allen Dingen, 
dass Beethoven selbst zu verschiedenen Zeiten eine und 
dieselbe Symphonie mit wesentlich verschiedenen Zeit- 
maassen bezeichnet hat; wer das nicht weiss oder etwa 
vergessen bat, den verweise ich auf die Allgem. Mnsikal 
Zeitung 1817, da hat Beethoven S. 873 seine Sympbo- 
nieen selbst melronomisirl ; in der Partitur der Adur- 
Symphonie aber (Wien, bei Haslinger) linden sieb ganz 
andere und wesentlich verschiedene Trmpobezcichnun- 
gen. Also darüber kein Wort — der Streit wäre ohne 
Ende! — So viel steht wohl unzweifelhaft fest: der ge- 
niale Dirigent war ganz und gar Herr des Kunstwerkst 
das trrffliche Orchester, mit den Intentionen Wagner > 
vollkommen vertraut , vom Geiste der Kunstschöpfung 
völlig durchdrungen, legte aufs Neue den Beweis zu 
Tage, dass es nirhl nur, wie längst ancrkanul, im fein 
nüaneirten Spiele wahrhaft Kunstwürdiges und Musterhaf- 
tes leistet, sondern auch gerade im grossartigen Sympbo- 
nieensembte mit jedem andern deutschen Orchester ruhig 
in die Schranken treten kann ; dabei bat es noch den 
Vorzng, dass es fast bei allen Instrumenten die renommir- 
testen Virtuosen aufweist, wrlcbe es sehr wohl versieben, 
sich in die Gesammlmasse des Orchesterkörpers zu fügen. 

Halle Gustar Nauenburg. - 
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Leipzig, den 27. April 1844. Wie seit mehreren 
Jahren, fand auch diesmal am Charfreitage Nachmittags in 

der Kirche za St. Paul eine grosse Aufführung geistli- 
cher hlusik slatt, deren Ertrag zur Errichtung einer Uu- 
tersliilzungscasse für die Wiltwen der Orcbestcrmilglie- 
der bestimmt war und welche sich eines zahlreichen Be- 
suchs zu erfreuen hatte. Aufgeführt wurden : das Requiem 
von iloiart und drr 42. Psalm von Fe/iu ■ Mende/ssohn- 
Bnrtholdy , unter Mitwirkung der Singacademie , einer 
grossen Anzahl Dilettanten, des Thomanerchors und des 
lloncerlorchesters. Die Soli hatten Erau Dr. Frege, Frau 
Musikdirektor lliiuptmann und die Herren Schmidt und 
Kgner übernommen ; die Leitung des Ganzen war in 
den Häuden des Luiversitätsniusikdireclors Herrn F. Bich- 
ler, eioes talentvollen, tüchtig gebildeten Künstlers, dem 
seit eiuiger Zeit die musikalische Direclion der Sing- 
acaderaie übertragen worden ist, welche durch seine em- 
sige Wirksamkeit einen neuen, für unser Musikleben ge- 
wiss erfreulichen Aufsch wung zu nehmen verspricht. Von 
einer Vereinigung so reicher und ausgezeichneter Mittel 
lässt sich immer Bedeutendes erw arten. Diese Erwartung 
ist auch in jeder Hinsicht erfüllt worden. Wir können, 
ja wollen nicht Einzelnes hervorheben, wenn das Ganze 
befriedigend ist, wenn alle einzelnen Theile in gleichem 
Grade zur rechten Wirkung beigetragen haben. Wir be- 
gnügen uns damit, hier öffentlich auszusprechen, dass 
diese Aufführung nicht nur geeignet war, hohe Kunst- 
aoforderungm zu befriedigen, sondern auch die Zuhörer 
wahrhaft zu erbauen, dass mithin in ihr der rechte Geist 
and Sinn waltete , welcher allen Kunstbrstrebungen und 
Leistungen inwohnen sollte , uud durch welche allein 
ein vollständiges Gelingen herbeigeführt zu werden ver- 
mag. Wir sprechen diese Anerkennung mit voller 
leheraeagting, aber auch um so lieber aui, weil wir 
damit zugleich die Hoffnung verbinden, dass aus so tüch- 
tigen Bestrebungen nur schöne und dauernde Erfolge für 
die Kunst und unsere Kunstzustände hervorgehen kön- 
nen. Das würde gewiss der beste Dank und Lohn für 
alle Mitwirkende sein, den wir ihnen auch eben so sehr 
wünschen, wie sie ihn verdienen. Zu bemerken ist noch 
nachträglich, dass der L'nterstützungsfonds, zu dessen Grün- 
dung, wie erwähnt , diese Musikauffübrung veranstaltet 
worden war, nicht mit dem ebenfalls vor Kurzem hier 
errichteten allgemeinen Pensionsfonds für Musikerwilt- 
wen zu verwechseln ist ; jener ist ausschliesslich für die 
Witlwen der wirklichen Mitglieder des Leipziger Kir- 
ebrn-, Concert- und Theaterorcheslers bestimmt, wäh- 
rend dieser, wie aus seinen bereits in einigen öffentli- 
chen Blättern ahgcdruckten vorläufigen Statuten hervor- 
geht, die Unterstützung von Wiltwen aller derjenigeu 
In Deutschland lebenden Musiker, welche dem betreffen- 
den Vereine beitreten und jährliche Beiträge leisten, zum 
Zwecke hat. — 

Am 24. April gab Herr F. Senats, Violoncellist aus 
St. Petersburg, ein Concert im Saale des Gewandhauses. 
Das Iteperloir bestand aus: Concert für Violoncell (er- 
ster Salz) , componirt und vorgetragen von Herrn Ser- 
rait. — Romanze aus Faust von Spohr , gesungen von 
Fräul. Sachs. — Souvenir de Spaa, Fantasie für Violon- 
cell , componirt und vorgelragen von Herrn Senats. — 



I Grosses Trio von L. van Beethoven, für Pianoforte, Vio- 
I line und Violoncell (Bdnr, Op. 97), vorgelragen von 
Herrn GMD. Mendelssohn -Bartholdy, Herrn Concertmei- 
sler F. David und Herrn Sertais. — Zwei Lieder (von 
Gumbert und Felix Mendelssohn - Bartholdy) mit Piano- 
fortebegleitung, gesungen von Fränl. Sachs. — Fantaisie 
burlesque über Themen aus dem Carneval von Venedig, 
componirt und vorgelragen von Herrn Servais. 

Seit Bernhard Bömberg ist uns kein Violoncellist, 
vielleicht nur Merk in Wien ausgenommen, bekannt ge- 
worden, den wir, was die technische Ausbildung betrifft, 
j mit Herrn Senats in Vergleich bringen könnten. In die- 
; ser Hinsicht leistet Herr Servais wirklich Erstaunliches; 
ihm sind die grössten Schwierigkeiten zu leichtem Spiel 

S ewordcn , und Alles vollbringt er mit solcher Gewandt- 
eit und Sicherheit, dass der Gedanke an ein mögliches 
| Misslingen gar nicht aufkommen kann. Sein Ton ist nicht 
[ gross, aber gesund, klar und wohlklingend , weich, ela- 
stisch und durchaus gleiclimässig in allen Lagen. Sein 
Vortrag ist lebendig und interessant, aber mehr piquant, 
als geistreich, mehr elegant, als warm und seelenvoll. 
Die grosse Leichtigkeit uud Sicherheit, mit welcher Herr 
Servais technische Schwierigkeiten nasführt, die Erfah- 
rung vielleicht , dass äussere Effeclmiltel auf die grosse 
I Menge meist am Stärksten wirken, scheinen ihn zu eiuer 
Coquellerie dem Publicum gegenüber zu verleiten, die 
sich sogar in auffallenden manierirten Körperbewegungen 
während des Spiels auf uns nicht wohlthuende Weise 
äussert und welche auch auf den Cbaracter seiner gan- 
zen Leistung nicht ohne naebtheiligen Einfluss geblieben 
sein dürfte. Wir sind überzeugt, die Leistungen des Herrn 
Servais könnten künstlerisch viel bedeutender, sie wür- 
den in ihren Wirkungen auf Künstler und gebildete Kunst- 
freunde weil tiefer und nachhaltiger sein, wenn sie na- 
türlicher und innerlicher, wenn sie freier wären von 
Manier, die der wahren Kunst ewig fremd und entgegen 
sein wird. Möglich wohl, dass der grosse Haufe dann 
weniger enthusiastisch applaudirle, aber die Stufe, auf 
welcher Herr Senais dabei als Künstler stände , würde 
eine höhere, eine sehr hohe, und bei den wirklich emi- 
nenleu Mitteln desselben eine unantastbare sein. Was 
die Conipositionen des Herrn Servais betrifft, so sind 
diese natürlich zumeist auf brillante Spieleffecte berech- 
net, welche darin auch in ausgezeichneter Weise erreicht 
■ werden. Der erste sehr breit angelegte und ausgeführte 
Concerlsalz hat den meisten musikalischen Werth ; Sou- 
venir de Spaa ist ein Thema mit lang ausgesponnenen, 
schwierigen Variationen, und die Fantaisie burlesque eben 
auch nichts Anderes und ähnlich den bekannten Varia- 
tionen von Ernst für Violine über dasselbe Thema. L'ebri- 
j gens Hess sich über diese Composilioneu ein weiter ge- 
bendes Urtheil deshalb nicht Tällen , weil sie nur mit 
1 Quartett, nicht mit vollständiger Orcbeslcrbegleitung aus- 
geführt wurden. Dass die Leistungen des Herrn Servais 
durchgängig mit dem grössten Beifall aufgenommen wur- 
den, bedarf keiner Versicherung. 

Herr GMD. Mendelssohn - Bartholdy , weicherauf 
seiner Reise nach England sich einige Tage hier aulbielt, 
verschaffte uns durch seine Mitwirkung einen so hohen 
Kunstgenuss, wie wir lange nicht batten, und wie über- 
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hanpt nur faücbsl teilen geboten werden kann. Wir un- 
ternehmen nicht, die Wirkung zu beschreiben, welche 
die durch und durch meisterhafte Ausführung des herrli- 
chen Bdur-Trio von Bert hören allgemein bervorbrachle ; 
et ist dies eine freudige Erhebung, die milempfunden, 
mitgennssen werden muss, neben welcher auch nichts 
Anderes, sei es auch noch so selten und interessant, 
wenn es nicht auf gleicher Kunsthöhe sieht, aufkommen 
kann. Drei solche Künstler, wie M ende.lt tohn , Daeid 
und Sereait, denn auch Letzterer war hier im Ganzen 
vortrefflich, sind allerdings ein ausgezeichneter, sehr sel- 
tener Verein, und wir können uns glücklich schätzen, 
denselben so genossen zu haben. 

Auch Kraul. Sacht führte ihre (■••sangstücke recht 
gut aus und erhielt vielen Beifall. 

Wie wir hören, geht Herr Sereait von hier unmit- 
telbar nach St. Petersburg zurück; möge die grosse und 
gerechte Anerkennung, welche er überall in Deutschland 
gefunden, in der Kerne ihm eine freundliche Erinnerung 
sein, uns aber die Hoffnung sichern, ihn recht bald wie- 
der hier begrüssen zu können. R. f . 



Feuilleton. 

Stuttgart. Der ia der Kunstwelt »eit einer Reibe von Jah- 
ren rühmliche bekannte und in diesen Blättern oftmals mit An- 
erkennung erwähnt« Bassist, künigl. Hofgänger Wilhelm fläser ist 
za Ostern d. J. von dem Küuige von Würlemberg unter Bezeu- 
gung allerhöchster Zufriedenheit nnter ehrenvollen Bedingungen 
in den Ruhestand verseilt worden. 



Am 8. April gab der rühmlich bekanote Landsberg zu Rom 
im Palaste des Herzogs Caffarelli sein letztes Concert dieser Sai- 
son. Motart's Ave verum, Stücke aas Mendelssohn Paulus. 
Chöre von Seb. Buch, Bänder s tlaltelujah u. A. bildeten den er- 
ste o Tbeil ; im zweiten Tbeile wurden Musikstücke aus Oberon, 
Don Juan, Idomeneo, so wie von ('urschmann , Meycrbetr u. A. 
aafgefülirt. C. Eckert and Ed. Frank , so wie gegen 80 Römer, 
für welche die Vocalsitie in's Italienische übersetzt worden waren, 
t nahmen tbätigen Antheil; die Zahl der Zohörer belief sieh auf 
400 und der Beifall war eben so gross als allgemein. 



Die Antigone ist nnn mach ia Dresden mit Mendelssohn - Bar- 
tholdy s Musik gliinxend in Scene gegangen. — Auch in Paris 
wird das Stück zar theatralischen Aufführung vorbereitet. (Pri- 
vatim, mit Pianofortebegleitong , wurde es daselbst bereits von 
einer Anzahl Dilettanten aufgefiihrt.) 



Ankündigungen. 



Im Verlage der Unterzeichneten sind so eben folgende Werke 
mit Kigenthumarecht erschienen t 

Ein Sommernachtstrauin 

von 

W. Shakspeare 

Musik von 

F. Mendelssohn Hart hol dy . 

y ol/ständiger Clarierauttug (zu vier Händen) vom Com- 
ponislen. Preis 5 Thlr. 

Die Singstimmen zu demselben Werke. Preis 1 Tlilr. 

Sumpiuntie 

No. 2 (Edur) 
für Orchester 

von 

W. W. Oa de. 



Aujh'gcstimmen 6 Thlr. 

Clarierauszug zu vier Handeo 2 - 

Leipzig , fl. Mai 1844. 



Breitkopf Hirtel. 



In der T. TrOUtweln’sckea Buch - und Musikalienhand- 
lung ( J . Guttcntay) ist erschienen i 

Zelter, C. F< , Zehn Lieder für 4 Männerstimmen. Heft 1. 
No. I. Versus memoriaie». No. z. Lob der Musik. No. 5. Die 
Campanelle. No. 4. Ergo hibamus. No. 8. Drehmann. Preis 
fl Thlr. Heft II. No. 0. Beherzigung. No. 7. Hoher Besuch. 



No. B. Ans des H nahen Wanderhorn der dritte und vierte A'en. 
No. 9. Knickerei bleibt frei. No. 10. Lob der Faulheit. 
Preis 20 Sgr. 

Tailliert. lVIlh., Op. 89. Gruss an Schlesien. 8 I jeder 
in schlesischer Mundart von HofTmann , Vio) und Geisheim für 
eine Singstimue mit Pianoforlebcgleituog. Preis 18 Sgr. 



NEUE MUSIKALIEN 

im Verlage von Fr. Koftnaclsf er in Leipzig. 

ftafltanrlion. Op. 5. 2 Mrlodies pour Violuncelle evec Pia- 
noforte. 17^ Ngr. 

Berger, Op 43. 12 Lieder für eine Singstimmc mit Piano- 
forle. (Sämmtl. Lieder 7. Lief.) 28 Ngr. 

Bergaon, Op. IO, et Iv». .71011er, Op. 97. Gr. I)oo bril- 
lant pour Pianoforte ct Clarinctte. fl Thlr. 

lflaydn, Op. 20. No. 3. 48eme Quaiuor de Viol. arr. poar 
Pianoforte i 4 Maina par Gleichauf. 20 Ngr. 

Illller, Op. 29. 5 Morceaux de Salon pour Pianoforte No. I. 
Bolero 20 Ngr. No. 2. Hondeau napolilain 28 Ngr. No. 5. 
Grande Valsc 20 Ngr. 

11 Anten, Fr., Op. 121. Divertissement (Motif de Robot» 
Devereux) pour Pianoforte ä 4 Mains. 20 Ngr. 

— — Idem pour Pianoforte «enl. 18 Ngr. 

Mozart, 10 Qualuon de Viol. sirr. pour Pianoforte • 4 Main« 
par Gleichauf. No- 8. 28 Ngr. 



Bei Fr. Mlfttiier in Leipzig ist so eben erschienen i 

Portrait 

von 

I. W. «ade. 

Lithographie! von Kriehuber. 

Auf chinesischem Papier fl Thlr. 

Auf Velinpapier { 



Druck und Verlag von Breitkopf und Härtel in Leipzig und unter deren Verantwortlichkeit. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKAL ISCHE Z EITUNG. 

Den 8 tf0 Mai. 19 . 1844. 

■nhAltl Retentionen. — Nnr&nrAlrM ; Aus ßerliu. Aus Cassel. Abs Paris. — Feuilleton. — Ankündigungen. 
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ECENSIOHEIt. 



Etüden für Pianoforle. 

1) E. tE'otjf: L'art de FE.ipression. 24 Etudes faeiles 
et progress. Op. 00. Liv. 1, 2. Leipzig, Breilkopf 
et Härtel, k 1 Tblr. 

2) J. Moschdet : Tägliche Studien zu 4 Händen. Op. 107. 
Heft 1, 2. Leipzig, Fr. Kistner. k 2 Tblr. 

3) St. Heller: 25 leichte melodiöse Uebungsstiicke. Op. 
45. Liv. 1 — 3. Berlin , Schlesinger, a % Tblr. 

Eine Unzahl Etüden , Schulen and Studien exisli- 
rta für unser Lieblingsinstrumeot , und in Wahrheit 
müssen wir bekennen , dass unter der grossen Zahl der 
itas bekannten meist Gelungenes, höchst Brauchbares sich 
rorfindel. 

Wenn gleich in anderen Fächern der Composition 
eine grosse Verdachung, geistiger Stumpfsinn fühlbar ge- 
worden ist , so scheint in diesem Fache , auch bei den 
(Jomponisleu , die diesen Zustand mit herbeiführten, eia 
besserer Geist gewaltet zu haben. Jetzige Etudenscbrei- 
ber können fast nichts Neues, nicht Solches, was nicht 
schon behandelt worden wäre, bringeu ; es ist aber durch 
die neuen Erzeugnisse Gelegenheit geboten , für jeden 
Grad der Ausbitdnug mehrere Werke an der Hand zu 
haben, ja manche bisher angewandte mit neueren, mehr 
für unsere Zeit passenden zu vertauschen. 

Wäh ll der umsichtige Lehrer aus den Werken von 
Aulagnier. tlruuner, Czerny, Da veraoy, Herz, Hunten, 
bertini , Hosenbein , Kaikbreuner , Museheles , Gramer, 
Hummel . setzt unter den Neueren die von Wold', Hel- 
ler, Chopin dazu, so wird vom Anfänge bis zur vollkom- 
mensten Ausbildung nichts zu wünschen übrig bleiben. 

Oie Wolfscfaeu Etüden würden z. B. den Bertini’- 
schen Op. 21) und 32 vorhergeben können. Der Verfas- 
ser bezeichnet sie auf dem Titel als Vorläufer von den 
seinigen Op. 20 und 50, was seine Richtigkeit haben 
kann, und von Chopin 0j>. 10 und 25, welches wir nicht 
unterschreiben würden. Sümmllicbe Sätze sind sehr wohl- 
klingend , wss bei (Jebungeu vorzüglich notbwendig ist, 
sollen dieselben nicht an Trockenheit leiden. S. 14, Sy- 
stem 3, ist der erste Tact io der Oberstimme jedenfalls 

so zu verstehen : F - n f S 



.46. Jahrgang, 



Die vierhändigen Etüden von Moscheies sind das 
Vorzüglichste, welches in dieser Classe bekannt, da die- 
selbe überhaupt so spärlich bedacht ist. Sie behandeln 
vorzugsweise das Sralenapiel, nnd Moscheies spricht in 
seiner Vorrede! ,.Ich habe, seitdem ich zu einiger Er- 
kenntnis* in der Konst gelangt bin (welche liebenswür- 
dige Bescheidenheit im Gegensätze zu manchen hochfah- 
reudea Kunstverwandlen !), die so oft ausgesprochene 
Meinung erfahrener Kunstbrüder und Ihätiger Meister ge- 
tbeilt, dass eifriges Tonleiter- Spielen und Singen den si- 
chersten Grundstein zur Erlernung irgend eines musika- 
lischen Instruments oder zur Ausbildung der menschli- 
chen Stimmlage giebt.“ Indem er bemerkt, dass dadurch 
die natürlichen Schwächen der Finger and Stimmlagen 
gleiehmässig ausgebildet würden, warnt er gleichzeitig 
vor zu vielem Tonleiter- Spielen und Singea , um durch 
das Mechanische, Geisttödtcude das Seelenvolie, Geister- 
bebende in der Kunst nicht einzubüssen. 

Daher trachtet Moscheies in seinem Werke , das 
trockene Studium mit bildender Schule zu verbinden. Er 
lässt zuerst den' Schüler die Tonleiter nach gewöhnlicher 
Weise üben j wenn derselbe sich nun mit ihr einiger- 
maassen vertraut gemacht bat, gebt er (der Schüler) zu 
dem ihr folgenden Tonatücke über, welches zwar wie- 
der die Scala enthält, aber indem diese entweder dem 
Lehrer oder ihm zugetbeilt ist, bat er dabei auf Rhyth- 
mus , Ausdruck und Accent zu achten , da die vortreff- 
lich gearbeiteten Tonsälze die simple Scala kaum fühlen 
lassen , wobei der Schüler sich auch au abweichenden 
Fingersatz gewöhut, da die Scalen nicht immer im Grund- 
tone anfangen und scUiessen. 

Der Vortheil dieser üebung ist ein doppelter: die 
Finger üben die Leiter im Toastücke noch fort, indess der 
Geist des Schülers es nur mit diesem zn tbun zu babeu 
glaubt. Moscheies’ Hoffnung, auf diese Art die dürre 
Steppe des Elementarunterrichts für die Lehrer in freund- 
lichere Gegend amgewandelt zu haben , wird sich erfül- 
len, das Werk wird jedem tüchtigen Lehrer in der Folge 
unentbehrlich sein, denn man kann dem Schüler von Hans 
aus nicht förderlicher sein, als durch Zusammenspiel, sei 
es aoeh noch so einfach. 

Wir bringen, gewiss im Namen Vieler, dem voo 
uns hochgeschätzten Meister nnsern gefühllesten Dank 
für diese seiner würdige Leistung, denn : nur gute Fruchte 
kann solcher Same tragen! 

19 
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Es war uns schon oll unangenehm, das Wort ,,fa- j 
eile,“ ,, leicht,“ oder den Ausdruck „für die Jugend“ I 
auf Titeln von Tonslücken an finden ; in ersterer Hin- j 
sicht wird sich Idancher, der nicht viel Beurtheiluugsver- l 
mögen besitzt, nach dem blosen Worte sehr gelauscht 
finden ; die andere Bezeichnung ist noch viel verw ertli- 
cher und zugleich aualöaaig, indem es ja auch Oben de 
und Spielende giebt, die nicht mehr iu den Jahren ate- ; 
heu , welche die Verfasser im Auge gehabt zu haben 
scheinen. 

Die Heller’schen Etüden nennen sich auf dem Tilcl : 
leichte, melodiöse fauch letzteres Wort ist uus zuwider 
— will man vielleicht nicht melodiöse? — ), zur Vorhe- 
bereitung des .Studiums von Up. 16, 46, 47 des Verfas- 
sen und den Etüden und Compositionen der neueo Schule. 
Fassen wir das Letztere in's Auge, so kann ein „leicht“ 
in dem Werke sich wohl kond geben; aber es auf dem 
Titel anzumerken, ist durchaus unnöthig, da es drm Gan- 
zen auf den ersten Blick ein geringschätziges Ansehen 
giebt, weil darunter nur Anfäogergut vermulhet wird. 
Unsere Etüden sind dies aber durchaus nicht, sondern 
nach dem Tilelzusatze eine der Brücken, die zu den Etü- 
den and Compositionen der neueren Schule führen soll. 
Sie fordern geübte Spieler, and es ist uns noeh keine Samm- 
lung bekannt , welche die jetzigen Spielmanicren so ge- 
schickt abbandelte, um bemach zu schwereren modernen 
Compositionen greifen zu können. Solide Lehrer werden 
(ich mit einem Blicke von der Brauchbarkeit dieser Etü- 
den überzeugen und ihnen mit Vergnügen einen Platz 
neben oder für bisher in ihrer Schwierigkeit benutzte 
Bertini-, Kalkbrenner- , Cramer’sche ciuräumen. 

Hermann Scheltenberg. 



N A C II n I C U T E s. 



Berlin, den 12. April 1844. Es ist in der Thal 
keine ganz leichte Aufgabe, die musikalischen Ereignisse 
des Monats Mär» möglichst kurz und doch vollständig zu 
erwähnen. Vorzüglich waren wir mit Concerlen über- 
häuft, indem häufig mehrere an einem Abende zusam- 
menlrafen. Allein die aneb in Leipzig bewunderten Vio- 
linvirtuosinnen Therete and Maria MilanoUo gaben acht 
Concerte iu dem stets gefüllten Saale der Singacademie, 
wo deo Zuhörern sogar Plätze anf der Orebestereatrade 
eingeraum t werden mussten. Dio Leitung dieser Concerte 
batte Herr CM. Riet übernommen, und führte solche mit 
vieler Umsicht, Genauigkeit and Ordnung, unter Mitwir- 
kung eines wohl zusamm engestellten Orchesters der kö 
täglichen Capelle, aus. Therese MilanoUo , über deren 
gefühlvoll zarten und vollendet kunstfertigen Vortrag nur 
eine Stimme ist, trag in diesen acht Coucerten das trelT- 
liehe Allegro maestoso aus dem dritten Concert von de 
Beriot (drei Mal), die Fantasie auf Motive aus Bel/intt 
Sonnambula von Artet (drei Mal), die Fantaaie über die 
Romanze : „De mt Coline“ von liattmann (fünf Mal) 
mit dem reizenden Schlnmmerliede aus Auber't „Stumme 
von Portiei,“ das vortreffliche Maestoso aus dem vierten 
Concert von Fieuxtempt (vier Mal), La/ont'i gefühl- 



volle Fantasie anf mehrere Motive ans der „Stnmmen“ 
(drei Mal), ferner Adagio und Rondo des dritten Cou- 
certs von de Beriot (zwei Mal), Fantasie- Capriee von 
Fieuxtempi (zwei Mal), Variationen von Ghys (zwei 
Mal), das erste Concertino von de Beriot, dessen gros- 
ses H moll - Concert und ein Duo concertanl für Piano- 
forte und Violine von Benedict und de Beriot (zwei Mal) 
vor. Maria MilanoUo, deren keckes, humoristisches Vio- 
linspiel ganz ihrem kindlichen Aller angemessen und in 
wirksamem Confraste mit dem Ernst und liefen Gefühl 
ihrer ältern Schwester erscheint, hat uns folgende Musik- 
stücke hören lassen : Adagio und Mondo aus dem vier- 
ten Concert von Fieuxtempi (drei Mal), Variationen von 
Mayseder (drei Mal) und dessen sechste Polonaise (drei 
Mal), Variationen von de Beriot (vier Mal). Sehr anzie- 
hend war das Zusammenspiet beider Schwestern, welche 
im genauesten Verein ein Duo concertanl für zwei \ io- 
linen von Vaticla (vier Mal), ein zweites Doo desselben 
Componislen mit Orcbesterbegteilung, und eine treffliebe 
Etnde von de Beriot (ohne alle Begleitung, vier Mal) 
mit schönem Ton, rein, sicher und mit grösster Fertig- 
keit ansfübrlen. — Ausserdem gaben beide Virtuosinneu 
noeb eine musikalische Soiree (ohne Orchester, mit Quar- 
lettbegleitung) , in welcher Therete MilanoUo das erste 
Allegro eines .SpoAr’sehcn Quatnor's mit den Herren CM. 
Biet. Richtern, und Griebel, ganz im Geiste der sin- 
nigen Composition, vortrng, die Fantasie und Variationen 
von Ghyt und die Capriee faotaslique von de Beriot mit 
ihrer Schwester, wie anch das vorerwähnte Duo für \ io- 
line und Pianoforte mit dem Pianisten Steifensand , und 
zum ersten Male das scherzhafte Musikstück von Paga- 
nini und Ernst ; ,,Der Carneval von Venedig,“ für zwei 
Violinen sehr wirksam eingerichtet, mit Maria in gros- 
ser Vollkommenheit vorlrug. Letztere wiederholte ausser- 
dem noch die Variatious brillantes von de Beriot. Am 
1. April gaben die Geschwister MilanoUo das zehnte 
Concert zum Besten wohithätiger Anstalten, worüber das 
Nähere im Aprilberiebt. In Frankfurt , Potsdam , Stettin 
and Brandenburg veranstalteten die Wundermädchen auch 
Concerte, oud haben solche auch hier noch fortgesetzt, 
ehe sie sich nach Hamburg begaben. Ihre Concerte wor- 
den bisher durch Gesang der Damen Krahmer (einer an- 
gehenden talentvollen Sopransängerin) , Grodska, Häh- 
ne I und Hager, wie der Herren Behr, Bötticher und 
Ztchietche, ferner durch deelamaturische Vorträge der 
Damen Charl. v. Hagn, Crelinger , wie der Herren Ed. 
Devrient und Döring verschönt. Die wirksamen Ouver- 
türen vom Baron C. v. Oertsen (im strengen Styl), zu 
den Opern Figaro und Cosi fan latte von Mosart, zu 
Alruna und Faust von L Spohr, ..Die Zauberrulbe“ von 
C Böhmer, von HaUiteoda , zu Melusine von M endet t- 
tohn Bartholdy , zu Lconore (No. 2) und Fidelio von 
Beethoven , zur Oper Alfred von J. P. Schmidt, die Coo- 
ceriooverlure vom Capellmeister C. PF. Henning , und 
zur Oper Omar und Leila von Fesca , gewährten reiche 
Abwechselung und wurden mit der grössten Präciaion 
ausgefübrl. — Die Herren Moroll, Mitglieder der königi. 
baier schen Hofcapelle za München, lieaaen sich im königL 
Schauspielhause zu einer sehr ungünstigen Zeit hören. 
Herr Theodor Mora/t trog ein Divertissement für Waid- 
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iorv von Galle ry mit schönem Tone, Herr Peter Moralt 
eine Fantasie für die Violine mit Beifall vor. — Der 
Piaaiit Mortier de Fontaine gab mit seiner Gattin, einer 
Siegerin von wohlklingender Mezzosopraostimme , drei 
■aasig besuchte Conccrle, in welchen der Virtuos (an- 
geblich ein Schüler von Liest) bedeutende Fertigkeit und 
■uikalische Bildung in Vorträgen älterer und neuester 
Piaaoforlecompositiouen darlegte , z. B. in dem Esdur- 
Trio von Hummel , Capriccio von Mendelssohn Bartholdy, 
der Fuge in Cismoit von Jok. Set. Bach, dem Händel - 
sehen Clavierconcert in Fdur (eiue seltene Erscheinung I), 
einem grossen Rondo eigener Composition im modernen 
Geschmack, dem ersten Salz aus Hümmels Auioll-Con- 
eerl, einer Chopin' scheu Etüde, dem ,, Liebesgesange “ 
für die linke Hand allein von Hübners , und dem Coa- 
cert von J. S. Bach für drei Flügel (mit Fräul. Anna 
Römer aus Wien und Herrn Steifensand). Mai. Mor- 
tier de Fontaine trug gleichfalls neuere und alle Ge- 
sänge mit Beifall vor, von denen besonders die Psalmen 
vom Pater Martini und von Marccllo der 18. Psalm: 
„I cieli immeosi “ für Allsolo, zwei Teuere und Bass, 
usd Meyerbeer' 's Terzett aus: .,11 Crnciato in Egilto,“ 
mit Kraul. Tucseck und Miss Birch vorgetragen , gefie- 
len. Auch eine Arie aus der Oper Milrane, 1686 vom 
Abt F. Hossi componirt, war historisch interessant. — 
Miss Birch , welche in mehreren Concerten gefällig mit- 
gewirkl hatte, veranstaltete zwei musikalische Abendun- 
terbaltungen, in welchen sie mehrere italienische Arien, 
besonders aber das ,,Holy, holy“ von Händel, wie auch 
englische und schottische Gesänge mit vielem Beifall Vor- 
trag. Die reine Intonation . klare .Sopranstimme und der 
«gekünstelt angenehme Vortrag dieser Künstlerin ge- 
ben ihrem Gesänge einen ganz eigentümlichen Reiz, an 
Clara Norello am Meisten erinnernd. — Noch ein be- 
deutender Pianist, Herr Rudolph H'itlmers, gab zwei Soi- 
reen, in welchen derselbe mehrere seiner eigenen, mehr 
auf Effect berechneten, als gehaltvollen Compositionen (ohne 
Begleitung), auch eine Etüde von Chopin, Transcriplion 
von Liszt und die Cismoll- Sonate und Sonate palhctiqne 
von Beethoven , mit elastisch schönem Anschläge , ton- 
reich und mit ausgezeichneter Fertigkeit ausführle. Am 
Besten gelingen Herrn Willmers seine eigenen Pianofor- 
lesoli, wogegen derselbe den Character der Beethoven - 
sehen Sonaten öfters durch L’cbereilen verfehlte. Von 
leinen Compositionen gefielen am Meisten seine Taran- 
tella furiosa, Fantasie auf Motive aus Lucia di Lammer- 
ooor und Lucrezia Borgia, besonders aber die ,, Nordi- 
schen National -Melodieen.“ — Ein junger Pianist, Ju- 
lius Hesse, zeigte in einer eigenen Soiree gute Fähig- 
keiten und gründliche Methode seines früheren Lehrers, 
Herrn CM. Fr. Mohs. — Ein Violoueellvirtuos, Samuel 
Rossowshi, gab nach Servals ' meisterhaften Vorträgen 
zwei Soireen, in welchen er eigene Fantasien (die nun 
einmal unvermeidlich sind, ohne öfters Phantasie zu ent- 
halten) und Variationen, auch eine B. Romberg' seht 
Polacca, mit gesangreichem Ton, zuweilen nur etwas rau- 
hem Ansätze des Bogens , mit Beifall vortrug , welcher 
dem Künstler besonders lebhaft von den anwesenden Po- 
len gespendet wurde. 

Die Aeademie für Männergesaog feierte ihr Stif- 



tungsfest am 9. März , in Anwesenheit ihres dazu von 
Stettin zurückgekommenen Ehrendireclors Dr. Fr. Liszt , 
dorch ein Coneerl mit vollem Orchester, und ein Souper. 
In ersterm wurden eine Ouvertüre zu König Lear von 
Flodoard Geyer, an frappanten Effecten und dramati- 
schen Intentionen reich , ferner mehrere Chorgesänge, 
als: ,, Auferslehn , “ Motette von Bemh. Klein, „Der 
Jäger Abschied“ von F. Mendelssohn Bartholdy, Trink- 
chor aus Rossinis Graf Ory, und Lfitzow’s wilde Jagd 
von C. M. v. fVeber, sehr kräftig und präcis, unter 
Leitung des Herrn MD. IV ieprechl ausgeführt. Der zweite 
Theil wurde mit der jederzeit wirksamen Ouvertnre zum 
,.Sommernachtstraum“ eröffnet, worauf eine Cantate von 
Franz Commer: „Der Zauberring,“ unter des sinnigen 
Componisten eigener Leitung, von Solo- und Männer- 
chorstimmen gut ausgeführt wurde. Die Tondichtung hat 
ihre Verdienste in Hinsicht der Auffassung des Gedichts 
und effeclvollen Instrumentation. Kur ist die Cantate für 
das einförmige Gedicht zu lang. Auch fiel es auf, dass 
Kaiser Carl I. einem Tenor zugclheiit war. Der Bischof 
Turpin (den der Kaiser in Folge des Zauberringes stets 
mit Liebkosungen verfolgt, bis der Ring in den Rhein 
versenkt ist) und Eginhard, zwei Bassparlieen , wurden 
von Herrn Fischer gesungen. Am Meisten sprachen die 
Chöre der Harfner und Ritter, wie auch die Romanze 
Eginhard's an. 

Im vierten Abonnementconcerte des Schneider’ sehen 
Gesaoginstiluts wurde die früher bereits erwähnte Can- 
tate: „Deutschlands Befreiung“ von Julius Schneider 
ausgerührt. 

Oie Singacademie batte dies Jahr (ansser der all- 
jährlich am Charfreitage statlfiodenden Aufführung der 
Gr aun’ scheu Passionscantate ,, Der Tod Jeau “) wieder 
die Passionsmusik von Joh. Sei. Bach nach dem Evange- 
lium des Mattbaeus io das Leben gerufen, und führte solche, 
durch die zweite Ablbeilung den Chor sehr verstärkend, 
auf das Würdigste aus. Besonders wirkte der erste Dop- 
pelcbor mit dem hinzutretenden Choral: „0 Lamm Got- 
tes unschuldig,“ als Canto fermo, höchst ergreifend. Herr 
Mantius trug die Recitalive des Evangelisten, dem Ernst 
des Gegenstandes angemessen, edel und einfach vor. Aach 
die Sopran- und Basssoli wurden mit Ausdruck vorge- 
tragen. — Für die Abonnenten der Berliner Musikali- 
I sehen Zeitung wurde ein zweites Gratisconcerl oder viel- 
mehr pur eine musikalische Soiree im Jagor scheu Saale 
auf liberale Weise veranstaltet, und darin, ansser einem 
Quartett von fFohlers und einigen Pianoforte - und Vio- 
lmvorlrägen, eine neue interessante Composition von A. 
B. Marx: „N’ahid und Omar,“ Novelle aus den „Bil- 
dern des Orients,“ von Fräul. Tucseck , Herrn Man- 
tius, Fräul. Krahmer und mehreren Dilettanten, mit Pia- 
noforlebegleilung des geistreichen Componisten, mit vie- 
lem Beifall der zahlreichen Zuhörer ausgefÜhrl. Die Ge- 
sänge des Omar und der Nahid sind liebeathinend, melo- 
disch und eigeothümlicb. Aach der weibliche Gesang der 
„tauschenden Feen“ ist ungemein zart und duftig. Da- 
mit in scharfem Contrast ist der nächtliche Gesang der 
Omar nachspürenden und ihn endlich tödtenden Mörder, 
worauf der Schlussgesang der Peri’s wieder tröstend und 
beruhigend wirkt. Der Clavieraoszog dieser Novelle ist in 
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eleganter Aufgabe bei de a Herren G. A. Challiero. Comp, 
bieraelbat erschienen, and wird den Gesangfreundrn eine 
angenehme Unlerhallnng gewähren. — Die hiesige phil- 
harmonische Gesellschaft feierte ihr Jabresfest durch die 
vorzügliche Ausführung der Ouvertüre zu Jessonda, eines 
Potpourri's auf Motive aus dieser Oper von Spohr, für 
Violine und Yioloncell (von zwei jungen Musikern vor- 
getragen), feroer der ersten Symphonie von F. Men- 
delssohn Bartholdy in Cmoll und Beethoven s Ouver- 
türe zu Egmont. Da die Gesellschaft, unter Leitung des 
Herrn CM. Ries, meistens aus Dilettanten besteht, so 
war die Präeision und achtsame Ntiancirung des Vorlra- 

B ;s der woblgeüblen Spieler doppelt schätzbar. — Der 
osikaufluhrung folgte ein splendides Diner, an welchem 
auch Damen Theil nahmen, und w obei es auch nicht an 
hübschem Quartellgesange von Männerstimmrn fehlte. Auch 
die anwesende Miss Birch erfreuete die Gesellschaft durch 
den Vortrag einiger englischen Lieder, z. B. des Rute 
Briltannia nnd God save the king. 

Der Zimmermann 'sehe Quarlellverein schloss seine 
diesjährigen Versammlungen mit einem Quartett von Fesca 
in II moll (sinnig und gefühlvoll) und den beiden Musler- 
quinlellen von Mosart in G moll und Beethoven in Cdur. — 
Drei Symphoniesoirden der künigl. Capelle erhielten sich 
in der gesteigerten Theilnahmc der Musikfreunde. Es 
wurden darin ausgefübrl : 1) Haydns Es dur- Symphonie, 
Coneerlarie von Mosart, von Herrn Zsrhiesche gesun- 

E :n, Arie aus Spohr’s Kaust, und Gehet von Handel, von 
isa Birch gesungen, Mendelssohn Bartholdy s Ouver- 
türe zur Fiugalshbhle, und Stnfonia eroica von Beethoren. 
2) Symphonie von Beethoven in Ddur, No. 2. Ouver- 
türe zum „Freischütz,“ Mosart'sG moll -Symphonie, und 
Ouvertüre zu Egmont von Beethoven. 3) In der vierten 
und letzten Soiree: Mozart's kleinere Ddur- Symphonie, 
Ouvertüre zur „ Vestalin “ von Spontini, und endlich 
Beethoven' s neunte Symphonie mit dem Schlussgesangc : 
„Au die Freude.“ Dass sämmtliche Meisterwerke unter 
der Direction der Herren GMD. Mendelssohn Barlholdy 
und Tavbert vortrefflich ezecutirt wurden, bedarf kaum 
der Erwähnung. So fehlte es denn auch nicht an der 
lebhaftesten Theilnabme ; nur fand die Zulassung von Ge- 
sangstücken Opposition, so wie auch der letzte Salz der 
HerfAorrn’srhcn Symphonie nicht allgemein ansprnch, so 
gut auch die Soli und Chöre von kunslgcbildetrn Dilet- 
tanten gesungen wurden. Der grosse Instrumenlolcompo- 
nist hat den Singatimmen, besonders den unbequem hoch 
liegenden Sopranen, jedenfalls zu viel zugemulhet , als 
dass die Wirkung vollkommen schön ausfallen könnte. Das 
erste grossartige Allegro, da« humoristische Scherzo und 
das empfindungsvolie (nur ru lange, und von heteroge- 
nen Miltelsälzen nicht freie) Adagio bewirkte den tief- 
sten Eindruck. So aasgeführt haben wir wenigstens diese 
Symphonie hier noch nicht gehört. — Eine nicht minder 
grossartige Aufführung des lländef scheu Oratoriums: 
„Israel ia Egypten“ (welches die Singaeadrmie im De- 
eember 1831 zum ernten , und im Februar 1836 zum 
zweiten Male angeführt bat) fand am 31. März (Palm- 
sonntag) Abends in der erleuchteten Garnisookirche zu 
wobllhälignm Zweck , auf Veranstaltung nnd unter Lei- 
tung des Herrn GMD. Mendelssohn Bartholdy (der in 



diesen Tagen nach London abreist, am dortigen grossen 
Masikauffiihrtingen vorzuslehen) aof die würdigste Weise 
Statt. Die Recilative und weniger hervortrelenden Arien 
und Duelle wurden von den Damen Tucseck , Hähnel 

und .hignste Löue, wie von den Herren Bader. Zschie- 
schr und Behr, die sehr bedeutenden Chöre und Dnppei- 
chöre von einer grossen Anzahl Dilettanten fmrislens 
Mitglieder der Singacademie) und dem Domchore wohl 
eingeübt gesungen. Die ganze königliche Capelle wirkte 
mit. Im die Orgel mit zur Begleitung zu benutzen, war 
eine besondere amphitheatralische Orchesterrrhöhnng auf 
und nebrii dem Orgelrhore errichtet, sin II dass sonst das 
Orchester der Orgel gegenüber sieh befindet, wie dies bei 
der Aufführung der Graun 'sehen Passinnsranlale wieder 
der Fall war. Leber das Ränder sehe, besonders an Ton- 
maieiei und Ausdruck in den Chören reirhe Werk noch 
eine Schilderung zu entwerfen, würde viel zu spät sein, 
da dies Oratorium seit einem Jahrhundert bereits seinen 
hohen W erth behauptet hat. Zu läugnen ist es nicht, 
dass die Orgel, so wirksam und umsichtig angewandt, 
sehr zum Totaleffecl beitrug; dagegen war die iilose Be- 
gleitung der Herilative von Violoncrllen und Bässen zu 
letr, und ein Flügel würde hier an seiner Stelle gewe- 
sen sein, wie sich dies bei den Aulltihrungen der Sing- 
academic bewährt bat. 

Nachdrin wir nun endlich die lange Brihe der Con- 
certe durchflogen haben , können w ir uns um so kürzer 
bei den Opernleislungen fassen , welche ziemlich einför- 
mig waren, da der Herr GMD. Meyerheer durchaus kei- 
nen Theil an der musikalisch - dramatischen Verwaltung 
nimmt (nachdem derselbe jedoch sämmtlirhen Mitgliedern 
der künigl. Capelle eine verhällnissmässige Gehaltszulage 
höchsten Orts ausgewirkl hat) und erst mit der W'icder- 
erülfnung des im Neubau rasch vorschrcilrnden Opern- 
hauses im nächsten Herbst seine Thäligkril wieder be- 
ginnen wird. Jedenfalls fehlt der königl. Bühne noch eine 
wirklich erste Sängerin und ein Tenorist für die heroi- 
schen Rollen. 

Mad. Schröder - Derrient hat ihre dreimonallirhe-n 
Gastspiele im März als Borneo in den „Monteechi und 
Capuleti “ (drei Mal) , Valentine in den .. Hugenotten “ 
(Herr Mantws wiedrr Haoul), Marie in Gretry's Oper 
Blaubart (zum Benefiz der Mail. Schröder- Derrient ein- 
mal wenig ansprechend gegeben) , Iphigenie in Tauris 
von Gluck fortgesetzt , und mit drr Lennore im Fidelio 
am 30. v. M. beschlossen. Dass die dramatisch grosse 
Sängerin hier diesmal kältere Aufuabme fand als früher, 
lag wohl theils an äusseren 1'mständen und ihrer, aller- 
dings nicht mehr die intensive Tonfülle besitzenden, je- 
doch immer noch wohllautenden , für dedamatoriseben 
Vortrag kunslgebildetcn Mimmc ; besonders abrr war die 
zu lange anhaltende Dauer ihrer Gastspiele, hei der Be- 
schränktheit ihres und des hiesigen Opernrepertoirs, für 
die Lebhaftigkeit und Frische des Eindrucks wenig günstig. 

Ausser den genannten Opern wurde ein neues Bal- 
let: „Die Liebesinsel“ von Tap/ioni, mit Musik von 
Gährich, oft wiederholt, anch „Marie, die Tochter des 
Regiments,“ unter Mitwirkung des Herrn Mantius als 
Touio, mit vielem Beifall gegeben. Die Gastspiele des 
Herrn Uöring , welcher auch als Jago io Sbakapeare’s 
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Oieflo uni als Palstaff in ,, Heiarieb IV.“ aofgetreten ist, 
füllen stets das Schauspielhaus , wie das kleine Theater 
im Cooeerlsealc, 

Die italienische Oper in der Rönigsstadl hat Dehler' t 
N’ebeOilder und jetat Hosco atim Snrcurs requirirt, auch 
kürzlich Cimareta 's Matrimonio segreto wieder in Scene 
gesetzt. — Am Gharfreitage rührte die Singacademie Graun’s 
..Tnd Jesu“ vortrefflich, mit einem Chore von fast 400 
Stimmen, die ki nigsslädfische Bühne Hnssim's Stahat oia- 
ter mit dem i)alit>tii»chen Cesangpersonal wirksam auf. — 
Herr Franz Cemmer, welcher auch eine Composilion an 
den (im Concetlsaale vor eingeladenen Zuhörern von dem 
Herrn Professor • Bnpiseh vorgrlcsenen) „Fröschen '* von 
Aristophanes in angeblich griechisch antiker Weise gc- 
liefctl hat, ist, in Hinsicht seiner Verdienste um die al- 
lere (iesangmusik, zum Musikdireclor ernannt Worden. — 
die (Jeschwisicr Milanollo haben, ausser dem zehnten, 
noch ein eillles (angeblich letztes) Coneert am zweiten 
Oslerfeierlagc, denS, d., bei überfülltem Saale mit gleicher 
Thertnabmc gegeben, und schttessen beute, den 12 . 4 ., 
ihre hiesigen Kunstleistungen mit einem zwölften und 
Abfsebiedscuiicert. — Bei dem Prinzen Badziwill bat in 
Gegenwart des Hofes eine I'rivalaoffiibrnng der Compo- 
sitiooeu des verewigten Fürsten Radshri/I zu Coethe’s 
Faust unter Leitung des GMD. Mendelssohn Bartho/dy 
.Statt refondrn. — Bei Hofe soll auch «ine Aufführung 
vco Tiee/e’s: „Gestiefeltem Kater“ Statt finden. — Der 
Sänger PJisler aus Wien tbier auf ein Jahr engagirt) 
und der CM. Hitler sind jetzt hier anwesend. So scliei- 
oen uns auch noch im April neue Kunstgenüsse bevor- 
zasleheo. \'on neuen Opern ist indess keine Hede. 



Cassel, im April 1844. Die Zahl unserer Ahonne- 
taentconcei lc. von denen wir das erste, zweite und dritte 
in diesen Blattern bereits besprochen haben , ist diesmal 
auf sechs gestiegen, ln dem am 7. Februar Statt gefundenen 
viert«« Aboimemcnteoneerte kamen folgende Tonstücke zn 
Gehör: 1) Ouvertüre im ernsten Style von Spohr. 2) Ca- 
priccio für Pianoforte mit Orchesterbegteirtmg von Men- 
delssohn Bartholdy, gespielt von Herrn Jatho. 8) Arie 
ans der Oper Titus von Mozart, gesungen von Fräul. 
Miller. 4) Variationen für die Trompete von Koch, ge- 
Masen von Herrn Bossenberger. 5) Arie von Padni, 
gesungen von Fräul. Löw. ti) Zwei Etüden für Piano- 
fiirle von Dühler, gespielt von Herrn Jatho. 7) Sym- 
phonie (Cmoll) von Niels W. Code. — Die Ouvertüre 
efaört zn den neueren iustrumenlalcompositioncn des 
och geschätzten Meisters und trägt nicht minder, als 
alle früheren, das Gepräge seiner Eigentümlichkeit. Auch 
hier zeigt sieh wieder Schönheit in der Wahl, Ordnung 
und Verbindung der Gedanken, Gewandtheit in der Be- 
nutzung der Themen , Reinheit und Geschlossenheit der 
■nodnlalorinchen Form und reicht* Erfahrung in der Be- 
handlung der Instrumente. Ein Werk mit solchen Eigen- 
acbaAen hait für gebildete Kunstfreunde ein bleibendes In- 
teresse aud dient begabten Kunstj ungern als ein treffli- 
ches Mustersliick, dessen Form sic anaiysiren und — so 
weit sie es vermögen — nachahmen sollten. — Die Pia- 
uoforteproductionen zeugten im Allgemeinen von binläng- 



I lieber Begahong und schätzenswerter Fertigkeit des jun- 
gen Pianisten. Wie viel — oder wie wenig — Herr Ja- 
tho sich hei dem Vortrage der Compositionen von Men- 
delssohn Barlholdy und Böhler gedacht haben mag, wis- 
sen wir zwar nicht, können uns indess mit seiner Anf- 
faasnngs - und Vortragsweise nicht einverstanden erklä- 
ren, und sind geneigt, zu glauben, dass ihm nicht sowohl 
die Fähigkeit, als vielmehr, wieso Manchem, der Schlüs- 
sel zum vollkommeoen musikalischen Verständnisse fehlt. 
Sein Spiel anlangend, so ist dasselbe sicher, aber nicht 
ruhig und besonnen, sondern oft sogar sehr wild und zn 
wenig nuaneirt. Sein Aosohlag ist zwar fest, aber sehr 
hart und bei Weitem nicht toureich genug. Er schlägt 
die Töne mehr heraus, als er sie klingen lässt. — Der 
Vortrag der Arie von Fräul. Miller war im Ganzen recht 
ansprechend und zeichnete sich insbesondere durch Sicher- 
heit der Intonation vortheilbaft aus. Wenn diese Sänge- 
rin ihre vortrefflichen Stimmmittel richtig zu verwenden 
und angemessen zu beherrschen int Stande wäre, so 
würde sie Ausgezeichnetes leisten. Ihre Töne haben von 
Matur eine wohlihuende Egalität, dabei Stärke und Fülle, 
aber sie sind bis jetzt noch uncullivirt und insbesondere 
ru »rbr gedrückt. • — Herr Bossenberger hatte sieh bei 
dem Vortrage des Conccrtätüekes für die Trompete die 
Aufgabe gestellt, dasselbe auf einer Trompete ohne Ven- 
tile voreutragen. So aebtungswerth ea auch an d«m Vir- 
tuosen erscheint, dass er die Erleichterung, welche der 
Gebrauch der Ventiltrompete bei Ausführung von Cota- 
eeiiatiteken gewährt, verschmähte, um uns den schönen, 
volltönenden , acht kriegerischen Klang der sogenannten 
natürlichen Trompete hören zn lassen, gegen welchen 
der Klang der VcnliHroropete als ein verkümmerter er- 
scheint , so gestehen wir dennoch, dass wir derartige 
i Concertstücke stets mehr schwer, als schön fiudeu. We- 
der die Trompete noch das Horn — so schön dieselben 
aud) als Füllungsinslrumente neben den übrigen des Or- 
chesters wirken — eignen sich, ihrer Natur nach, zur 
Darstellung »ob Passagen , weil die gestopften Töne den 
offenen, seihst bei der geschicktesten Behandlung, nie- 
mals an Stärke and Klangfarbe gleich kommen. Herr Bos- 
sen bergt r war übrigens um das Gelingen seiner Varia- 
tionen rühmlich bemüht und erhielt verdienten Beifall. — 
Fräul. Löw erwarb sich sowohl durch die Wahl der zum 
Vortrag« genommenen Cornposition, als auch durch deren 
präeise and geschmackvoll« Ausführung beifällige Aner- 
kennung. — Mit vielem Interesse und wahrem Vergnü- 
gen haben wir der ersten Aufführung der .Symphonie von 
linde beigewohn!. Das Werk zeichnet »ich vor Alle» 
durch nogesnchle Originalität , guten Ionischen Flosa, 
überall angemessene, bisweilen glänzende Instrumentation 
rühmlich ans. Die Abweichung«« in der modulatoriseben 
Form sagen uns nicht zu , weil die thematische» und 
überhaupt alle tonischen Gegensätze auf den von den 
elassincbcB Tonmeistern älterer Zeit gebahnten und von 
denen der neueren wohl nach einzelnen Richtungen bin 
erweiterten, aber niebt verlassenen Wegen befriedigender 
für uns sind. Dem zweiten und vierten Satze des Werke* 
gehen wir vor den {ihrigen Sätzen desselben den Vorzug. 

Das am 1. März stattgehabte fünfte Abonnement- 
concert wurde mit Spohr's zweiter Symphonie in Dmoll 
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eröffnet. Jedes der Motive, welche das Werk enthält, I 
erscheint, so zu tagen, als eine jugendliche, gesunde, le- 
bensvolle Tougestalt, die schon an sich viel Einnehmen- 
des hat, von dem denkenden Kunstfreunde aber mit um 
so lebhafterem Interesse verfolgt wird, da sie eben Spohr 
in seiner eigentümlichen Weise fortführl und zu einem 
rein musikalisehen Ziele gelangen lässt. Den Schluss des > 
Concerles bildete die zweite Symphonie von KUhmstedt. 
Wir können nicht umhin , um so mehr unser aufrichli- 
es Bedauern darüber auszusprechen, dass wir uns mit 
er Wahl des musikalischen Stoffes uud der tonischen 
Form dieses uns bisher noch unbekannten Werkes nicht 
einverstanden erklären können , weil uns im Uebrigen 
diese Production — wie schon mauche andere des ach- 
tungswerthen Verfassers — als das Resultat reichen Ta- 
lentes und rühmlichen Pleisses erscheint. Die diesem Ton- 
werke zuin Grunde gelegten Themen gewähren für die 
Symphonieform nicht hinreichendes Interesse, sind für 
dieselbe zu klein und erscheinen, da es ihnen an melo- 
discher Fortleitung und messender Entwickelung gebricht, 
im Ganzen nur als Rhapsodiern. Durchgängig vorwallend 
ist in einer jeden der vier Abteilungen des Werkes ein 
Missverhältniss zwischen Stoff und Form ; der Stoff ist 
zu klein, die Form zu gross. Ausserdem erscheint die 
Stellung der einzelnen Sätze nicht motivirt genug , son- 
dern mehr zufällig. Das ist es eben, was die Einheit oft 
verletzt, die Liebersicht des Ganzen bisweilen sehr er- 
schwert und das Ebenmaass der einzelnen Tbeile, die 
ausserdem zu wenig wirkliche Gegensätze bilden und un- 
gleich mehr harmonische, als melodische Tonverbindun- 
gen enthalten , beeinträchtigt. Man sollte meinen , der 
Componisl habe während des Schaffens, bei dem Gedan- 
ken an das Zukünftige , das Vergangene oft ganz ver- 
gessen, oder etwa eine bestimmte Poesie musikalisch zu 
verkörpern gesucht. Doch, wie dem auch sei, so ist je- ; 
denfalls ein solches Problem nur dann glücklich gelöst, 
wenn die modulalorischen Grundformen nicht erschüt- 
tert und nicht einzelne Tonsätze stückweise aufeinander- 
geschichtet werden , — wie es uns in der erwähnten 
Symphonie, namentlich in deren zweitem und viertem 
Sätze, oft vorkouunt. Bei derartigen Unternehmungen glau- 
ben die Compoiiislen Alles gelhan zu haben , wenn sie 
nnr dem Gedarikengangp der Poesie gefolgt sind und die- 
sem die Tonselzlorm selbst uulergeorduet haben, und las- 
sen sich dann die Mühe nicht verdriessen, die ausführli- 
chen Worlerklärungeu ihren Tongemälden beizurügen, 
die der wahre Musikfreund nur ungern beachtet, weil 
er eben daraus gar oft deutlich eiue totale Verkennung 
des Wesens der Musik erkennt. Möchte man doch von 
solchen Missgriffen recht bald zurückkehren und bei dem 
Erschaffen von reinen Inslrumenialcomposilionen nicht 
das musikalische Gesetz dem poetischen unterordnen. Die 
Instrumentation des KUhmstedt' sehen Musikwerkes ist 
znm Tbeil uopraclisch und darum die Ausführung des- 
selben nicht leicht Das Werk fand, ungeachtet der an- 
erkennenswerthen Bemühungen des Orchesters, nur ge- 
teilten Beifall. — Ferner kamen vou Ioslrumentalsätzen 
zur Ausführung; ein Salz aus einem Concert für Vio- 
loncello von Romberg, gespielt von Herrn Knoop , und 
Variationen für Posaune von Rex, geblasen von Herrn 



Dietrich. Das Spiel des Herrn Knoop zeichnete sich durch 
Sicherheit und Festigkeit des Tones lobenswert aus, iu- 
dess hatte sein Vortrag etwas Stabiles , sein Ton etwas 
Unbiegsames , das sieb auf Kosten der auf dem Instru- 
mente möglichen ModiGcalion der Töne in den Vorder- 

S rund drängte. Wir sind sehr geneigt anzunehmen, dass 
err Knoop uns den erwähnten Mangel gar nicht — 
mindestens bei Weitem nicht in dem Grade • — würde 
haben empHnden lassen, wenn ihm ein besseres Instru- 
ment zu Gebote gestanden hätte; das seinige scheint in 
der Thal sehr unergiebig zu sein. Herr Dietrich batte mit 
der Composition für die Posaune nicht die beste Wahl 
getroffen, auch gelang ihm die Ausführung verschiedener 
Passagen nicht ganz. — Die zur Production gelangten 
Gesangstücke bestanden aus einem Duo für Sopran und 
Tenor aus Spohr s ...lessonda“ und einer Arie aus Meg- 
erbeer't „Robert der Teufel.“ Den Teuorpart führte Herr 
üerska in gewohnter Weise aus, den Sopranpart beider 
Tonstücke trug Fräul. Christian aus Stuttgart vor. Die 
uns bisher noch unbekannte Sängerin wurde von dem 
Publicum sehr gütig aufgenommen. Sie hat eine gesunde, 
kräftige, volltönende Stimme, die das Ohr wohllhnend 
berührt, uns indess so iutensiv stark erscheint, dass sie 
besser für den einfachen , als für den figurirten Gesang 
zu verwenden sein möchte; denn die Massenbaftigkeit 
einer Stimme steht bekanntlich mit deren Volubililät alle- 
zeit im umgekehrten Verhältnisse. Wir waren weder mit 
der Wahl der Compositionen — in Rücksicht auf die In- 
dividualität der Sängerin — noch mit dem Vortrage der- 
selben vollkommen einverstanden. 

(Beschluss folgt.) 



Paris, den 17. April 1844. Liszt gab gestern ein 
Concert int italienischen Theater. Wer Paris kennt, weiss 
auch, was das sagen wiU , 1) ein Concert Mitte April, 
d. h. wenn Alles müde ist von Musik und von was für 
Musik: Italiener, Conservaloire, mit andern Worten Bel- 
Uni und Beethoven oder Grisi und Habeneck , 2) im ita- 
lienischen Theater, der glattesten Stelle auf dieser Spie- 
gelfläche , und endlich 3) allein ! 

So ein Handschuh ist den Parisern noch nie hinge- 
worfen worden , den Parisern , die gewöhnlich offensiv 
sind. Es konnte auch kein Mensch sagen, wie der Kampf 
ausgehen würde. Denn für Liszt würde in Paris ein 
succös d’eslime oder eine Stimme des Mitleids schon ein 
Piasco sein. 

Ueber sein Spiel könnte ich nur Bekanntes sagen. 
Lucia. Morma, Don Juan, Sonnambula, Le lac, Ungari- 
sche Melodicen , Erlkönig, Galop chromalique, — das 
steht Alles besser im Gedächluiss unserer Leser, als ich 
es schreiben könnte. 

Mach jedem Stücke drei, vier, fünf Salven ; er musste 
kommen, wieder kommen , sich verneigen und durfte 
kaum ein paar Minuten zwischen den Stücken pausiren. 
Am Schlüsse regnete es Blumen ; nur wenige erreichten 
die Bühne, die meisten Gelen in’s Parterre, denn es wag 
ren nur schwache schöne Frauenbünde, die sie warfen] 
und es scheint, dass Liszt besser von dem Orchester 
aus die Logen des ersten Ranges trifft, als man aus die- 
sen Logen nach ihm zielt. 
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Vai der Intendanz des k. k. Hofburg tbeaters io Wien sind 
oolerm 28. Februar d. J. folgende Bestimmungen über die den 
.tnJsrea dramatischer Werke (Opera werden auf diesem Theater 
sieht gegeben) zu kommenden Antheile an den Einnahmen , welche 
drreo Aufführungen ergeben, veröffentlicht worden. 

Der Verfaaier eines Original werks , es mag noch Mannscript 
oder bereit« gedruckt sein, erhalt anf Lebenszeit von der durch 
die Aufführungen desselben auf dem k. k. Hofburgtheater erlang- 
trs Bruttoeinnahme, tu welcher auch der von dem jährlichen 
Absoaemrol auf den betreffenden Abend fallende Tbeil gerechnet 
■ird, 10 Proeent , wenn das Stück den ganzen Abend ausfüllt, 

6 Procent, wenn ein einaeliges Vor- oder Nachspiel erforder- 
lich Ut, am den Abend auszufiillen , 3 Proccot , wenn es hierzu 
tisci mebractigen Vor- oder Nachspieles bedarf. Dieses Recht 
peb« nach des Verfassers Tode auf dessen Erben über, die es 
• ibrend der nächsten zehn Jahre geniessen. Die Tantiemen wer- 
du nebst legaliairteo Nachweisungen über die Einnahmen viertel- 
ehrlich gegen Quittung und Lebensattest erhoben, können aber 
»eder cedirt noch mit Scbnldvormerkungen belastet werden. Die 
Erben des Verfassers haben sieb rücksicbtlich des Todestages des- 
nlbea nnd ihres Erbrechts zu Irgitimiren. lieber drei Jabre nicht 
rrhobeoe Tantiemen fallen der Unteratützungscasae für verarmte 
Scksnspieler zu. Die Wiederholungen des Stücks bleiben dem Er- 
aissen der k. k. Hofburgtbeaterdirection überlassen. Diese Be- 
r.intnuogen treten mit dem Tsge ihrer Bekanntmachung in W'irk- 
»nieit und gelten für die nächsten drei Jahre; nach Verflnss die- 
wr Zeit kann die Direetion sie aufbeben oder abändern, doch wer- 
<« , auch wcan dies geschieht, die Anlbeile der während dieser I 



drei Jahre aofgefübrlen Werke ia vorstehender Weise forlgewährt. 
Den dramatischen Schriftstellern bleibt es freigestellt, anstatt die- 
ser Tantiemen das übliche Honorar sieb zahlen zu lassen ; sie ha- 
ben aber dann gleich bei Einsendung des Werks darauf einen An- 
trag zn stellen, widrigenfalls angenommen wird, dass sie die fest- 
gesetzte Tantieme vorziefaea. — 

Die Bcrliocr Hoflbcaterintendanz bat unterm 10. März d. J. 
eine ähnliche Bekanntmachung erlassen. Nach derselbeu erhalten 
die Verfasser von Originalopern (nach deren Tode die Wittwe and 
die eheliche Descendcnz noch zehn Jahre lang von jeder Vorstel- 
lung ihres von nun an aafzufübrenden Werkes, wenn es den ganzen 
Abend ausfulU, 10 Procent, wenn es aber mit einem anderen Stücke 
zusammen gegeben wird, 5 Procent der Bruttoeinnahme. Von die- 
sem Antheile erhalt der Componist }, der Dichter j. Luter musi- 
kalischen Originalwerken wrrden hierbei solche verstanden, welche 
nach einem deutschen Texte eompooirt sind oud auf einer Bübae 
Deutschlands zuerst zur Aufführung gelangen. Werden die An- 
tbeile, welche vierteljährlich zu erbeben sind, über drei Jahre 
nicht erhoben , so fallen sie der Tbeaterrasse anheim. Will der 
Verfasser die bisher bei Msnuscripten übliche Honorsrzahlung vor- 
ziehen, so mnss er sich deshalb besonders erklären. Diese neue 
Einrichtung gilt vom Tage der Bekanntmachung an vorläufig für 
die nächsten drei Jahre. 



Die Sebwestern Milanollo haben in Hamburg denselben enthu- 
siastischen Beifall geerntet, welcher ihnen bis jetzt überall zu 
Tbeil wurde, wo sie sich hören Hessen. 



Bubini ist znm Chef der kaiserlich russischen Ilofcapelle mit 
Oberstenrang uud 20,000 Rubel jährlichem Gebalt ernannt worden. 



Ankündigungen. 



Stuttgart, ln uuserm Verlage ist in letzter und neuester Zeit 
**kirnen, nnd bei allen Musikalienhandlungen des In- und Aus- 
oln, und durch Herrn Fritdr. llnfmeiitcr in Lcipaig so beziehen: 
IharM. l*Ariith-, Hicordanza dt Hesaale. Melodie ohne 
Worte für die Harfe. Op. GO. Preis 8 Ggr. 

Balde aaerUer , Cd., Grande Fanlaisie et Variat. aus Son- 
umbula für Pimioforte. Preis 3 Thlr. SO Ggr. 

Birma nn, lieh., Divertissement für die Clarinrlle mit Or- 
dirslerbt'gleituug. Op. 58. Preis 1 Thlr. flG Ggr. 

Hoch . Frnnz , künigl. würtemberg’scher llofmuslkas, ,,So 
stellte ich begraben sein," IJed mit Begleitung de« Pianoforle, 
des Violoncello und Horn, für Bariton oder Alt. Preis 11 Ggr. 

Dasselbe mit Pianoforte allein. Preis 10 Ggr. 

rifkl, F. Cm Horn ■ Concertino mit Orchestcrbegleitung. Op. 

17. Preis 2 Thlr. 4 Ggr. 

Jäger, Fasans, „Ihre Augen," Lied mit Piano - oder Gui- 
tambegleilung. Preis k 4 Ggr. 

KHkfer, Wm., Fantasie über Themen ans Lucrcsia Borgia 
für Piano. Op. 7. Preis lö Ggr. 

Llndpalntner, P,, „Die Fahne webt," Lied ml! Beglei- 
tsag des Piano. Preis 6 Ggr. 

— - Dasselbe mit Begleitung der Gnitarce. Preis 4 Ggr. 
älllqiie , Hernli. , 3 Quartette für 2 Violinen, Viola und ' 

Violoncello. Op. 18. No. 1 — 3. Preis pro No. 1 Thlr. 20 Ggr. 

— — ü deutsche Lieder. Zweite Sammlung. Op. 23. No. 1. Er- 
woatcruag. No. 2. Zu dir. No. 3. Warum so ferne. Pr. IG Ggr. 
N«. 4. Ständchen. No. 3. Es Ut bestimmt in Gottes Rath. 

>V G. Frage aicbl. Preis IG Ggr. 

*>«klrehMer, Wm., Etüden und Capriccn für Fagott, als 
Nachtrag zu «einer Faqolt - Schule. Op. S. Pr. 1 Thlr. 12 Ggr. 

— - Fantasie aas dem Maskenball für Fagott, Op. 6, mit Oren»- 
ilrrbrgleitung. Preis I Thlr. IG Ggr. 

Allgenaelne nuilkbandlung. 



In der T« TrfCU twflll'ichcn Buch- und Musikalienhand- 
lung in Berlin (/. Gutieniag) ist erschienen: 

Grell, A. E., Op. 13. Drei kurze und leichte vierstimmige 
Motetten: 1) „Herr, neige deine Ohren" u. s. w. 2) „Herr 
deine Güte reicht so weit" u. s. w. 3) „Lobe den Herrn meine 
Seele" u. s. w, mit Begleitung der Orgel oder des Pianofortr. 
Preis 20 Sgr. 

— — Jede der Tier Stimmen einzeln. Preis 2k Sgr. 

— — Op. 18. ,, Selig sind die Todten 44 für vier Solo- und vier 
Chorstimmen. Clav. -Auzs. Preis 23 Sgr. 

— — Einzelne Cborslimmro. Preis 2 Sgr. 

Huhn, Th«, Op. II. Der 130. Psalm. „Aus der Tiefe ruf ich 
Herr zu dir'* für vier Singstimmen mit Begleitung des Piano- 
forte. Preis 1 Thlr. 8 Sgr. 

Grell« A. K«, Op. 23. A. v. Cbsmiiso's Canon: „Das ist die 
Noth der schweren Zeit" für vier Männerstimmen. Pr. 7k Sgr. 

— — Jede Stimme. Preis ly Sgr. 

Mölirlng, t>rd. , Op. fll. Vier Gesinge (No. I. „Der 
Schweizer. 41 — No. 2. „Gute Nacht" von Gcibcl. — No. 3. 
„Ade" von Aradl. — No. 4. „Der Lindenbaum", für vier Män- 
nerstimmen. Preis 23 Sgr. 

— — Jede Stimme einzeln. Preis 4k Sgr. 

Bürde, Jennnette, geb. Milder, Op. G. DruUebe Ge- 
singe von Lbhnd der Frau Maria van Hassel 1 Barth gewidmet). 
No. 1. Das Schloss am Meer. Preis 10 Sgr. No. 2. Die 
Nonne. Preis 7k Sgr. 

Grell, A« E.« Op. 23. Sechs Lieder (No. 1. Math von W. Mül- 
ler. „Fliegt der Schnee mir int Gesicht." No. 2. Frühlinrcsein- 
zug von W. Müller. „Die Fenster auf, die Herzen anf. 44 No. 5. 
Lied der Erdgeister, aus den Schlüsselblumen von L. H. „Wir 
sitzen im Kühlen. *‘ No. 4 . Das Bienchen von L. H. „Es Uiegt 
ein Bienchen durch den Hain. 14 No. 3. Abendglocken von N. 
Vogel. „Wanderer zieht auf fernen Wegen. 44 No. fl. Drei Paare 
und Einer von Fr. Rückert. „ Du hast zwei Ohren nnd Einen 
Mund 44 ) für eine Singitimmc mit Begl. des Pfte. Pr. 13 Sgr. 
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NEUE MUSIK.AL.IEIf, 

welche so eben 

im Verlag von Breitkopf <fc Httrtel in Leipzig 

enckieon and durch »Ile Huch- and Musikalienhandlungen tu 
beziehen «ind : Thlr. \ fr> 

DuverilO) , J. B„ Une penscc de Bdlini. Varialion« 
pour )c Piano k 4 mains. Op. 189 — 50 

— - Paniaitir sur Follette d’A. TLy» pour 1c Piano. 

Op. 151 — 15 

Lea Rosrs de Nocl. VaUe« pour 1e Piano. Op. 131. — 15 

Cünde, If* W« f Zweite Symphonie für Orchester. Of- _ 

10, in £ dur 6 — • 

— — Dieselbe arr. für daa Pinnoforte au 4 Händen .... 1 — 

Händel « < CS. F., Stammbaum , aufgrstcllt und er- 
läutert von Carl Ed. Förstemann a. — 50 

Herip Mw Grande Faataisic zur un molif de Linda dl • 
Cbamounit de Douizetli pour 1« Piano. Op. 136... 1 — 

Rülkbrrnnrr, F. , ranlaisie brillante «ur )a Ro- 
maoee : Lc fil de la Vierge de Scudo pour le Piano. 

Op. 170 1 — ! 

Knorr, Jul. , Materialien lur da» mechanische Cla- 

vicnpiel, in einer vollständigen n. geordneten Sammlung. 5 13 

Lorlilng. A.. Der Wildschütz oder die Stimme der 
Nsl«r. Komiache Oper in 3 Acten arr. für das Piano- 

forte an 4 Häpdeo 6 — | 

nrndelssohn Barlholdy, F., Ein Sommer- 
nachtalranm von Sbak«peare. Vierhiiadigcr Clavieraus- 
xug vom Componisten. Op. 61 5 — 

— — Dasselbe. Die Singstimmca 1 — 

Sicher, F., 6 Lieder für eine All oder Bassstimme 

mit Begleitung des Pianoforte. Op. I — 20 

— — 0 Lieder für eine Sopran - oder Tenorstimme mit 

Begleitung de« Pisaoforte. Op. 2 — 20 

WolfT, E., Bolero «nr l'Opcra i Mina d'A. Thomas pour 
le Piano. Op. 03 — 17* 

— — Duo brillant »nr l’Opcra : Miaa d'A. Thomas ponr 

le Piano k 4 mains. Op. 06 — 25 

— — L’Andalonse. 3* grande VaUe origiaate pour Ic 

Piano. Op. 97 — 20 

Fanlaiair «nr les plus jolis motifs de Dom Seht* 

«6en de Donizclti ponr le Piano k 4 mains. Op. 98. — 23 

— — Grand Caprice «nr de« molif« de Dom Sebastian 

de Donizetti pour le Piano. Op. 99 — 23 



Bei Carl Erhard in Stuttgart ist erschienen: 

Theoretisch • praktische Anleitung 

zum gemeinschaftlichen 

Gesanffunterriehte 

m Volksschulen una andern Lehranstalten. Nebst 84 
ein-, zwei- und dreistimmigen Liedern. 

Georg Wlchtl. 

In 4 Abtheilungen, welche auch einzeln rer kauft werden. 
Gr. 8. 1843. Geh. Pr. I Fl. 12 Kr. oder 16 Ggr. 

Eine Beurtheiluag dieses Lahrbachs, von dem hönigl. wir- 
tem herrischen HofcaprUmeister Lindpaintner , findet dasselbe „für 
Volksschulen and Geannglehranstalten gaaa besonder« geeignet, da 
dcaseu theoretischer Th eil , fasslich and in bündiger Kürze darge- 
stellt, im genauesten Zusammenhang sieht mit der die Theorie überall 
begleitendem Praxis, und die gaaze Anordnung dm stufeaweucn 
Batwiekelungsgang des Unterrichts in not h wendig er Folge vor- 
ze»cbnet.*‘ In den liokenxollern - Hecliingen'scbcn Scholen ist das- 
selbe gesetzlich cingcfubrt und hat aaaserdrm bereits in mehreren 
anderen Lehranstalten Aafnabme gefunden. 



Bei Pietra llechettl qm. Carl« »a Wien er- 
scheint nächstens mit Eigentumsrecht t 

WrühlingzUed 

für das Pinnoforte 


Ad. Henselt. 

Opa, 17. 



Trois Paraphrase« 

pour le Piano 
zur des inolifs de l'Oper«: 

Dom lebazllrn de C. DontzMU 

Th. iTulIak. 



Grande JFan&airie 

pour le Piano 
sur des motifs de fUpere: 

Demi debsstlen de C. DoalseMl 

Th. lTullak. 

Opus 21. 

Wien . Im Mai 1844. 



Vortheilhaftes Anerbieten für die Herren Canto- 
ren n. s. w. 

Nachstehende g*»s neue, l], die , 0 r,üj;licK*lca nnrrknnntem 
Cantaten, welche im Ladenpreise 4 Thlr. knien , nls : 
i Psehslf, l'eai.lanl ate* „Gott ist der Herr“ für vier 
Siagstimmen and Orchester — componirt sur Feier der Einwei- 
hung der Kirche zu Erdmannsdorf - Sr. Majestät dem Könige 
Friede. Wilh. IV. gewidmet. — Ist hei jeder kirchlichen Feier- 
| lichkeit anwendbar. 1} Thlr. 

Mäkler, E. , Jubel-Cantate für vierstimmigen Chor 
| mit Beglcituug des Orchesters , zur lOOjihrigcn Kirchenfeier 
and zum Gebrauch bei jeder öffentlichen Sonn - und Festtags- 
1 feicr. Op. «6. 1’ Thlr. 

\ Klingenberg, H* M Feit - Cantate, „Meine Zeit steht 
i «■ Deinen Händen/' für vier Siagslifniuco und Orchester. Op. 
16. ij. Thlr. 

lassen wir zuiaromengenommen für Zwei Tltnler ah. 

Von dem allgemein empfohlenen Werke „Dir Orgel und 
Ihr Bau 44 von Seidel ist so eben die zweite verbesserte und 
sehr verroehrle Auflage erschienen. Suhscr.-Pr. Elm TMmler* 
Bestellungen nehmen alle Buchhandlungen an. 

F. E. C. Lrurkftrl in Breslnn. 



Ein junger (unverheirathetrr) Musiker, Componisl , sucht in 
einer bedeutenden Stadt die Stelle eines Musikdireetors hei einem 
Verein für Concert- und Kirchenmusik. Derselbe besitzt, awser 
der hierzu erforderlichen Kenntnis« and Houline, ein soliden Cln- 
I vierspiel zu öffentlichen Vorträgen (ein Schüler Mummet s). Was 
•eint* Fähigkeiten im Lehren, wie in acinea Compositiouen aal»« 
trifft, ho ist der Musikdireclor Herr O’iWr/ui Grund, und der Mu- 
sikalienhändler Herr ^uil Cnmz in Hamburg , gern erbufig. 
darüber genügende Nachricht, so wie über dessen Bedingungen zu 
geben. Hierauf Beflectirende können in ihren Briefen die Bcdin 
gangen gleich mit angeben. — 

Das Nähere hei £. Rcwofows, Hofbnchbändlrr in Rudolstadt, 
j Füntenlhum Schwarz bürg. 



B» wird zum Verkauf angetragen: Musikalische Zeitungen, 
i Jahrgänge von 1798 bis 1820, dito von 1824 bi* 1*34. Die 
Jahrgänge eingebunden und im guten Zustande. Zu haben bei 
Frwdna Jahn in St. Gallen in der Schweiz. 



T3P Hierzu Ostcrmeste- Bericht 1844 von thmbelli und Csny, in Wien. 

Druck und Verlag von Breitkopf und Härtel in Leipzig und unter deren Verantwortlichkeit. 



Ostermessc -Bericht 1844 



von 

Aß MHabelU «$* Comp,, 

Kunst- und Musikalienhändler in Wien, Gnlieo N* 1133. 



Unsere neuesten Verlagswerke, so wie nnsem übrigen reichhaltigen Musikalien-Verlag liefert Herr Friedr. Kistner 
in Leipzig an alle unsere Geschäftsfreunde in Deutschland und den benachbarten Ländern aus. 



Die Preise sind io Conventions-Münze, der Golden zu 3 Stuck Zwanziger. 



Lehrbücher. 

fl. kr. 

Kemetz, Andr-, Allgemeine Musikschule für 

Militär-Musik. 22, Werk 6 — 



Für das Pianoforte allein. 

Cbotek, F. X., Divertissement sur des inotifs 
fav. de l’Opera : Don Pasquale, de G. 

Donizetti. Op. 62 — 45 

Caerny, C. , Bijoux thcätrals, ou nnu- 
velle Collection des Rondeaus , 4 ariat. 
etc. sur les niotifs des nouveau x Opera». 

Op. 397. (Fortsetzung.) 

Cah. 16. Introd. et Var. sur le Duo Final: 

(Ah dituepene sparve)de l’Opera: 

Linda di Chamounix , de G. Do- 



nizetti ......... — 45 

- 17. Rondo de Valse snr des inotifs 

fav. de l’Opera: Don Pasquale, 
de G. Donizetti 1 — 

- 18. Rondolctto sur des niotifs fav. de 

l’Opera : Maria di Rolian , de G. 

Donizetti 1 — 

(Wird fortgesetzt.) 



fl. kr. 

Diabelli, Ant., Der allererste Anfang 
iiu Pianofortespiel, bestehend in 
einer Vorübung von 5 Noten und 12 
Uebuogsstückcn (durchaus im Violin- 
schlüssel für beide Hände) , um die nö- 
thiguKenntniss der gewöhnlichsten Takt- 
arten und Einllicilung zu erlangen. 181. 

Werk r ... — 30 

— Mu s ikalischc J u g c n d t r i u m e. 

Kleine Potpourris aus den neuesten 
Operu, mit Fingersatz und Bcrücksicb- 
tigung für kleine Hände. Op. 162. (Fort- 
setzung.) 

Heft 26. Erstes Potpourri nach Motiven der 
Oper: Don Pasquale, von G. Do- 
nizetti — 45 

- 27. Zweites Potpourri, nach d? . . — 45 

- 28. Drittes Potpourri, nach d? . . — 45 

Violin-Begleitung dazu (ad libitum) ä — 15 

— Euterpe für das Pianoforte allein. 

(Fortsetzung.) 

N* 417. Don Pasquale. Oper von G. 

Donizetti . 1 . Potpourri . . .1 — 



- 418. d? 2. Potpourri 1 — 

* 419. d? 3. Potpourri 1 — 

- 420. d? 4. Potpourri 1 — 
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3 



4 



Diahclli, Ant., Euterpe eie. 

N* 421. Alina, Regina di Golconda. 

Oper von G. Donizetti. 
1. Potpourri . . . . 

• 422. d? 2. Potpourri . . . . 

• 423. d? 3. Potpourri .... 

- 424. Maria di Rolian. Oper von 

G. Donizetti. 1. Potpourri 

- 423. d? .... 2. Potpourri 

- 426. d? .... 3. Potpourri 

- 427. Der Anthcil de» Teufels. 

Komisches Gemälde von A. E. 
Titl. Potpourri 

- 428. Marie, die Tochter des Regi- 

ments. Oper von G. Doni- 
zetti. 1. Potpourri . 

- 429. d? . 2. Potpourri . . 

- 430. d“ .3. Potpourri . 

- 431. DcrTodten tan z. Zauberinühr- 

cltcu von A. E. Titl. 
1. Potpourri . . . . 

- 432. d? 2. Potpourri .... 

- 433. Guido und Ginevra. Oper 

von Halevy. 1. Potpourri 

- 434. d? .... 2. Potpourri 

(Wird fortgesetzt.) 
Diahclli, A. , Potpourris aus den neuesten 
und beliebtesten Opern (complct gebun- 
den). (Fortsetzung.) 

Hell 33. Don Pasquale, Oper von G. 
Donizetti, in 4 Potpourris 

- 36. A 1 i n a, Re gi n a d i G o Ico n d a. 

Oper von G. Donizetti, in 3 Pot- 
pourris 

- 37. Maria di Roh an. Oper von G. 

Donizetti, in 3 Potpourris 

- 38. Marie, dieTochtcr des Re- 

giments. Oper von G. Donizetti, 
in 3 Potpourris ...... 

• 39. Der Tod I e n tanz , von A. E. 

Titl, in 2 Potpourris . . . . 

- 40. Guido and Ginevra. Operron 

F. Halevy, in 2 Potpourris . . 

(Werden fortgesetzt.) 

— Wiener - Lieblingsstiicke der 
neuesten Zeit für das Pianoforte allein 
oder zu 4 Händen. (Fortsetzung.) 

N* 34. Rata plan, von G. Donizetti, ein- 
gelegt in dieOper i Marie, die Toch- 
ter des Regiments 

- 33. Militä risches R on do nach der 

Arie: (Weisa nicht die Welt) ausd? 

- 36. Einlagslied von Proch , und 

Scblitssgesang von Donizetti 
aus d? 

(Werden fortgesetzt.) 



fl. kr. 



1 — 
1 — 
1 — 

I — 
1 — 

1 -£ 



1 — 



1 — 
1 — 
1 — 



1 — 
1 — 

1 15 
1 15 



3 30 

2 45 
2 45 

2 45 

1 45 

2 15 



— 30 

— 45 



1 — 



Don ize tt i, G., Don Pasi|iiale. Oper. Voll- 
ständiger Auszug für das Pianoforte allein 

von br. X. Cholek 

— Ouvertüre daraus einzeln 

— Maria di Rolian. Oper. Vollständi- 
ger Auszug für das Pianofortc allein, 

von Carl Czerny 

— Ouvertüre daraus einzeln 

Geiger, Jos., Six Marches, drdirrs ä Sa Ma- 
jeste L'F.iupereur des Ottouians Sultan 
Abdoul - Mcgid -Khan. Op. 8. . . . 

Keine tz, Andr. , Marsch nach Motiven der 
Oper: Die Römer in Mclitoiic (Beliebte 

Märsche X* 62) 

Neumayer, Ant., Variat. über das beliebte 
Lied : (Das Lehen gleichet einem Wa- 
gen) ans dem ltnin. Gemälde : Der An- 
Iheil des Teufels von A. E. Titl. Op. 23 
— Variat. über die beliebte Cavat. : (Auch 
ich versteh’ die feine Kunst) (So ancli’ 
io la virlü) aus der Oper: Don Pasquale 

von G. Donizetti. Op. 24 

Nouvautes d u j o u r pour leSalon mu- 
s i c a L (Musikalische Tags-Ncuigkeileu.) 
(Forts et z u n g.) 

Cali. 23. D u roo I a rd Camille, Fantaisie 
et Variat. sur des ttiemrs fav. 
de l’Opcra : Maria di Rohao, 
de G. Donizetti, Op. 2. . 

- 24. Rosen fei d, L., Rondolelto sur 

des motifs fav. de ('Opera : 
Don Pasquale, de Donizetti, 
Op. 4. ...... . 

- 23. Geiger, Jos., Fantaisie de Car- 

naval, Op. 4. .... 

- 26. — Trois Caprices, Op. 5. 

- 27. Hoven, J., Six Mrlndies trsnscri- 

tes pour le Piano . . . 

- 28. Skivvs, Job., lutrnd. o. Variat. 

über die beliebte Arie t 
(Heil dir mein Vaterland) 
aus der Oper : Marie , die 
Tochter des Regiments von 
Donizetti, Op. II. . , . 

- 29. Lickl,C. G., Impromptu sur la 

Serrnata de I' Opera : Don 
Pasquale, de Donizetti, 

Op. 67. N«2 

- 30. — Impromptu sur la Preghiera 

del’Opera : Maria di Rolian, 
de Donizetti, Op. 67. N* 3. 

- 31. Skiwa, Job., Fantaisie sur des 

motifs fav. de l'Opcra: Maria 
di Robaa, de Donizetti, 
Op. 12 * 

- 32. Win t r rl e , Edm., Grande Etüde 

Fantastique, Op. 13. . . 



fl. kr. 

6 — 

— 45 

5 — 

1 - 

— 45 

— 15 

— 30 

— 45 

1 — 

— 45 

— 30 

1 — 

— 45 

1 — 

— 30 

— 30 

1 30 

— 45 
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fl. kr. 

Cab. 33. Hermann, C. , Fantaisic 

Itrill . «nie Imis motif» chaolcs 
par Honconidr l'Opcra: Ma- 
ria de Rohan, de Donizctti 1 — 

- 34. — 2“' Fautaisie brill. sur deux 

motif» cbantes par Mad. 
Tadnlitii de l’Opera: Maria 
di Hnban, de Donizctti . 1 — 

- 33. Winterlc, bdn., Lea deux 

Soeurs- Deux Romaucc* 



variecs. Op. 14 — 43 

- 36. — Kratrs Potpourri über Alex. 

Hau mann» Gcbirgs-Bleamlu — 43 

- 37. — Zweites Potpourri über d? — 45 
* 33. Skiiva, Job., Romancc deTOpe- 

ra : Guido ct Ginevra, variee 

Op. 13 1 15 

(Werden f or t (je* c t z t.) 

Titl, A.E., Ouvertüre zum komischen Ge- 
mälde : Der Autbeil des Teufels . . . — 45 

— Ouvertüre zum romant. Zaubenniibr- 

cben : Der TodteoUuz — 45 

Verdi, Gius., Ouvertüre zur Oper: Nabu- 

codonnsor — 45 

Waue z u ra , Jos,, Introd. u. Variationen 
über die beliebte Arie: (Heil dir mein 
Vaterland '.) aus der Oper: Marie, dieToeb- 
ter des Regiments, von Donizctti, Op. 36 — 45 



Tänze für da» Piano forte allein. 



Amateur, Trois Mazurs ct trois Valses . . — 30 

Donizctti, G., Gran Walzer sopra niotivi 

deü’ Opera: Don Pasquale . . . — 45 

Pass vva Id, C. , Quadrille — 30 



Für das Pianoforte auf vier Hunde. 
Chotek, Fr. X., Divertissement aur des mo- 
tifs fav. de l’Opera : Don Pasquale , de 

G. Donizelti , Op. 62 1 15 

Czerny, C., Le gont moderne. Nouveau 
Keeueil de Rondeaux, Variat. etc. stir 
des themes le plus clegans des nouveaux 
Operaa pour le Piano a 4 mains, Op. 398. 
(Fortsetzung.) 

Cab. 16. Rondo sur des themes fav. de 
l’Opera : Linde di Chamounix 

de G. Donizctti 1 — 

- 17. Introd. et Var. sur la Car. fav. 

(So mich’ io la virtii magica) de 
l’Opera : Don Pasquale , de G. 
Donizctti 1 15 

- 18. Roudiuo sur des tlii-iues fav. de 

l’Opera : Maria di Rökan, de G. 

Uonizclti 1 15 

(Wird fortgesetzt.) 



Diabclli, A. , Euterpe aof 4 Hände. 
(Fortsetzung.) 

N* 417. Don Pasquale. Oper von G. Do- 
nizetti. i. Potpourri . 
-418. d? . . . 2. Potpourri . 

- 419. d? ... 3. Potpourri . 

- 420. d? ... 4. Potpourri . 

- 421. Alina, Regina di Golconda. 

Oper von G. Donizelti. 
1. Potpourri . . . . 

- 422. d? 2. Potpourri .... 

- 423. d? 3. Potpourri .... 

• 424. Maria di Rohan. Op er von G. 

Donizelti. 1. Potpourri, 
d? .... 2. Potpourri, 

d? .... 3. Potpourri. 

Der Autbeil des Teufels, 
von A. E. Titl. Potpourri. 
428. Marie, die Tochter des Re- 
giments. Oper von G. Do- 
nizetti. 1. Potpourri . . 

d? . . 2. Potpourri . . 

d? . . 3. Potpourri . . 

431. Der To d te n ta n z. Zaubermähr- 
chcn von A. E. Titl. 
1. Potpourri ... 

- 432. d? 2. Potpourri . . . 

- 433. Gu i d o u n d G in e vra. Oper von 

F. Halevy. 1. Potpourri 

- 434. d» .... 2 . Potpourri 

(Wird fortgesetzt.) 
Donizelti, G. , Don Pasquale. Oper. 
Vollständiger Auszug ,fiir das Pianoforte 
auf 4 Hände von Fr. X. Chotek . . 

— Ouvertüre daraus einzeln . ‘ . . . 

— Gran Walzer sopra niotivi dcll’Qpera: 

Don Pasquale 

— Maria di Roh an. Oper. VolUtäudi- 

S er Auszug von C. Czerny .... 
'u vertu re daraus einzeln .... 
Titl, A. E. , Ouvertüre zum romantischen 
Zaubermährchen : Der Tod(eutanz, ein- 
gerichtet von Fr. X. Cbotek . . . 

Verdi, Gins., O u vertu re zur Oper : JVabu- 
codonosor 



423. 

426. 

427. 



429. 

430. 



fl. kr. 



2 — 
2 — 
2 — 
2 — 



2 — 
2 — 
2 — 

2 — 
2 — 
2 — 

2 — 



2 — 
2 — 
2 — 



2 — 
2 — 

2 — 
2 — 



11 — 
1 15 

1 15 

7 30 
1 45 



1 — 
1 15 



Für die Phys/iarmonika. 

Batka, J. X., Notturno für Physbarmooiea 

• und Pianpforle . . . . ", V . . 40 

Lickl, C. G., Wiener Salon -Musik. 

Periodisches Werk für Pbvsbarmoniea 
und Pianoforte (oder 2 Pianoforle). 

31. Werk. (Fortsetzung.) 

Heft 11. entbält: Grosses Sepie tt(inEs) 

von L. v. Beethoven . . . 3 15 
- 12. entbält: Requiem (in Dmoll) 

von W. A. Mozart . . . . 4 15 
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Für die Fi o line. 

fl. kr. 

fl u n y ad y. Baut. V., Erlkönig; von Fr. Schubert, 

für die Violine übertragen — 30 

Laebner, F. , Ouvertüre zur Cantate: Die 

vier Menschcnaiter, für das Orchester . 4 30 



Für die Fl 6 te. 

Briccialdi, Giulio, Air final de Lucia di 
Lammernionr , arrangc et varic |»onr la 
Flute av. accoinp. de I’iano. 0|>. 22. . 1 30 

Diabetli, A., Der musikalische Gesellschaf- 
ter. Periodisches Werk Tür eine Flöte. 

N* 76. Don Pasqoalc. Oper v. G. Donizetti 1 — 
- 77. Maria dinolian. Oper von G. Do- 



nizetti 1 — 

(Wird fortgesetzt.) 
czck, Jean, Souvenir du Simplon. Fan- 
taisie ponr L' liite avec accomp. de Piano — 50 



Für den V sah an. 

Diahrlli, A., Mon plaisir. Ouvragcpcriodiqiic 
pour le Csakan aeul. (Fortsetzung.) 



Cali. 40. Don l'asquale. Oper von G. Do- 

nizetti — 45 

- 41. Maria di Rohan. Oper von G. 

Donizetti — 45 



Gesanymusik. 

A. Originalgcaänge. 

A I m äsy, Vinc., Der sterbende Singer, 
Gedicht von Rnperlus. Für eine Sing- 
stimmc mit Begl. des Pianoforte. . . — 30 

Baumann, Ale*., 2. lieft Gcbirgs-Blc- 
amln. Sechs Lieder in öslerr. Mundart 
fair eine oder zwei Singst, mit Begl. des 
Pianoforte. 3. Werk. 

Inhalt: 1. S’ is Anderscht. 2. Da Rua 
in Wigl Wagl. 3. Vordernhach, Alm- 
lied. 4. Da Pfiffige. 5. Guada Rad. 

6. Der Abschied von die Berg ... 1 — 

— Die Erwartung am Meere. Barca- 
role nach einer venezianischen Volks- 
metodie für eine oder zwei Singst, mit 
Begl. des Pianoforte. 4. Werk . — 30 

Freyinan von Koeh low, C., An die Lic- 
hen in der Ferne, Gedicht von Otto 
Prechtler, fiir eine Singst, mit Begl. des 

Pianoforte — 30 

Prey er, Gott fr., Jedem dasSeine, von Jci- 
teles. Oh sie wohl kommen wird? 
von M. G. Saphir, für eine Singst, mit 
Begl. des Pianoforte. Op. 43. . . . — 45 



Procli, H , Lebe wohl, fiir eine Singst, 
mit Begl. de« Pianoforte und Violoncell 
obligat. Op. 35. (Neue Ausgabe.) . 1 — 

— Die Bl unten liändlcrin, Lied fiir 
eine Sing»!, mt! Begl. de» Pianoforte. 

Op. 101. .......... — 45 

— Da » letzte Lied. Ain Grabe der Dich- 

terin Septime Frciin v. Mimik. gedich- 
tet von Rupertu», ftir eine Sing»!, uiit 
Begl. de« Pianoforte. Op. 102. . . . — 30 

— Die T o e ti t e r vom zweiten Regi- 
ment. Einlagslicd in die Oper: Marie, 
die Tochter des Regiments, fiir eine 
Singst, mit Begl. des Pianol. Op. 103. — 30 

— Die Perlenschnur. Gedieht von L. 

Löwe , fiir eine Singst, mit Begl. des 
Pianoforte. Op. 104 — 30 

— Du Ring an meinem Finger. Ans 
Fratienlirbe und Leben, von Adalh. v. 
Chamisso, für eine Singst, mit Begl. 

des Pianoforte. Op. 105 — 30 

— Der Landsknecht. Gedicht aus den 

hnlländ. Prcisliedem von J. P. Heije, 
für eine Singst, mit Begl. des Piano- 
forle. Op. 106. . — 30 

— Ein Traum. Gedicht von H. Heine. 

Fiir eine Singst, mit Begl. des Piano- 
forte. Op. 107 — 30 

— Der Fischerin Wahl. Gcdirlit von 
F. Brunold. Für eine Singst, mit Begl. 

des Violoncell und Pianoforte. Op. I0H. — 45 

— Dasselbe mit Begl. des Pianof. allein . — 30 

— Unter den Sternen. Grdicht von 
Carl Neuniann. Fiir eine Singsliminc mit 
Begl. des Pianoforte. Op. 100. . . . — 30 

— Coocert- Arie. (Calma u cara) (Thenre, 
o gicb mir). Für Sopran mit llnrn- (oder 

3 ioloneell-) II. Pianoforte Begl. Op. 110. 1 30 

— Dieselbe mit Begl. des Pianof. allein . — 45 
R a nd ha rt i n ge r, B., Da Boa in da Fremd 

oder ’s Hoamweb. Gedicht von A. 
Schmidt. Fiir eine Singst, mit Begl. des 
Piauofortc (und Violine oder Zitier ad 



libitum) 30 

Roth, A., Die Heimat h. Gedicht von Ru- 
prrtus. Für eine Singst, mit Begl. des 
Pianoforte 45 



S c h a ii ff , Marie. Da# Geheimnis# und das 
Beständige. Fiir eine Singst, mit 

Begl. des Pianoforte. Op. 3 45 

Schubert, Fr. , Nachgelassene musikalische 
Dichtungen. (Fortsetzung.) 

Lfg. 38. Die Einsiedelei. Gedieht von 
Salis. Le b en s I i e d. Gedicht von 
Matth isson. Vcrsunkf n, Ge- 
dicht von Goethe. Für eine Sinkst, 
mit Bojjl. de» Pianoforte . . . 45 
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Lfg. 39. Als ich sie errötlien sah. 

' Gedicht von Ehrlich. Das war 
ich. Gedieht von Th. Körner. 

Ins stille Land. Gedicht von 
Sali». Für eine Singst, mit Begl. 

des Pianoforte — 45 

- 40. Das Mädchen. Bertha’s Lied 
inderNacht. Gedicht von Grill- 
parzer. An die Freunde. Ge- 
dicht von Kenner. Für eine Singst, 
mit Begl. des Pianoforte . . . — 45 

Salier, S., Anliegen. Gedieht von Goethe. 
Vergiss mein nicht. Gedicht von V. 
Znsnrr. Für eine Singst, mit Begl. des 



Pianoforte. Op. 1 — 30 

Orientalischer Liebesgras s. Für 
eine Singst, mit Begl. des Pianofortc. 

Op. 2. . . — 30 



Viven ot , Rud. v., I ch den k' an dich. Ge- 
dicht von Turleltaub. Für eine Singst, 
mit Begl. de» Pianofortc und Hora oder 

Violonceli oldig. Op. 14 1 15 

— H erzens-Friihl i ng. Aus Saphir’» wil- 
den Kosen. Für eine Singst, mit Begl. 
des Piauoforte. Op. 15 — 30 



B. Operngesinge. 

Donizetti, G.. Don Paaquale. Komische 
Oper in 3 Acten, nach dem Italienischen 
übersetzt von licinr. Procb. Vollslin- 
diger Clavierauszug mit deutschem und 
italienischem Teile 14 — 



N* 



1 . 



2 . 



3. 



4. 



5. 



6 . 



7. 



8 . 

9 . 



Daraus einiel n : 



Introdiiction : (Son nov’ ore) (Schon 

neun Uhr) — 30 

Komance : (Bella siceome un An- 
gelo) (Ach ! wie ein Engel himm- 
lisch schön) mit Scene . . . . — 40 

Dieselbe ohne Kccitativ . . . . — 30 

Cavatine : (Ah ! un fnco insolito) 

(Ach ! ich fühl’ des Feuer» Glut) — 30 
Duett; (Prcuder moglie) (Wie? ihr 

wolltet) 1 15 

Scene und Cavatine : (So aneli’ io 
]a virlü) (Auch ich versteh’ die 

feine Kunst) — 45 

1‘*“ Finale. Duett: (Pronta io son) 

(Seht mich bereit) 1 45 

II. Act. 



Entr’ act. Ree. und Arie i (Cer- 
ehrrö lontana terra) (In die Ferne 

will ich ziehen) 

Terzett : (Via da brava) (Fasse Mutli 

nur) 

2'“ Finale. Quartett : (Frh da una 
partc) (Von einer Seite) . . . 




III. Act. 

N* 10. Introduction und Chor: (I diamanti 
presto) (Schafft den Schmuck ge- 
schwind) — 30 

- 11. Ree. und Duett: (Signorina in tanta 

fretta) (Frau Gemahlin) .... 1 45 

- 12. Ree. und Chor ; (Che iuterminabile) 

(lla I welch’ ein ewiges Laufen) . 1 15 

14 .. .»• • a! 



- 13. Duett I (Cheti, cheti immautinente) 

(Ganz im Stillen, sacht’ und leise) 1 45 

- 14. Serenade : (Com’ e gentil) (Wie 

Luna lacht) init Chor . . . . — 40 

Dieselbe ohne Chor — 30 

- 15. Notturno. Duett: (Torna mi a dir) 

(Les’ ich in deinen Blicken) . . — 20 

• 16. Scene und Rondo finale: (La mo- 
rale in tutto questo) (Geben will 
ich mm euch Allen) mit Chor . 1 15 

Dasselbe ohne Chor — 30 



Donizetti, G., Maria di Rohan. Tragische 
Oper in 3 Acten. Gedicht von Salvatore 
Cainmcrano, übersetzt von J. Kupelwiser. 
Vollständiger Clavierauszug mit deut- 
schem und italienischem Texte . . .12 — 

Daraus einzeln: 

N* 1. Introduction. 

A. Chor: Ed c ver? questa reggia 



(Ist es wahr?) — 30 

B. Rcc. und Cavatine für Tenor: 
Quando il cor (Als des Herzens) — 40 

C. Rec. und Cavatine für Sopran: 

Cupa fatal (Ach! nur für Angst) — 30 

D. Cavatine fiir Sopran mit Chor: 

Ben fu il giorno (Ja, der Tag 

der Wonne) — 45 

- 2. Rec. und Cavat. für Bariton: Ge- 

nies di tetro carccrc (ln meines 
Kerkers dunkler Nacht) .... 1 — 



- 3. 1"" Finale: D'un anno il giro (Ein 

Jahr ist schon dahin) .... 2 30 

II. Act. 

- 4. Rec. und Cavat. für Tenor: Alma 

soave e cara (Weile, o scheidende 
Seele) — 30 

- 5. Scene und Duett für Tenor und 

Bariton: Ah no,t’inganni,ascoltarai 
(Ach nein, o glaube) .... 1 — 

- 6. 2'*' Finale. Duett für Sopran und 

Tenor: Ecco l'ora (lla! die Stunde) 1 15 

III. Act. 

- 7. a. Entrcact, Scene und Duettino für 

Sopran und Tenor: Ah cosi Santo 
affrtto (Ach, diese theuren 
Triebe) — 45 

- 7. b. Scene nud Preghiera für Sopran : 

Havvi un Din (Leiht ein Gott 
mir) — 45 
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N* 8. Bec. und Cavat. ßr Bariton s Bella 
di so I roliti (Heil wie der Strahl 
der Sonne) — 45 

• 9. Ree. und Arie ßr Bariton i Ogni 

mio bene (An dreh gekettet) . . — 45 

- 10. Rcc- und Duett für Sopran und Ba- 

riton ; So per prova (Druckt oidbt 
Schuld) — 45 

- il. 3"* Finale. Terzett für Sopran, Te- 

nor und Bariton: Vivo non t’e cun- 
cesao (Nicht über diese Schwelle) i 15 
Hoven, J. , .lohanna d'Are. Romantische 
Oper. N* 18. b. Arioso »nd Duett: (Jo- 
hanna, da Engel des Krieges). Nru dam 

eoinponirt . — 45 

Titl, A. E., Der Todtcntan*. Rowaotiscb- 
komiacbes Zaubermahrihrn nach einer 
siaviachen Voikssagc i Die Willis, von 
F. X. Told. Clavicrauszog der belieb- 
testen Gesänge und Tinte, (gebunden) 5 — 

Daraus einzeln: 

N* 2. Entree - Lied de* Ha Iwan : (Will- 
kommen mein Täubrrl) . . . . 20 

- 3. Lied der Hedwig : (Von ein Larni- 

madl ia bei mir) . . . . — 30 

- 4. Duett über Weiber- und Männer- 

herzen: (Ein Weiberherz ist zart 
und Wein) — 30 

- 5. Mädchen-Chor : (Kur herein, es ist 

geheuer) — 30 

- 6. Donpelgrsang: (Es giebt der Dinge 

viel im Leben) 1 — 

- 7. Gesellschaft*- Kaffee -Lied . . .—30 

- 8. Ungarische» Duett: (Die trene Lieb’ 

ist ricgellest) . • • • - • • — 30 

• 9. Kirchhof-Scene und Chor ; (Himm- 

lischer Mond) — 45 

- 10. Trinklied der Willi : (Schlürfe des 

Leben* berauschende Freuden) . — 30 

- 11. Srbnittertans — 45 

- 12. Willilanz . . — 30 

— Der Anthetl des Teufels. Komi- 
sches Gemälde von F. X. Told. 

N* 2. Romanze: (Die Welt, die kümmert 

sich fürwahr nicht) — 20 

- 3. Lied. Lebensfahrt : (Das Lebe« glei- 

chet einem Waget») — 30 

- 4. Romanze : (In einer Echo angelehnt) — 20 

- 5. Finale des 2'" Actes : (Was war’ da* 

Leben ohne Lieb’) ...... — 30 



Periodische Werkt für Gesang. 

I. Philomelc mit Begleitung des Pianofortc. 
(Fortsetzung.) 

N* 429. Donizetti, G., Ariettc : K finita, Don 
Paaqualc (Bist verloren, Don Pasguale) 
an» der Oper: Don Pasguale . . . — 30 



fl. kr. 

Ni* 430. Donizetti, G-. Walzer-Arie : Viacaro 
spc.sioo (Mein Manuellen, o gieb schön 
nach) ans detto — 30 

- 431 . — Ree. und Cavat. : Qoaudo il eor 

.da lei (AU des lierseus heisse Triebe) 
aus der Oper : Maria di Rolian . — 20 

- 432. . — Cavat. .- Cupa fatal inestizia (Ach 1 

nur für Angst und Schmerzgefühl) aua 
detto — 45 

- 433. — Cavat. -. Geraea di Lctro eareerc (ln 

meines Kerkers dunkler Nacht len* detto — 45 
• 434. — Cavat. : Alma soave e caza (Weile, 

o scheidende Seide) aus detto . . — 20 

- 435. — Ree. lind Pregkiera : Havvi un 

Dio (Leiht ein Gott mir) aus detto . — 20 

- 430. - Cavat.: Hella, c di *ol vctüla (Hall 

wie der Strahl der Sonn«) au» detto — 45 

- 437. Erüli lieh, fiiuseppina, Romanza. AIU 

Luna (An den .Mond) — 20 

- 438. Donizetti, G. , Erste militäriscbc 

Quodlibet-Arie nach Motiven aus der 
Oper: Marie, die Tocblcr des Regi- 
ments — 45 

- 430. — .Zweite militärische Quodlibet- Arft 

nach detto — 45 

- 440. Mozart, W. A. , Lied: das Veilchen 

(Ein Veilchen auf der Wiese stand) — 20 

- 441. Thys, A . Jane. Honiauee: Le bon- 

henr plane st*r mm (Heiter tnblt mir 
das Geschick) ...... .j*\ — 20 

- 442. Paget, M‘ L. , L’bcrbage«* et le- 

gen* da Roi (Das Krsutermädeben and 
die Forstwäebter). Romsnee . . . — XI 

(Wird fortgesetzt.) 



II. Auserlesene Sammlung von Gesängen für eine 
Basa-Stimme mit Begleitung des Piauoforte. 

(Fortsetzung.) 

N s 66. Händel, G. F. , Ree. und Arie: Ich 
ras’, ich schmachte, ich glüh’ (I rage, 

I mell . I l»irn) au» der Oper: Aeia 

lind Galatea — 45 

(Wird fortgesetzt.) 

UI. Neueste Sammlung komischer Thestergcsänge 
mit Begleitung des Piauoforte. 

(Fortsetzung.) 

N* 421. Proch, H. , Sternlied: (Ich freu’ 

* 1 __A__ I • J* -Lt A..? • 



mich schon kindisch) aus der Origi- 
nalposse: Dir. Reise mit dem Luft- 
ballon . - — 20 

- 422. — Elemcntenliedt (Zum Beispiel, 

wer das Alles glaubt) au* detto . . — 20 

- 423. - — Thea terl : cd : (Ein Trauerspiel 

war in der altern Zeit) aus detto . . — 20 
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Vöi Proch , Il.,Tirolcrl icil : (Es gicbt 

in Tirol) aus delto — 20 

(Werden fortgesetzt.) 

JV. JPhilomele mit Begleitung der Guitare. 
(Fortsetzung.) 

V 331. Ti tl, A. E., Abschiedsgcsang der Feen: 

(Lebe wnt.I, geliebtes Wesen) aus dem 



romantischen Zauherspiel : Der Zau- 

bcrscbleier — 13 

■ 332. Doni zeit i, G., Cavat.: In demTliale, 
wo wir grboren (Ambo nati in ijuesta 
ralle) aus der Oper; Linda di Cha- 
mounix — 20 

• 333. — Cavat. alla Polacca ; Wie blühend 

strahlt die Zukunft mir! (O luce di 
quesl’ aninia) aus drtto — 20 

• 351. — Romanze; Lebet wohl, ihr Hei- 

mathsauen (Cari luoghi or’ io passai) 

aua detto — 13 



■ 335. — üallata (Savojardenlied) : Von der 
Mutier musste scheiden (Per sua madre 
ando una figlia) aus delto . . . . — 20 

• 356. — Duett: Als ich Theure ! dich er- 
blickte (Da quel di che t'incontrai) aus 



dctln — 45 

■ 337. — Cavat ine: Sende, o giil’gc Gott- 
heit, mir (La liglia mia) aus delto . — 20 
- 338. — Prcghicra. Herr! der du thronest 

(O tu che regoli) aus detto ... . — 20 

• 359. Proch, II., Die Tochter vom 
zweiten Regiment: (Fern von al- 
len, die dich liebten), Einlagslied in 
die Oper : Marie, dicTochterdes 

Regiments — 20 

360. Hackel, A., Ein Traum. Gedicht 

von Job. Freiin von Keil. Op. 48. . — 20 

(Wird fortgesetzt.) 



Kirchenmusik. 

(In A u flagstim men.) 

Aisnayr, lg., orrert orium (inß) (Deus 
vrnerunl genles) Basso Solo mitClior und 
Begleitung von 2 Violinen, Viola. 2 Ohorn, 
2Clarinettrn, I Flöte, 2Fagnt>, 2Hörner, 

2 Trompeten, Vinloncell und Contrabass. 

(Mit beigerügter Brgl. des Pianofortc an- 
statt des Orchesters.) Op. 53 . . . . 2 15 

— Offe rt orium (in G) (Quam bonusDeus 
Israel) für Sopran, Alt, Tenor, Bass, 

2 Violinen , Viola , 2 Oboen , 2 Fagott, 

2 Hörner, Violoncelt , Contrabass und 
Orgel. (Mit beigefügter Begl. des Piano- 
forte anstatt des Orchesters.) Op. 354. . 2 45 



fl. kr. 

ßernkart, Aul., Offertoriumi (Qnae est 
isla, quar aseendit) für 4 Siagstinmien, 

2 Violinen, Viola, 2 ClarineUeu, 1 Flöte, 

2 Hörner, 2 Trompeten, Pauken, Violon- 

cell , Contrabas» und Orgel , Op. 1. . 2 — 

Blaback, Jos., Graduale: (Christus nalus 
est nobis) für Sopran, 2 Tenore, 2 Bässe 
mit Begl. der Orgel. Op. 10 1 — 

Bo in helles, Graf Ueinr. v. , Ave Maria 
und Mcniorare für Sopran, Alt, Te- 
nor und Bass, mit willkürlicher Begl. 

der Orgel 1 15 

Czerny, C., O ffc rtori u m i (Benedicat nos 
Deus) Quartett für Sopran, Alt, Tenor 
und Bass mit conrertanter Clarinette 
(oder Violine) und Begl. von 2 Violi- 
nen, Viola, Flöte, einer zweitrn Clari- 
uette, 2 Fagott, 2 Hörnern , Violoncell 
und Contrabass. (Mit beigefügter Begl. 
des Pianoforte anstatt des Orchesters.) 

Op. 737 2 45 

Diabelli, Ant., Fest-Messe in D (N* 6.) 
für Sopran, Alt, Tenor und Bass, 2 Vio- 
linen, Viola, Flöte, 2 Oboen (oder Cla- 
rinetten), 2 Fagott, 2 Hörner, Basspo- 
saune, 2 Trompeten und Pauken, Yio- 
lonccll, Contraliass und Orgel. Op. 178. 10 — 

— 12'" Offertorium in B. (Qui timent 
Dominum) Duett für Tenor und Bass 
(oder Sopran und Alt) mit Brgleitung 
von 2 Violinen, Viola, Flöte, 2 Oboen 
(oder Clarinrtten), 2 Fagott, 2 Trompe- 
ten und Pauken, Violoncell und Contra- 
basa. (Mit beigefügter Begl. des Piano- 
forte anstatt des Orchesters.) Op. 180. 2 15 

— 13'" O f fert ori u Ol in A. (Sana me Do- 
rn in r) Solo für Alt (oder Bass) mit Begl. 
von 2 Violinen, Viola. 2 Oboen, 2 Fa- 
gott, Violoncell und Cnntrahass. (Mit 
beigefügter Brgl. des Pianoforte anstatt 

des Orchesters.) Op. 182 1 45 

Gänsbachcr, Job., Tc De um landamua 
in D, iiir 4 Singstiinmen , 2 Violinen, 

Viola, 2 Oboen, 1 Fagott, 2 Posaunen, 

2 Trompeten und Pauken , Violoncell, 
Contrabass und Orgel, Op. 45 . . . 2 15 
Geiger, Jos., Graduale: (O Deus, ego amo 
te) für Sopran, Alt,Tenor und Bass, mit 
willkülirlichrr Begleitung derOrgel oder 

Phyabarmonica, Op. 6 1 — 

Klos». Jos. Ferd., Offertorium in C. Re- 
gina coeli (für die Osterzeit) oder: Lae- 
tentur coeli (für jede kirchliche Feier), 
für 4 Singst., 2 4 iolinen, Viola, 2Trom- 
eten und Pauken, Violoncell, Contra- 
ass und Orgel, Op. 5 1 30 
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(1. kr. 

Ecclesia« tieon. Eine Sammlung russischer 
Kirchenmusik in Partitur. (Fortsetz.) 

U S- 57. Haydn. Mich., Graduale am 
weissen Sonntage. (Alleluja! In 
die resurrectioms) fiir 4 Singst, 

2 Violinen, 2 Trompeten, Contra- 

ban und Orgel — 45 

NB. N s 58. 5». 60. 61. 62. 65. 

66. 67. sind unter der Presse. 

- 68. Geiger, Jos., Messe Solen- 
nelle ä 4 roiv avcc accomp. ä 
ndOrchestre (dedieaSaMajestc 
Roi des Franrais Louis Phi- 
lippe). Oeuf. 7 8 — 



fl. kr. 

Lfg. 69. Aasmayr, lg-, Offertorium 
in B. (Dens reneriintgentes) Basso 
Solo mit Chor und Beglcitnng von ) 

2 Violinen, Viola, 2 Oboen, 2 Kla- 
rinetten, Flöte, 2 Fagott, 2 Hörner, 
2Trompeteu, Violoncell u. Contra- 
hass, Op. 53 1 2C 

- 70. — Offertorinm inG. (Quam 
bouus Dens Israel ) fiir 4Singstim- 
men, 2 Violinen, Viola, 2 Oboen, 

2 Fagott, 2 Hörner, Violnncell, 
Contrabass n. Orgel, Op. 54. . . 1 4( 

(Wird fortgesetzt.) 



Ant. Diabelli 8$ Comp. 
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MUSIKAL ISCH E ZEITUNG. 

Den IS**" Mai. M » 0 . 1844. 



I*h*I^* Hecnuiom. — XackricAien i Aas Petersburg. Aus Cassel. (Beschluss.) Carucval - und Fasleuopera u. s. w. io Italien.— 
Feuilleton. — Ankündigungen. 



Receivsion. 

Na lud und Omar, eine Novelle ans den Bildern de* Orients 
erlesen, für Gesang und Pianoforle von A. B. Marx. 
Berlin, bei Challier u. Comp. Preis 2 Tblr. 

Der verehrungswürdige Verfasser bal hier eine höchst 
erfreuliche und dankenswerthe Gabe geboten, welche man 
als eine wirkliche Bereicherung der musikalischen Lite- 
ratur zu betrachten bat, indem sie sich nicht wohl in eines 
der bisher aogebanlen Felder einreihen lisst. Sie gebürt 
weder in das Gebiet der Oper, noch io das des Orato- 
riums oder der Cantate, sondern bildet vielmehr ein für 
rieh bestehendes Genre, welches wir, als in ästhetischer 
Hinsicht vollständig genügend und den Anforderungen, 
die mau an ein Kunstwerk stellen mag, entsprechend, 
den Musikfreunden zu besonderer Beachtung, den schaf- 
fenden Ton meistern zu weiterem Ausbau angelegentlichst 
empfehlen müssen. „Novelle“ hat der Verfasser dieses 
Werk genannt; allein es will uns diese Bezeichnung nicht 

C z passend erscheinen, wie sie denn auch wohl nur in 
nangetung einer treffendereu gewählt sein mag, die 
wir, wenigstens in diesem Augenblicke, auch unsererseits 
lieht vorzusehlagen vermöchten. Am Nächsten tritt diese 
jedenfalls interessante Leistung an die Form des früher- 
bin mehrfach angebauten Liederromans heran fz. B. Ro- 
bert und Aeunchen u. dcrgl.), über welche sie jedoch in- 
sofern hinausgedrungen ist, dass der Verfasser hier das 
einfache Lied zur Arie ausgedehnt, so auch (wiewohl in 
beschränktem Bereiche) den Chor herangezogen und über- 
haupt jene Form beträchtlich erweitert hat. 

Der Text ist vom Verfasser aus den unseren Lesern 
wohl grösstenlheils bekannten „Bildern des Orients“ von 
Stieglitz so zusammengestellt, dass er ein in zusammen- j 
hängenden, sieh gegenseitig ergänzenden Situationen und 
Lebensbildern sich entwickelndes Ganzes ausmachl, wel- 
ches bei aller scheinbaren Freiheit und Lockerheit der Ge- 
staltung, in welcher wenigstens für uns ein ganz beson- 
derer Heiz verborgen liegt, dennoch die Klarheit und Voll- 
ständigkeit des Eindrucks nicht verfehlt , die wir von 
einem jeden Kunstwerke, welchen Namen es auch immer- 
hin führen möge, verlangen. — Der Verfasser beginnt 
mit einer auf das Ganze und die in ihm vorherrschende 
Stimmung zweckmässig vorbereitenden Einleitung für das 
Piauoforte, reich an interessanteu Modulationen , mit de- 
ren näherer Auseinandersetzung wir indess , wohl wis- 
send, dass man solche Erörterungen in der Regel über- 



schlägt, unsere Leser nicht behelligen wollen. Sie beginnt 
nnd schliessl in B dar und scheint uns dadnreh von der 
darauffolgenden Arie des Omar (Teuor) in Adur, •/,, zu 
scharf getrennt. Diese Arie selbst, ausgezeichnet schön 
instromentirt (man sieht sich nämlich unwillkürlich ge- 
nöthigt, sieh an die Stelle der Clavierbegleilung Vio- 
louccllogesang und Flötenzauber zu subslituiren), athmet, 
wie die meisten übrigen Stücke dieser reizenden Compo- 
sition, südliche Schwärmerei und Liebesgluth, und bildet, 
für uus wenigstens, einen der Hauptglanzpuncte des Wer- 
kes , welches man durch sie sogleich von vorn herein 
lieb gewinnen lernt. Weniger, wie sie, aus einem Gusse 
gearbeitet ist die folgende Nummer, eine Arie der Nahid 
(der Geliebten Omar’s), in welcher der Strom wechseln- 
der Empfindungen den Verfasser vielleicht zu einem »11- 
zubäuGgen Wechsel der Tempi u. s. w. veranlasst bat. 
Wenigstens erfordert der gute Vortrag dieser, in einzel- 
nen Momenten ebenfalls sehr belohnenden Arie ein tiefes 
Studium für die Sängerin , wenn die zum Tbeil etwas 
versteckt liegenden Intenlioneu des Verfassers , der 
schon hier, besonders in der Begleitung, auf die Cata- 
slrophe der Fabel binzudeuten scheint, vollständig erreicht 
werden sollen. Der runde Vortrag derselben erfordert 
übrigens eine tüchtig durchgebildete Sängerin, welche. 
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glücklich za bewilligen vermag, sich dann anderer, bes- 
ser in der Stimme und in den Sprachorganen liegender 
und doch sehr efleetvoiler desto mehr erfreuen wird. 
No. 3. Ein Ständchen des Omar, atla Pelaeea, mit Man- 
nerchor , etwas an M. v. Weber erinnernd, bildet wie- 
derum eine sehr ansprechende Partie. Ganz vorzüglich 
bat uns indess No. 4 „N’ahid und Omar's Selam“ ange- 
sproeben, ein kurzes, aber überaus zart und innig gehal- 
tenes Andante con moto, während N'o. 5 „Omar im Gar- 
ten,“ ein feurig belebtes Animato, wiederum in anderer 
Weise sich geltend macht. Luftig eirenbafl schwebt No. I 
6, ein Chor ,, lauschender Feen,“ Andanlino con moto, 5 
vorüber. No. 7 „Getäuschtes Erwachen“ bietet wiederum 
eine melodiös abgerundete, sehr gefällige Partie Omar's, 
welche sieb überall Freunde erwerben wird, ln der beim ! 
Vorträge mit besonderer Aufmerksamkeit zu behandeln- 
den N'o. 8 tritt Kerim (Bass) und seine Bolle, als feind- 
liches Princip in dem kleinen Bomane, in characteristiicber 
Zeichnung hervor, während im eiugeBochtenen kurzen 
Duett Näiiid den Geliebten, in banger, ahnungsvoller Sorge 
vor des Vaters Zorne, zum llinwegeilen drängt, — um 
ihn, unbewusst , desto rascher den Dolchen des Feindes 
und seiner Mordgesellen zu überliefern, wiewohl diese 
Katastrophe selbst io Text und Musik mehr augedeutet, i 
als klar ausgesprochen ist. No. 9 „Heimwärts“ ist ein 
überaus zart biugehaucbtcr Chor der Peri’a, welche die 
der Krdeuuacht entrückten Seelen der Liebenden hinauf 
zum Liebte gcleileu und dem Ganzen einen versöhnen- 
den Abschluss geben. 

Iu diesen, bis auf die Katastrophe, leiebt und antnu- 
thig vorüberschwebenden Scenen, in welchen der Verfas- 
ser das Colorit, welches sein Gegenstand erforderte, fast 
überall mit dem feinsten Tacle und sicheren Pinselstri- 
cben getroffen bat , haben wir iu ihm aufs Neue einen 
geist- und gemülbvollcu Tondichter kennen und verehren 
gelernt, der sieb in diesem Werke, wenn auch nicht in 
alten einzelnen darin bervortretendrn Zügen , doch in 
vielen , ja in den meisten , als glücklichen Erfinder und , 
überall als bedachtsam refiectirenden Meister bewährte. 1 
Dass er sich nicht, frei von dem Einflüsse anderer Mei- 
ster und ihrer Werke, vorzüglich eines Mozart, Beetbo- ' 
ven, M. v. Weber, Spohr u. A., überall in vollkommen ; 
abgeschlossener Originalität bewegt hat, darüber können j 
und wollen wir nicht mit ihm rechten , denn wir müss- 
ten da zugleich mit ihm die genannten Tondichter selbst 
angreifen, bei welchen auch wohl so manche Anklänge 
an die Werke ihrer Vorgänger erscheinen. 

Ausstellungen haben wir nur wenige zu mschen. In 
No. 1 hätte ein so gewandter Compooist Seite 5 unten, 
beim „Nahid“ das Ausbalten des hohen a auf der Sylbe 
„hid“ wohl leicht vermeiden können. — Eine andere 
unbequem liegende Stelle haben wir bereits oben näher 

/ j ; 

bezeichnet. Seite 40 fiel uns das „brennende“ auf, des- 
sen anstössige Aceentuation hier ebenfalls, so wie manche 
andere kleine Unebenheiten , leicht zu vermeiden gewe- 
sen wäre. 

Der Vortrag des Werkes, du sich dem Vernehmen 
nach in Berlin bei wiederholter Aufführung grossen Bei- 
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fall erworben bat, erfordert einen tüchtigen and geschmack- 
vollen Clavierspieler und eben solch einen Singer nnd 
Sängerin, während der Chor nur einfach besetzt zu sein 
braucht, weshalb wir das Werk besonders zur Auffüh- 
rung iu Privatconcerten oder sonstigen auserwählten Cir* 
kein mit der Ueberzeugung empfehlen können, dass es 
ihnen einen hoben Kunstgenuss bereiten wird. Die ans- 
sere Ausstattung ist löblich. Dr. K 



Nachrichten. 



Aus Petersburg, den 11. April 1844. Das edle Künst- 
lerpaar, dessen Besuch alle ächten Kunstfreunde schon 
längst ersehnten, hat uns nun wieder verlassen ; aber der 
Eindruck, den sie uns brachten, wird nicht so bald ver- 
schwinden; es wird ihnen ein frisches, dankbares Anden- 
ken bleiben, inmitten alles wüsten Treibens, über all’ die- 
ses halbe trügerische Musikwesen hinaus, mit dem auch 
wir hier ganz überschüttet werden. Möchte es den deut- 
schen Freunden willkommen sein, einen ausführlichen 
Bericht über Robert und Clara Schumann's Erfolg in un- 
serer Stadt zu hören. Wenn ich es ganz kurz vorerst 
znsammeufassen will, so war er, künstlerisch genommen, 
eminent und einzig zu nennen, wenn auch äusseriieh 
nicht so glänzend. Die Ursachen des Letzteren sind : Ver- 
dorbenheit alles guten Geschmacks und vollkommene Geld- 
beutelerschöpfung durch die Italiener, zu deren neuen 
Opern im Herbst 1844 msn so eben wieder die unsin- 
nigsten Pränumerationen einsammelt. In den Concerten 
von Mad. Schumann waren Anfangs nur die Leute von 
selbständigem, nicht zu verderbendem Musikgeschmack an- 
wesend, bis der Enthusiasmus sich dermaassen steigerte, 
dass sie endlich auch wie Liest , Mad. y iardot - Garde 
und Rubini Mode wurde, wo dann kein komme poli mehr 
sein durfte, der sie nicht gehört hätte. — 

Den 3. März gab Clara Schumann das erste Con- 
cert, das nicht überfüllt wir, aber doch von glänzendem 
Erfolg. Sie spielte Lissl's Sachen schöner, als er seihst, 
und entbusiasmirte besonders durch Mendelssohn s Früh- 
lingslied und Scarlatti" s grosse Etüde, welche beide Stücke 
sie wiederholen musste. Eine Beethoven' sehe Sonate von 
ihr zu hören, ist ein seltener Genoss, und er wurde stür- 
misch anerkannt. — Im philharmonischen Concerl zum 
Besten der WiUwen und Waisen hörten wir wieder zwei 
Stücke von ihr unvergleichlich ausgeführt. Es war so 
grenzenloser Applaus zum Schlosse, dass ihr zu Ehren 
ein Pauken- und Trompetentnseh ertönte, der sehr feier- 
lichen Eindruck machte, was hier noch keinem Künstler 
widerfuhr. Eine öffentliche begeisterte Danksagung and 
das Diplom als Ehrenmitglied des philharmonischen Ver- 
eins für Mad. Schumann waren die äusseren Folgen da- 
von. — In ihrem zweiten Coocert trug sie unter Andern 
Beethovens Ciaooll- Sonate ganz herrlich und zum all- 
gemeinsten Entzücken vor. Mehrere Werke von Schu- 
mann, als: sein Quintett and Quartett, hörten wir io 
Privalcirkeln, auch seine schöne erste Symphonie in einem 
solchen beim Grafen H ielhorsky , gut ausgeführt und 
feurig aufgenommeo. In Clara' s drittem Coocert, den 12. 
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April, Mittag« 2 Uhr, kam «ein Quintett auch zur öffentli- 
chen Aufführung mit ausserordentlichem Beifall. Das Publi- 
cum war überaus zahlreich und begeistert. Wie spielte 
sie aber auch .' Die Bach 'sehen Fugen und Beethoven s 
Fmoll- Sonate machten grossen sichtlichen Eindruck. Der 
Prinz von Oldenburg lud sie einige Tage später zum 
Rechlsschulconcert ein, wo sie mit ihrer gewohnten Güte 
zuletzt noch etwas vortrug und die jungen Leute ganz 
ausser sich vor Entzücken brachte. So steigerte und ver- 
breitete sich ihr Ruhm mit jedem Tage mehr bis zu ihrem 
Abscbied5couccrt. In diesen spielte sie wieder eine Fuge 
von Bach , Concertslück von /F eher , Lieder von Fr. 
Schubert mit grenzenlosem Beifall. Zum Schluss wurde 
sie zehn Male hinter einander herausgerufen und des 
stürmischen Beifalls war kein Ende. Jedenfalls war Mad. 
Schumann der erste und glänzendste Stern der diesjäh- 
rigen (Koncerlsaison ; so wird sie auch allgemein aner- 
kannt und wird als solcher noch lange in unser Musik- 
leben leuchten. 



Cassel. (Beschluss.) Das am 13. März Statt gehabte 
sechste Abonnementconcerl bot uns meist Neuigkeiten und im 
Allgemeinen viel Interessantes dar. Eröffnet wurde dasCon- 
cert mit einer Ouvertüre von Hugo Stahle. Diese musi- 
kalische Production berechtigt , als eines der Erstlings- 
werke eines hiesigen talentvollen Kunsljüngers , zu er- 
freulichen Erwartungen, indem aus dem Ganzen deutlich 
hervorgeht, dass es dem jungen Tonsetzer Ernst um das 
Gute sei, dass er sich mehr, als oberflächliche practische 
Kenntnisse, zu erwerben bemüht ist und Talent genug 
besitzt, um dereinst etwas Tüchtiges zu leisten. Form 
und Stoff des Werkes entsprechen einander bis auf den 
zweiten Tbeil des Allegrosalzes, namentlich den inodula- 
lorischen Salz vor dem zweiten Eintritte des Thema's, der 
uns gegen alles Lebrige zu kurz erscheint. Ausserdem 
fallen einige Stellen — z. B. der Schlusssatz des ersten 
Theils auf der Dominante — wegen ihrer Durchsichtig- 
keit in den Mittelstimmen des Streichquartetts gegen an- 
dere recht gut formirte Tonsätze auf, die insbesondere 
eontrapunctisrh befriedigender verknüpft sind. Diese Art 
des Gebrauchs der Orchesterinstrumente giebt uns zu der 
Vermuthung Anlass , dass die Compositiou zum grössten 
Tbeil am Llavier erfunden und dann erst für die Orche- 
sterinslrumcute ausgesetzt worden ist. Gegen diese Art 
des Componirens von ürcheslerwerken ist wohl im All- 
gemeinen nichts einzuwenden, weHn nur allezeit die Na- 
tur der Instrumente, welche die (Komposition in's Leben 
rufen sollen , genugsam erkannt und bei der Erfindung 
der Gedaukcn angemessen berücksichtigt wird. Es enthält 
jedoch die Ouvertüre auch manche gut berechnete Effecte, 
wie denn überhaupt des Guten ungleich mehr , als des 
Mangelhaften. Die zweite Nummer des Concertes bestand 
aus dem eilften Violineonccrt und die fünfte aus einer So- 
nate für Harfe uud Violine von Spohr, der durch die Aus- 
führung des Violinparles in beiden Piecen dem Publicum 
nach langer Zeit wieder einmal den hohen Genuss gönnte, 
das unübertreffliche Spiel des Meisters zu bewundern. Er 
hatte sieb diesmal, wie immer, von Seiten eines unge- 
wöhnlich zahlreichen Conccrtauditoriums der unzweideu- 



tigsten Beweise der höchsten Achtung und des innigsten 
Dankes zu erfreuen, welche bei der Ausführung der So- 
nate für Harfe und Violine unsere geschätzte llirfenvir- 
luosin, Fräul. Löte, wenn auch nicht in gleichem Grade, 
mit ihm Ibeilte. Wir unseres Theils können mindestens 
der Ausführung des Harfenpartes nicht unbedingt unsern 
Beifall geben, wenn wir gleich Einzelnes als gelungen 
bezeichnen dürfen. Mag es durch die nicht leicht zu über- 
windenden technischen Schwierigkeiten , oder durch eine 
nicht vollkommen richtige Auffassung der (Komposition her- 
beigefiihrt worden sein, so war es doch nicht selten stö- 
rend, dass der Anschlag auf der Harfe zu wenig Modili- 
cationen erlitt und gegen das zarte und dennoch tonreiche 
Violinspiel oft zu hart klang. Da uns Fräul. Low schon 
bei anderer Gelegenheit gezeigt hat, dass sie ihr Instru- 
ment mit Sicherheit und vielem Geschmack zu behandeln 
weiss, so dürfen w ir wohl sicher an nehmen, dass ein voll- 
kommen genaues Verständniss der Virtuosin mit dem (Kom- 
ponisten hinreichend gewesen sein würde, ein gleichmäs- 
sigeres und bei Weitem innigeres Zusammenwirken zu 
erzielen. Als Zwiscbennummern zwischen den oben ge- 
nannten Piecen von Spohr hörten wir eine Arie von l)o- 
nizetti von Fräul. Eder durchaus gewissenhaft und zum 
Theil geschmackvoll ausführen. Die Leistung der Sänge- 
rin wurde von dem Publicum beifällig aufgenommen, uns 
aber würde sie mehr zum Danke verpflichtet haben, wenn 
ihre Wahl aur eine weniger gedankenarme (Komposition 
gefallen wäre. Ausserdem führte uns Herr Kammermusi- 
kus Schmidt aus Oldenburg im ersten Theile des Concer- 
tes ein Adagio und Rondo für Fagott von C. M. e. IF e- 
ber vor. Der Virtuos behandelte sein Instrument mit Si- 
cherheit und Geschmack; sein Spiel zeichnete sich vor- 
zugsweise durch eine präcise , leichte und gleichmässige 
Ansprache der Töne vorteilhaft aus. Als einen Missgriff 
bei dem Vorträge dieses Concerlstückes müssen wir die 
übermässig lange Fermate bezeichnen, welche der Künst- 
ler zum Aushalten eines einzigen Tones benutzte, ohne 
denselben irgend wie zu modificiren. Die zuin Vorträge 
gewählte Composilion ist geeignet, die Vorzüge des Fagot- 
tes berauszustellen. Schliesslich haben wir noch die sechste 
Symphonie von Adolph Hesse zu erwähnen, welche den 
zweiten Theil des Concertes ausfülllc. Dass der als treff- 
licher Organist bekanute Hesse zu den fruchtbarsten Cotn- 
ponisten der Gegenwart gehöre beweist neben vielen an- 
deren (leissig gearbeiteten Instrumentalstücken auch diese 
seine sechste Symphonie. Dieselbe bat, wie seine frühe- 
ren derartigen 'l'onstücke, manche schätzenswerlhe Eigen- 
schaften , die schon längst rühmliche Erwähnung gefun- 
den haben. Hesse arbeitet bekanntlich fast lediglich nach 
S/>oAr’schen Formen und benutzt dieses Meisters reiche 
technische Erfahrung bis auf den Gebrauch der einzelnen 
Orcheslcriustrumente. Aber in der Regel bleibt es in Hes- 
se’ s Werken bei dieser unbedingten Nachahmung, und wo 
er dieselbe aufgiebl, ist er im Moment wirklich eigener 
Erfindung nicht stets glücklich. Auch die vier Sätze die- 
ser Symphonie sind in formeller Hinsicht SpoAr’schen 
Tonsätzen sprechend ähnlich. Aber ausser und über die- 
sem eigentlich Technischen und rein Formalen finden wir 
in diesem Tonwerke nichts Höheres, was das Ganze mu- 
sikalisch notbwendig machte und allen Theilen desselben 



Digitized by Google 



330 1Ö44. Ma 

einen mehr innerlichen, wirklich organischen Zusammen- 
hang verliehe. Zunächst scheint uns die im ersten und 
vierten Satze fast durchgängig massenhafte Instrumenta- 
tion nicht angemessen, mindestens bietet dieselbe in Hin- 
sicht auf das Coloril zu wenig Abwechselung dar; fer- 
ner ist der Wechsel des Tempo's im zweiten Salze, wie 
auch die im vierten Satze allzuschnell wechselnde Har- 
monisirung der Cantilene des Millelsatzcs gesucht und die 
hin und w ieder eingcOocblenen Fngensälzcben scheinen 
mehr nach kurzer Reflexion, als aus innerem Schüpfungs- 
drange hervorgegangen zu sein. Will man in Inslrumeu- 
talcomposilionen Fugengeslalten auflreten lassen, so müs- 
sen dieselben wohl im Allgemeinen am Geeignetsten aus 
dem Thema , als dem Impuls der ganzen Tonschüpfung, 
gebildet werden und zu Anfang des zweiten Tbeiles des 
Tonsatzes die beste Stelle linden. Die Aufführung der 
Symphonie von Seiten des Orchesters war gelungen. 

Ausserdem erfreute uns im Februar Alatjs Schmitt 
aus Frankfurt a. >1. durch seinen Besuch, und bot uns 
in einem Concert, welches er am 23. im Hofthealer gab, 
Gelegenheit, seine in der musikalischen Welt rühmlich 
bekannten Leistungen als Virtuos und Compooist zu wür- 
digen. Schmitt gebürt bekanntlich der älteren Schule an, 
und darf wohl gegenwärtig als einer von deren würdig- 
sten Repräsentanten angesehen werden. Sein Anschlag ist 
in jedem Grade der Stärke und Schwäche angenehm weich, 
wohllhuend egal und klangreich, srin Spiel solid und ge- 
schmackvoll, flicsscud und fein nuancirl. Wir bürten von 
seiner Composilion die Sinfonia appassionata, ein Concert 
für Pianoforle, mit Begleitung des Orchesters, ein Rondo 
(,, Erinnerung an Field“) für Pianoforle mit tircheslerbe- 
gleitung, und eine freie Fantasie über Themen aus den 
Mozart ' sehen Opern ,, Figaro“ und ,,Die Entführung.“ 
In eiuer jeden der hier angeführten Tonschüpfungen des 
geschätzten Pianisten zeigt sich ein vorherrschend ern- 
stes, acht künstlerisches und somit im hoben Grade befrie- 
digendes Streben. Besondere Vorzüge derselben sind ein- 
heilsvolle und durchaus edle Haltung, wie auch interes- 
sante Verwendung der Motive und der dazu gewählten 
Darstellungsmiltei. Dies gilt vorzugsweise von dem zwei- 
ten. dritten und vierten Sympboniesatze, welcher letztere 
besonders eirectvoll und am Reichsten ausgcslatlet ist, 
und von dem aus drei Ahtbeilungen bestehenden Piano- 
forteroncerl. Nicht schlagende, aber sehr wohllhuende und 
wirklich sebüne Effecte sucht Schmitt sowohl iu seinem 
Vorträge als iu seinem Tonsatze zu erzielen, und das 
gelingt ihm um so sicherer, als er den letzteren, wie sei- 
nen Vortrag vou dem so häutig erwähnten neuromanti- 
• sehen — in mehrfacher Auwendung geradezu unmusika- 
lischen — Wesen rein erhält, das leider auf so viele 
schätzbare jüngere musikalische Talente wahrhaft epide- 
misch iufluirl. Schmitt spielte vor einem kleinen, aber ge- 
wählten Publicum , das seine Tendcuz zu würdigen ver- 
mochte und dem als Virtuos, Componisl und Lehrer ver- 
dienlcu Altmeister die aufrichtigste und innigste Vereh- 
rung mit freudigem und dankerfülltem Herzen darbrachte. 
Mit gewohnter Bereitwilligkeit unterstützten Fräul. Lu r 
und Herr Uerska den Concerlgeber durch zwei sehr be- 
friedigende Gesangvorträge. Ausserdem kam Spohr's Ou- 
vertüre zum ,, Alchemisten“ zur Aufführung, welche, wie 
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alle übrigen Productionen, gut execulirt, bei dem Publi- 
cum eine sehr beifällige Aufnahme fand. 

Am i). März ist Lortsing's dreiartige komische Oper 
,,Die beiden Schützen“ hier zum ersten Male zur Auf- 
führung gekommen. Dieselbe war zwar von einem weit 
geringeren Erfolg, als dessen ,,Czaar und Zimmermann,“ 
begleitet, fand jedoch bei dem Publicum um so mehr eine 

J ;erechle Anerkennung, als alle Milwirkenden om das Ge- 
ingen der Aufführung nach Kräften bemüht waren. Die 
Oper enthält weder hervorspringende sceniscbe, noch mu- 
sikalische Effecte. Die Solosälze bieten wenig melodisch 
Manuicbfalliges und gemüthlieh Ansprechendes, dagegen 
gewähren die Ensemblestücke mehr Interesse, indem sie 
vorzugsweise cbancterislisch sind und sich , wenn auch 
nicht durch anziehenden melodischen Schwung, doch durch 
einen dem Gegenstände der Darstellung angemessenen, 
leichten Fortgang auszeichnen, der, wie die Erfahrung 
lehrt, nicht leicht zu erhalten ist und allein schon Lort- 
sing's büchst bedeutendes Talent und gründliche musika- 
lische Bildung ausser Zweifel setzt. Die Gesangparticen 
bieten den Ausführenden zwar keine besonderen Schwie- 
rigkeiten, aber auch keine bervorleuchlenden und eigent- 
lich dankbaren Cantileneu. Mit der Auffassung und Aus- 
führung von Seilen unseres Sängerpersonals — mit eini- 
gen Ausnahmen, und vorzugsweise abgesehen von Allem, 
was nicht wesentlich zur Darstellung der Rollen gebürte 
— erklären wir uns einverstanden. 

Am 5. April (Charfreitag) fand , wie alljährlich , in 
der Hof- und Garnisonkirche die Aufführung einer Kir- 
chenmusik Statt. Wir hatten uns diesmal der dankens- 
werten Production des Oratoriums „ Der Messias “ von 
Windel zu erfreuen, bei welcher unter Spohr's Directiou 
die hier bestehenden Gesangvereiue (der Cäcilienverein, 
die Siugacademie und die Liedertafel), ein Tlteil des Operu- 
personals und die Mitglieder der llofcapelle milwirkten. 
Die Composilion w urde nicht in ihrer ursprünglichen Form, 
sondern mit der A/osnW’schen Instrumentation gegeben, 
welche unserer Meinung nach zeilgemäss und mehr, als 
die Händer sehe, geeignet ist, das grossartige Tonwerk, 
und namentlich die Chore desselben, in dem weitereu 
Raume der Kirche glänzeud hervorzubeben. Die Solostücke 
batten die Damen Löw (Sopran) und Schaub (All) , und 
die Herren Uerska (Tenor) und Fiippel (Bass) übernom- 
men, und wir gedenken mit Vergnügen der Ausführung 
der Piecen für Tenor No. 2 in Edur „Tröstet mein Volk,“ 
No. 3 „Alle Tbale erhübet“ und No. 3G in Amoll „Du 
zerschlägst sie,“ ferner der Arie für Sopran No. 17 in 
Bdur „Er weidet seine Heerde,“ wie auch der Solo- 
stücke für Basa No. 11 in llmoll „Das Volk, so im 
Dunkeln“ und No. 34 in Cdur „Warum toben die Hei- 
den.“ Minder gelungen war die Ausführung der Allpar- 
lie, und als ungenügend müssen wir den Vortrag der Arie 
No. 8 in Ddur „0 du, der Gutes predigt“ bezeichnen. 
Von den Choren wurden am Besten ausgefiihrl: No. ID 
in Gmoll „Sieh’, das ist Gottes Lamm,“ No. 23 in Fdur 
„Wie Schaafe grh’n,“ No. 30 in F dur „Hoch Ibut euch 
auf,“ und No. 37 in Ddur „Hallelujah,“ welcher letzte 
Chor in Hinsicht suf die Wirkung wahrhaft grosaartig 
und mit Mozart s mächtiger Instrumentation glänzend und 
unaussprechlich effeclreich bervortrat. Wie hierin, so auch 
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iu dem Chore No. 23 leisieten Sänger und Orchester 
Vortreffliches ; such zeichnete sich Letzteres in den mei- 
sten anderen Nummern rühmlich aus. Was die Ausfüh- 
rung anderer Chorslückc anlangl, so haben wir in den 
ügurirlcu Sätzen nicht allezeit die gewünschte Wirkung 
wabrgenommrn. Oie bewegteren Passagen, welche zum 
Theil das Gepräge der Zeit an sich tragen, erfordern so 
viel Gleichheit und Nachhaltigkeit des Klaugcs, wie man 
bei den Dilettanten unserer Tage — ja selbst bei den 
Sängern von Beruf — immer seltener autrilft. Man zieht 
bei der Darstellung von Gesangstückrn gegenwärtig nur 
zu oft vor, nach den Extremen nuszuschw eilen, statt nach 
der rechten Mitte zu zielen und von da aus den Maass- 
slab Tür die Extreme zu nehmen. Diese eben nicht zu 
rertbridigende Neigung hat namentlich bei dem Solovor- 
Irag einen sehr schädlichen Einfluss auf jede ästhetisch 
musikalische Darstellung. Doch, um wieder auf die Exe- 
enlirung einzelner Cborsälze zurürkzukommen , so mei- 
nen wir mit Beziehung auf das oben Erwähnte, dass in 
den Chören No 18 in ßdur ,,Sein Joch ist sanft,“ No. 
31 in B dur ,, Gross war die Menge “ und No. 35 in 
Cdur „Auf, zerreissel die Bande“ wohl etwas mehr 
hätte geleistet werden können. Der dritte Theil des Ora- 
toriums ist aus uns unbekannten Gründen nicht aufge- 
führt worden. 0. H. 



Carneval - und Fastenopern u.s. tv. in Italien. 

Kßnigreicli beider Sizilien. 

Palermo (Tealro Caroliuo). Hat sich der einst leuch- 
tende Stern der schönen Gabussi wirklich verdunkelt? 
Biese noch junge Sängerin und beste Schülerin der be- 
riibmleu Bertinotti, aber von den heutigen Massenopern, 
eben so wie ihre Colleginiien , hart mitgenommen, hat 
hier iu der zum dritten Male gegebenen Saflo von Pa- 
cini wenig befriedigt, und es verlautet allgemein, dass 
sie der Opera seria Lebewohl sagen und auf das ihrem 
ganzen Wesen mehr zusagende Genere buflo ihr Augen- 
merk richten will. Bassist Valli, der seinen Part nur un- 
gern singende Tenor Paucaui , die Altistin Orlandi , tru- 
gen zum Theil das Ihrige zum Falle der Oper bei, deren 
jedesmalige Vorstellung stets leere Theater batte. Doni- 
zelti's Maria Padilla. in welcher die brave Bertolotti, Te- 
nor Cuzzani, der Anfänger- Bassist Paolo Baraldi, nebst 
der Comprimaria Combi wirkten, ging es nicht besser, 
wiewohl die Prima Dnuna und der Tenor zuweilen be- 
klatscht wurden. Ein einheimisches Blatt meinte auch, die 
Maria Padilla balle keinen Vergleich aus mit den voraus- 
grgangenen drei Capolavori (Meisterstücken) del souimo 
Pacini. Dieser wird überhaupt seit vorigem Jahre, in wel- 
chem er bekanntlich seine Maria d'lngnillrrra und Medea 
hier romponirle, io allen sicilianischen Zeitschriften der 
lualerblichc genannt. Beide Operu wechselten hierauf mit 
Letzterer ab, weil die Medea der Theatereasse weit gün- 
stiger war. In Ricci'a (Fed.) Prigioui di Edimburgo, de- 
ren Musik wenig geliel, und worin die Gabussi, die Au- 
stin, Tenor Mei und Bassist Torre sangen , tbat sich die 
Cabussi weit bester hervor, und erschien darauf im hel- 



len Lichte in Rossinis Barbiere. Ganz zn Ende gab man 
noch die süsslirh weinerlich langweilige Beatrire di Tenda 
von Bellini und beklatschte meist die Bortolotti. 

Es soll eine neue impresa dieses königlichen Thea- 
ters, mit weit vorlheilharteren Bedingungen, gebildet wer- 
den. Die Regierung giebt eine jährliche Beisteuer von 
17.000 Ducali (ein Ducato ist etwas mehr als 1'/, Augs- 
burger Gulden), die Pachtung dauert sechs Jahre vom 
weissen Sonntag (domenica in albis) an; der Impresario 
muss alle Thcalerlasten auf sich nehmen, bis zum 20. 
September Opere buffe, vom 1 . October bis zur Passions- 
woche Opere Serie geben (wobei ihm die jedesmal zu 
haltende Gesellschaft genau specifirirt ist); von ersteren 
müssen wenigstens drei, von letzteren wenigstens vier wö- 
chentlich, jedes Jahr überdies acht Opern (drei alle, vier 
für Palermo neue , und eine eigens von einem Maestro 
siciliano componirle) gegeben werden, das Orchester mit 
guten Professori besetzt sein u. s. w. 

Messina. Mehrere Zeitschriften mögen vom Gange 
der hiesigen Oper Fröhliches berichten, so viel sie wol- 
len : es sah diesen Carneval gar nieht so fröhlich aus. 
Die Armenia, eine Sängerin zweiten Ranges, der ganz 
fertige Tenor Genero , der nicht berühmte Bassist Sea- 
pin u. s. w., was hilft da aller Wetteifer? Die Sache wird 
sehr oft dadurch nur ärger. Man denke sich z. B. nnr 
einen Wetteifer des heute unter den Sängern so allge- 
meinen Distonirens, wo Einer um einen Viertelton zu 
lief, der Andere um einen Viertelten zu hoch singt oder 
schreit (wie das unlä’ngst auf der Scala zu Mailaud zwi- 
schen Marini und Ferri im famüsen Duett der Puritani 
der Fall war)! Dass cs uusern Virtuosi in Pacini’s Fidan- 
zata Corsa, in Donizetti's Maria Padilla und Linda di Cha- 
mounix daun und wann nicht an Beifall fehlte, ist Alles, 
was hierüber zu sagen ist. 

Catania. Dieser Geburtsort Bellini’s und Pacini’s fand 
an Donizetti’s Linda di Cbamounix keinen Geschmack, 
applaudirte jedoch die Parepa in der Titelrolle mehr, als 
den Tenor Ncrozzi , die Altistin Cappelli und die Bassi- 
sten Cappelli , Tozzoli und Donadio. Während eine an- 
dere Gesellschaft Mercadante’s Giuramento, worin mau 
blos im dritten Act den köstlichen Canto italiano, sonst 
aber lauter harmonisches Zeug zu hören glaubte, über 
die Breter gehen liess, machte die Parepa darauf in der 
Norma des beweinten Landsmannes F’urore; Alles wat- 
wonnetrunken, sogar im F’inale des zweiten Actes, wo 
die singende Prima Donna zugleich weinte. Damit aber 
das Publicum nicht selbst weinen möge, wechselte man 
die Norma zuweilen mit Fioravanli’s Hilorno di Pulcinella 
ab (hier in Büdilalicn im Original), worin die Rondini, 
die Herren Tarrioli, Tajo, Donadio, Letzterer besonders 
in der Maskenrolle , sämmliiehe Zuhörer nnr zum Theil 
belustigten , weil man in diese Opera buffa Serj - Stücke 
von lliltcr Donizetli einlcgte. Dass aber dessen Maria di 
Kudenz so gefallen konnte, das gehört zn den sicilianisrh- 
musikaliscbcn Mirakeln. 

CaUagirone. Eine auf die Neige gehende Prima Donna 
Namens Pogelti, eine Comprimaria Griffo, ein Tenor Var- 
rial und ein Rassist Varvaro gaben, für dies Theater ziem- 
lich gut, Donizetti’s Lucia di Lammermoor, Hossini's Bar- 
biere di Siviglia und Raimondi's Ventaglio. 
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Reggio (Calabrien). Herrn Nicolai'l Templario ging 
io so ; das Ehepaar De Baillou waren die Begünstigtesten. ! 

Catansaro. ln Donizelli’s Figlia del Reggimento und 
Mercadante’s Gabriella di Vergy tragen die Prima Donna 
Adelaide Qnattracchi and der Bassist Lnigi de Vita den 
Sieg davon. 

Foggia. Die Servoti erhielt wohl Beifall in Donizet- 
ti's Maria di Rudenz, weil sie schön von Person ist und 
eine schöne Stimme bat, aber weder ihr Gesang, noch 
ihre Aclion verdienen das Beiwort: vortrefflich. Pacini’s 
Saffö mit der Sedelmayer und der Campobello (einer Po- 
lin) ging weil besser, desto schlechter Donizelli’s Figlia 
del Reggimenlo, und desto besser nachher seine Lucia. 

Teramo. Die Rosioa Biauchini aus Jesi, die Altistin 
Teodolinda Broglio ans Macerata und Bassist Savino Galli 
aus Osimo (sammtlich Nachbarstädte im Kirchenstaat) ha- 
ben sich hier in der Lucia di Lammermoor und in der 
Saffo Ehre gemacht. 

Chieti in den Abruzzen , zur Römerzeil Teste Ar- 
rocinorum, bereitet Tür nächsten Frühling die pompöseste 
Slagione , welche diese kleine Stadt je gesehen und ge- 
habt : Sänger uod Orchester sollen circa 150 Individuen 
betragen. Der Bassist Giovanni Lauri hat zwei Sänger- 
gesellscbaflen , eine seria und eine buffa , engagirt. Zn 
ersterer gehören die Prime Donne Tramontani , Panza- 
rani , die Tenore Nucelli und Stöger, die Bassisten ßat- 
taglini und Arduino ; zur zweiten : die Carletli , Tenor 
Damiani, Buffo Donadio ond Bassist Carini. Gegeben wer- 
den vier Opere Serie : Ines di Castro von Persiani, Ade- 
lia nnd Maria di Rudenz von Donizetli, Fidanzata Corsa 
von Pacini (unter uns gesagt, eine langweiliger, als die 
andere, die erste am Allermeisten); vier Opere buffe: 
Le due gemelle, Cenerentola, La Casa di tre artisti, Don 
Pasquale ; überdies am Feste des Schutzheiligen S. Giu- 
stino , Rossini's Meisterstück, dessen Stabat mater , das 
nach der so eben (7. März) von einer einheimischen Zeit- 
schrift gemachten Aeusserung ..die ganze Welt entzückt 
nnd gerührt hat“ (nur Deutschland nicht). 

Neapel (königl. Theater S. Carlo und Fondo). Wie- 
derholte ältere Opern : (am Meisten) Fidanzata Corsa, 
Lucia di Lammermoor, Beatrice di Tcnda, Purilani, Giu- 
ramento, Osteria di Andujar; (am Mindesten) Norma, 
Linda di Chamounix, Venlaglio, Anna la Prie, F.lisir, 
1000 lalleri, Dopo mezza notte, Maria Padilla: wohlver- 
standen, fast nie ganz allein, sondern allermeist zwei oder 
drei Acte , auch Acte und mehrere einzelne Stücke aus 
verschiedenen Opern , also eigentliche Pasteten ; letztere 
besonders beim sogenannten Appallo sospeso, bei welcher 
Gelegenheit die gegebenen Harlekinaden bis nach */* 1 Uhr 
dauerten; vor 12 Uhr gehen bereits mehrere Theaterlam- 

E en aus, das Publicum lacbt, gähnt, brummt nnd pfeift, 
lie Sänger kennen die Leser längst. Unter den Damen 
ist die Goldberg aus Wien die Beste, die Gruiz, die Al- 
tistin Taglioni so so, die Bishop der einst sehr gute 

Tenor Basadonna auf der Neige, Tenor Fraschini = 
Iranseal , Bassist Colelli (Filippo) vortrefflich ; die Gold- 
berg und Colelti ausgenommen, ist Alles zusammen, Oper 
nnd Sänger, in einem beklage ns wertben Zustand anf die- 
sen königlichen Theatern, so wie es bei allem hier uod 
da anscheinenden Glanze in ganz Italien der Fall ist. Die 



heutige mit ihren Gräueln entstandene Opera terribiie 
(nicht mehr seria) ist in jeder Hinsicht schrecklich ; das 
Buch an und für sieb, der grosse Aufwand von Yocal- 
und Instrumentalmassen in den höchsten Lagen , das ba- 
bylonische Gewirr von Harmonie und Dissonanzen , das 
für höhere Musik ganz ausgeartete musikalische Gehör, 
der Ruin vieler Sänger und luslrumentalisten .... So manche 
Opera seria ist, im Vergleiche mit dieser Opera terribiie, 
so zu sagen eine buffa geworden, und, beim wahren 
Lichte betrachtet, mit sehr wenigen Ausnahmen, ist alle 
heutige italienische Opernmusik — salva venia — eine 
coqtirllc, perfide, graziöse Fäulniss. Meinem tbeuren Va- 
terlandc , wo sie jetzt weit mehr, als sonst, grassirl, 
steht noch so manche Freude bevor. Der wieder aufge- 
tauchte Pacini wird wahrscheinlich Berlin nächsten Herbst 
mit seiner Gegenwart beglücken. Und Verdi! ja, dieser, 
ausser Wien, in der Teutonia ganz unbekannte Maestro 
überragt jetzt die sich bereits überlebt habenden Rossini, 
Bellini und Pacini, ja den Maestro Partout Donizetli. Und 
wenn letzthin in der Mailänder musikal. Zeitung No. 11, 
vom 17. März, in einem Artikel über Meyerbeer der 
Satz aufgcstelll wird: Mozart sei der grösste Tonsetzer 
gewesen , den je die Welt gehabt ider Artikel ist von 
einem mir ganz unbekannten Deutschen), und gleich un- 
ten Jemand in einer Note sagt, er halle vielmehr Rossini 
dafür (worüber Letzterer gewiss lachen wird), so wer- 
den gar Viele jetzt behaupten: nein, Verdi ist es. Son- 
derbar, selbst jene Italiener, die mit manchen ihrer Mit- 
menschen jenseits der Alpen behaupten : Haydn und Mo- 
zart seien nach Beethoven nicht mehr zum Aubören, sind 
bei dem Worte „Verdi“ voll Respect. Also Deutschland, ( 
Aufmerksamkeit und Geduld! (S. übrigens Fenedig.) ; 

In einem veröffentlichten , aus Paris 5. November 
1843 datirten Brief von Donizetli an Mercadanle em- 
pfiehlt er ihm mit der grössten Wärme die Partitur sei- 
ner auf S. Carlo zu gebenden Catrrina Cornaro. Unter 
Anderm sagt er; „Nimm darin vor Alles das, was Da 
im ganzen Sinne des Wortes für nützlich hältst; ver- 
längere, verkleinere, übertrage (Iraeporta), instrnmen- 
lire , betrachte es als Deine eigene Sache n. s. w.“ 
Diese am 18. Januar zum ersten Male gegebene Oper ist 
indessen verunglückt. Wie war es auch anders möglich? 
Seit vorigem Frühjahre hat Donizetli seine Maria di Ro- 
han für Wien, darauf seinen Don Sebasliano für Paris, 
wo er zugleich sehr Vieles in der eben benannten Ma- 
ria di Rohan für's italienische Theater umarbeitete, die 
Caterina Cornaro componirt, und Ende October auch be- 
reits beendigt; das betsst die Sache freilich zu weit trei- 
ben. Die Neapolitaner Journale haben ihn zwar streng 
getadelt, Einige schrieben sogar den Fall der Oper dem 
Umstande zu, dass sie im Norden componirt worden ist, 
worauf sich Donizetli abermals in einem , an einen ge- 
wissen Ghezzi aus Wien 31. Januar 1844 datirten, in 
mehreren einheimischen Blättern veröffentlichten Schrei- 
ben verantwortet, worin es unter Anderm heisst: „Von 
Andern machen lassen? .... hatte ich vielleicht keine Zeit? 
schreibe ich nicht mit Leichtigkeit? — Reminisoenzen I 
Und wer bat keine? Gestohlen! wer stiehlt nicht? Ich 
wiederhole es , ich habe den Fiasco verdient , aber die 
Duetten, das Quartett u. s. w.“ _ Eine andere neue 
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««d zweite Oper des Herrn Battista : Margarita (T Ar- 
ragona betitelt, beweist, dass dieser Maestro etwas vor- 
wärts gebt, wohlverstanden relativ im heutigen Zustande 
der Oper. Die Goldberg (Titelrolle) und Colelti waren die 
Begünstigtcsteu. Eine dritte für Fondo cnmponirte neue 
Oper Fenicia, von dem neuen Maestro Francesco Chia- 
ramonti, machte einen solchen schrecklichen Vocal - und 
Instrumeulallärm, dass man namentlich in der Stretta des 
Finals auf seine Obren bedacht sein musste ; auf dem 
grossen Theater San Carlo war dieser schreckliche Lärm 
etwas minder vernehmbar. Im März gab mau , mit sehr 
geringem Erfolge , die hier neue Oper Ettore Fiera- 
■oaca, ursprünglich vom Maestro Mariano Manzocchi für 
Spanien componirt. 

(Teatro Nuovo.) Sonderbar wurdeu hier die Opern 
weit weniger zerrissen gegeben, als auf S. Carlo und 
Fondo. Von den altern waren es : (am Meisten) Luiselta, 
Linda di Chamounix , Scomessa , Notaro d'Ebeda ; (am 
Mindesten) Sordello, Giuramenlo, Barbiere, Figglia del Reg- 
gimento, Ventaglio, Campanello , Marito desperato u. A. 
rioravantis neue Oper: I Zingari, machte ziemliches 
Glück. Fioravanli ist hier auch der einzige, der für Pul- 
cinella schreiben kann , welche Maske im Carneral , be- 
sonders auf diesem Theater, unentbehrlich ist. Sie bat 
einige hübsche Stücke; die sogenannten Parlanti sind in- 
teressant. Die Sänger dieses Theaters : die Bebussini, Vil- 
mot, Favantc, die Herren Labocetta , Zoboli, Casaccia, 
Fioravanli, Colelti (Domenico), sind aus den vorigen Be- 
richten bekannt. Von der Favante (s. den vorigen Quar- 
lalbericbt unter dieser Rubrik) ist noch zu bemerken, 
dass sie eine Engländerin Miss Edwards ist , und künfti- 
gen Frühling wahrscheinlich in Loudon singen wird. 

(Teatro Fenice.) Hier werden gewöhnlich die Opern 
von den königlichen Theatern und vom Teatro Nuovo 
von meist sogenannten Sängern nachgehudelt. 

Hiesige Blätter bezeigen ihr Bedauern, dass Fanny 
Goldberg, die angeblich in den Ehestand tritt, der Scene 
ihr Lebewohl sagt. Sie ist, eben so wie die berühmte 
Ungrer, eine Wienerin, debiilirte in Italien auf der Mai- 
länder Scala im Jahr 1838, worauf sie in Florenz, Tu- 
rin, Padua, Triest, Verona, Venedig, endlich hier als 
achtbare Sängerin mit Beifall sang. Sie hat von dem be- 
rühmten Sopranisten Velluti goldene Lehren erhalten. 

Die Bithop, deren Contract am 19. Februar endigte, 
wurde vom 20. Mai an auf andere 9 Monate für die kö- 
niglichen Theater gewonnen. Einstweilen giebt sie Con- 
certe, und ihr erstes, in Gesellschaft des Harfenisten 
Bochta, hatte am 6. März auf dem Teatro Fondo Statt, 
wo sie im Costüm verschiedene Scenen vortrug. 

Herr Pietro Catella, der viele Jahre am hiesigen 
Caauervatorium als Lehrer des Pianoforte und Accnropsg- 
nements angestellt war, auch einige Opern zu Neapel, 
Florenz, Rom und Mailaud, überdies viele Kirchenmusik 
eomponirt bat, ist vorigen 12. December in sehr hohem 
Altar gestorben. 

Das hiesige Journal Lncifero, welches seit Anfang 
d. J. viele „Cesare Malpica" Unterzeichnete musikalische 
Artikel seinen Lesern aufliscbt, erzählt unter andern pos- 
sirlicbeu Dingen (wörtlich): „Jot. Haydn und Mozart, 
ja Haydn, Verfasser der Schöpfung und der Sieben 
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Worte, der unnachahmliche Instnimentalcompooisl, Mo- 
zart, Verfasser der Nozze di Figaro und des Requiems, 

der Coloss der Kirchenmusik und der Oper, sind aus un- 
serer Schule kervorgegangen : Erstcrer als unseres Por- 
pora Schüler, der zweite ein Zögling des Conservatorio 
della Pieta.“ (!!!) Weiler wird gesagt: „Beethoven, 
Haydn s Schüler , folglich aus der Neapolitaner Schule 
hervurgegaiigen, liess, als er sein Te Deum aufliührte, Ka- 
nonen lösen.“ (!) Als von Rossini gesprochen worden ist, 
den Neapel, weil er da einige Opern componirt . wenig- 
stens seinen Sohn nennen kann , heisst es auf einmal 
iu einer eigenen §: „Hier wollen wir eine Betrachtung 
auslelleu. Hat Rossini e ine Revolution in der Musik her- 
vorgebracht? 0 gewiss, die Erheber davon waren Haydn 
und Mozart, Zöglinge von Neapolitaner Meistern. Mo- 
zart, minder methodisch, als Haydn, halte eine Phanta- 
sie voll reicher Bilder, und immer eine heisse ; mau sieht 
in ihr die Flamme der Neapolitaner Sonne (sic)." Hier- 
auf wird noch Vieles von diesem grossen Genie, von die- 
ser Neapolitaner Pflanze ( pianta uscita dal nostro vi- 
tttjo) gesprochen. ,, Beethoven," heisst es weiter, „bil- 
dete das Triumvirat. Ein Schüler Haydns (also aus der 
Neapolitaner Schule), ging er gleichen Schrittes mit sei- 
nem Lehrer und mit Mozart ; vielleicht übertraf er sie 
an kühnen Combinationen und minderer Abhängigkeit von 
den strengen Regeln. “ (NB. In der folgenden Nummer 
sagt derselbe Verfasser hei Gelegenheit einer unlängst 
im hiesigen Konservatorium gegebenen musikalischen Aca- 
demie, wo unter Andern! auch Beethoven’ s D- Symphonie 
vorgelragcn wurde: „Bein: ersten Tempo, in der ersten 
Hälfte der Academic, glaubte man, ein Tauber habe es 
gemacht, wie es Beethoven auch war; aber die nachfol- 
genden Audanle, Menuett und Finale haben sein Genie und 
seinen Geschmack beurkundet.“) „Der grosse Pesareser 
schmolz diese drei Genie’s (man höre!), die aus jenen der 
Neapolitanischen Meister entstanden sind , in das seinige 
zusammen, und fügte seine eigenen Eingebungen biuzu. 
Demnach" (schliesst der Artikel) „wobin Du Dich auch 
wendest, lindest Du die Suprematie der Neapolitaner 
Schule.“ (Espero, No. Bll, 5. 6. 7, vom 17. Januar, 5., 
13. und 20. März d. J.) 

(Fortsetzung folgt.) 



Feuilleton. 



Halevy't neuerte Oper; „Der Lazzarone,“ scheint io Paria kein 
besonderes Glück gemacht zu habeo. 

Statt der deutschen Oper wird Paria im bevorstehenden Som- 
mer eioe «panische Oper habeo, wovon man sich bereits Wooder- 
dinge erzählt. Die reizeodsteo Aodalnsierinncn «ollen in ihrer 
reichen and malerischen Nationaltracht singen ; die Vorstellungen 
finden im Saale der italienischen Oper Statt ood tollten Anfang 
Mai’s beginnen. 

Molique hat in Petersborg Furere gemacht; in einem Con- 
certo wurde er neun Male gemfea. Unter andern hatte er zam 
Besten des dortigen Krankenhauses für arme Kinder ein Coneert 
gegeben ood erhielt tan Denke dafür einen prachtvollen silbernen, 
vergoldeten Pocai mit der Inschrift: L'hapital des enfant-pauvrtt 
au talmt bienfaisant de Mr. Bernard Molique, U 77. Fhjrier 
1844, Peterebourg . 
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Io der Protomolhek des CapitoU za Ron, der rümiseben Wal- 
halla, vermisst man noch das Marmorbildniss des Principe della 
musics, Palettrina ; jettt soll ihm nun eia PUtz daselbst neben 
tforcatlo. Com Ui , Paitirllo oad Cimmnun werden. Der am die 
Kirchenmusik vielfach verdiente Abbate Don Fortunato Lantini 
hat bereits sein Portrait durch eine acadenische Feier vor zahl« 
reichen Tbmlnehmera inangorirt ; der Bildhaoer Gatli wird es io 
Marmor au »führen. — Noch vor diesem Acte balle der König von 
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Preassea Palettrina' t Büste dort bestellt. (Vergl. deo vorigen Jahr- 
gang dieser Blltter, Seite 938.) 

Die österreichische Hofopero Sängerin Prhul. Jenny Lutier za 
Wien bat sich mit dem Schriftsteller Hofrath DingeUtädt vermahlt. 

Nach dem Heidelberger Journal wird da« Musikfesl, welches 
für dieses Jahr projeetirt war, wegen de« «ehr geringen F.rfolg« 
der dazu veraoatalteteo Sabseriptioo nicht Statt finde«- 



Ankündigungen. 



So eben vrraende ich anter Andern ala Neuigkeit .* 

N'atzer. Joarph , Ouvertüre zur Oper s Mart I. für Piano- 
forte allein. 1U Ggr. 

— — Dieselbe für Pianoforte x« vier Iländm. Iß Ggr. 

— — Spanischer National - Tanz und Dallet für Pianoforte ans der- 
selben Oper. 8 Ggr. 

— — Hoch »eit»- Marse li Ihr Pianoforte allein ans der». Oper. 4 Ggr. 

— — Derselbe für Pianoforte zu vier Händen. 6 Ggr. 
Brauuschweig , den 8. Mai 1844. 

Johann Peter Mpehr. 

Bei uns Ut so eben erschienen und in allen Buchhandlungen 
zu haben s 

Sicherer Schlüssel 

zur Kunst der 

Clavler - Virtuosität, 

oder 

die gesammte Technik, d. h. Lehre von der Finger- 
Setzung und dem Fingermechanismus heim Clavier- 
spiele überhaupt 
auf 

ihre ersten, überall ausreichenden uud sicher leitenden 
Grundsätze zurückgefübrt. 

Cm unentbehrliches Hand-, Lehr- und Hulf stuck für alle Clu- 
vierspieler. Lehrer und Lernende des Clavie rspielt 
von 

G. Schilling. 

Kl. 4. 1 Thlr. 6 Ggr. oder 2 Fl. 

Stuttgart. llRlIbergrr’schr Verlagshandlnag. 

Am 1. Juni d. J. erscheint in meinem »Verlage mit L’iym- 

tfiumsrrcht ■ 

Hetzer, Joseph, Marti . Romaaliache Oprr in drei Acten 
von Otto Prechtler ; im vaUal. Clav.- Aaszuge vom Coaspo nisten. 
Braunschweig, den 8. Mai 1844. 

Johann Peter &pehr. 



Neue werthvolle Musikalien, 

welche in der ftchlemlnger'scheii Buch, uud Musikhandluig 

in Berlin erschienen und durch alle solide Musikalienhandlungen 

zu beziehen sind : 

Bree, Holländischer Lieblingsgesang ; Adolph an Marien'« Grabe, 
mit deutschem uud holländischem Test. } Thlr. 

Choix de 3 Romanees favor. (mit franxös. u. deutsch. Text) par 
Mlle. Lia Daport. No. 328 — 328. La male (Das Maulthier). 

La Fee (Die Fee) par Duport. — La Ssmaritaine (Die Ssosari- 
terin). h 8 Ser. 

Dzmrke, 4 Rondos heiles p. Piano. Op. 18. No. 1. Marche 
de Marie (Dis Torbter des Kegitn.) de Donizctti. No. 2. Air de 
Niobe de Paciui. No. 3. Curie« de Spootini. No. 4. Teufels 
Anlbeil. i J — | Thlr. 

FftiMt ) Lieder n. Balladen f. eine Singstimme. Öp. 1. | Thlr. 



Gumbert, Walzer-Impromptu mit Gesang f. Orchester ftTfr Sgr., 
f. Piano 8 Sgr. Ob leb dich liebe? (Ah! ai je t’aimc?) , dito 
mit Gnitarre ä 8 Sgr. 

Hftndfl, 4« Concerto p. Piano au Orgue avec Acc. de l'Orcbe- 
slre, retlig. par Murtier de Fontaine. ftj Thlr. 

Hflnten, Krstztf.« 4 Rondinos p. Piano. O*. 21. I2| Sgr. 
Fantaisie »ur In Donna dcl Lago. Op. 24. j Thlr. Theme „An 
Alexis ." Op. 28. \ Thlr. 

Hlüff, Die Tonleitern der Dur- n. .Moll Tonarten mit Accordeo 

u. Scbtass-Cadeazen f. Pfte. 2. verb. Aull, j Thlr. 
üllllmk, Transcriptions p. Piano. Op. 8. No. 12. Bgmont de 

Beethoven. Thlr. Air d. I. Favorite p. Piano h 4 ms. | Thlr. 
Lftlixt, K. , Buch der Lieder f. eine Singst, m. Piano. Bd. il. 
entb. 8 lyrische Gedichte mit deutsch, n. Cranz. Text. 2 Thlr. 

1 — — Bulhakow'a russischer Gnlupp für Piano. | Thlr. 

IiOttla , Les Plsisirs de la Valae de Straus« p. Piano et Ylolon 
concertante. Op 88. Li«. III. } Thlr. 
fflendeUnohn Kttrlholdy, Troi» Allegros p. Piano. No. 

I. lires du Quahsor, I et (I, par F. de Tengnagcl. a i Thlr. 
NYoüClielea, Fell«, Hiallnk, PracGschcr Thcil der Me- 
thode des Pianofortespicls. Lief. 4, 8, 8, zum Gebranch beim 
Unterricht ihrer königi Hob. der Priozessinuen Louise u. Anoa 

v. Prcusseo. SubscT.-Pr. k ] Thlr. (Ladeiupr. n ft Thlr.) 

Pngf t , Nouvcl Album de ebant p. 1844. — 12 neue in den 

Pariser Soireen beliebte Romanzen mit Piano ft£ Thlr. , einzeln 
erschienen i { — | Thlr. 

Rmtitehet Lieblingtlicd ..Komm, o Freund" f. eine Singstimme u. 
Piano, mit russ. u. deutschem Text. ^ Thlr. 

I Hehnrhnrr, La tempetc. Linde pour Piano. Op. I. | Thlr. 
U olir, Kd., 8 aouv. Polkas favor. p. Piano. 2 Liv. a j Thlr. 
Webfr.C. M.T., Ouvertüre zum Freischütz In Partitur fl * Thlr. 
Früher erschienen die Ouvertüren zu Oberon und Jubel - ()«rver 
Iure io Partitur, für Orchester, Ihr 2 Pianos zu 8 Händen. 

Nächstens erscheint mit Eigeuthumsreeht : 

LllZt’a ungarischer Slurmmanrh für das Orchester io Stimmen 
— Heroischer Marsch in ungarischem Style für Piano. 

D5fttler, TH., Grande Fantnisie de Conrurt sur La Favorita, 
Opera de Donizetti, pour Piano et ä 4 xuaint. 



Es wird zum Verkauf angetragen : Musikalische Zeitungen. 
Jahrgänge von ft798 bin ft890, dito von 1824 bis 1834. Die 
Jahrgänge ringebunden und im guten Zustande. Zn haben bei 
Friedrich Jahn in St. Gallen in der Schweiz. 



Avertlzneiurnt. 

Um etwaige Miasecrständ«üs»r zu verhüten, benachrichtige ieh 
meine geehrten Herren Geschäftsfreunde , dass ich utehl raeiaru 
Verlag ins gesummt , sondern nar einen Theil und namentlich den 
ältrrn, meistens ins Concurrens- Artikeln bestehenden Thcil des- 
selben, aa Herrn CAr. Hach mann in Hannover, verhauft 
habe. Der vollständige Cal* log meines nenera und neuesten Ver- 
lags , welcher nun. mit Ausnahme einiger wenigen Artikel, aus- 
schliesslich aus Original- ßferken besteht, wird in diesen Tagen 
I versendet. 

Brauuschweig , den 8. Mai ft844. 

Johann Peter Mprhr. 



Druck uod Verlag von Ürtitkopf und Härtel in Leipzig und unter deren Verantwortlichkeit. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKAL ISCHE ZEITUNG. 

Den 22 ,Ub Mai. M 31. 1844. 

Inhalt t Becentionen. — ISachnekten : Aui Prag. Carueval - ood Faitenopero a. I. w. io IUlieo. (ForticUaif.) — Feuilleton, — 
JUmAhmhi 



Receksiomeh. 



Fünf Gesinge von Otto Prechtler tmd von Goethe: Lie- 
besgras*; Nächtliche Wallfahrt; Aus derFerne; Abend- 
kühle ; leb wollte in die Ferne gehen, für eine Sing- 
slimme und Piaoo(forte), componirt von J. Hoven. 
Op. 30. Berlin, bei Schlesinger. Preis 20 Sgr. 

Der Verfasser dieser Lieder, welche durchgehende 
eine gewandte, geschmackvoll durcbgebildete Feder ver- 
reiben, hat sich von der breiten, von Hunderten ausge- 
tretenen Strasse trivialer Millelmässigkeit in anerken- 
nungswerther Weise fern zu halten gewusst, uod wir ha- 
ben wiederholt diese Compositionen mit Interesse und 
Wohlgefallen gehört. Keine einzige derselben dürfte Die- 
jenigen, welche mit dieser schätzbaren Sammlung sich 
naher vertraut machen, unbefriedigt lassen. Ganz vor- 
züglichen und allgemeinen Beifall glauben wir indess dem 
Gesänge No. 3 „Au* der Perne“ versprechen zu dür- 
fen, welcher den trefflichsten sich anreibt, die uns neuer- 
dings bekannt geworden. Die Ausstattung ist löblich. 



Drei komische Lieder : 1) Die drei Schneider, von H er- 
fass so hn, 2) Es bleibt beim Alten, von Geisheim, 3) 
Noah's Testament, von Grilnig (mit Chor ad libitum) 
für Bariton oder Bass und Piano(forte), componirt von 
C. G. Reissiger. Op. 172‘. Leipzig, bei Klemm. 
No. 1. 7% Ngr. No. 2. 5 Ngr. No. 3. 5 Ngr. 

Diesen anspruchslosen Liedern, aur heitere Unterhal- 
tung in geselligen Kreisen berechnet, dürfen wir bei Lieb- 
habern eines gemülhlicben Scherzes Beifall versprechen, 
welchen sich vorzüglich „Noah's Testament“ erwerben 
möchte. Dass sie in abgerundeter Form bervortreten, 
braucht bei diesem so verdienstvollen Componisteu wohl 
kaum besonders bemerkt zu werden. — 



Zwei Lieder: 1) „In den Augen liegt das Hort" und 
2) „Ob ich dich liebe“ für eine Singstimme mit Be- 
gleitung des Pianoforte von A. Neithardl. Op. 129. 
Berlin, bei Bote und Bock. Preis 12*4 Sgr. 

Diese Lieder sind in der gewohnten leichten, gefäl- 
lig ansprechenden Weise des Verfassers geschrieben und 
-werden den Freunden seiner Muse willkommen sein. 



Das Mädchen am Grabe. Die weisse Rose. Die gebrochene 
Blume. Drei Lieder in Musik gesetzt mit Begleitung 
des Pianoforte von Carl Möser. Op. 14. Berlin, bei 
Paez. Preis 15 Sgr. 

Im unseren verehrten Lesern zu zeigen, was sie 
von diesen Liedern zu erwarten haben , setzen wir dtn 
Anfang des zweiten her: 




und versichern, dass die übrigen fast eben so originell 
und geistreich gehalten sind. — 



Zwölf Gedichte von Pr. Rückert, für eine Singstimme 
mit Pianoforte und obligatem (Violon) Cello (auch mit 
Pianofortebegleitung allein), in Musik gesetzt von Leo- 
pold Lens, königl. baier'schem Hofsäuger und Regis- 
seur des königl. lloftheaters. Op. 36. I. Abtheilung. 
No. 1 — 6 für Sopran oder Tenor, 1 Tblr. 22 Ggr. 
II. Ablheilung. No. 7 — 12 für Alt oder Bariton, 
1 Tblr. 22 Ggr. München, bei Falter und Sohn. 

Diese Gesänge mögen sich mit discreter Violoucello- 
begleitnng nicht übet anbören lassen; denn obwohl sie 
sich nicht durch originelle Kraft, Frische und concise Ab- 
rundung der melodischen Erfindung auszeicboen (die Füh- 
rung der Caalilene bat fast in allen etwas Breites, Va- 
ges und Sehwebelndes) , so liegen sie doch gut in der 
Stimme und stellen der Erfahrung des Verfassers als Sin- 

S sr ein rühmliches Zeugnis* aus. Verstosse gegen die 
eclamation, wie: 

•IC. 



(s. Abtb. 1, S. 14) haben wir sonst nur wenige gefun- 
den. — Hat der Verfasser die schwierige Aufgabe, welche 
der Compooist Rüokert’scher Lieder fast immer za lösen 
hat, nicht überall glücklich gelöst, so kann man deshalb 
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nnr in so fern mit ihm rechten, als er sich an eine* | 
Dichter gewagt, von dessen so zahlreichen, ja fast zahl- 
losen Gedichten verbälluissmässig nur wenige sich wahr- 
haft compouibel zeigen, während oft gerade die herrlich- 
sten und wcrlbvollsten äusserst schwer in die Tonsprache 
zu übersetzen sind und selbst den talentvollsten Compo- 
nisten, der sich an sie heranwagl, nur selten einen völ- 
lig genügenden Erfolg gewinnen lassen. Ausstattung gut. 



Romances: I) ,,Jo l'aime encore“ et II) ,,La harpe bri- 
see, de ,1/. Bergson Berlin, chez Trautwein. No. I. 
7% Sgr. No. II. 5 Sgr. 

Diese französischen , mit untergclegtem deutschen 
Texte versehenen Lieder sind ganz in der beliebten, pi- 
quanteo Manier der neuesten französischen Modecompo- 
uislen geschrieben und dürften bei Freunden derselben 
sich Beifall erwerben. Namentlich ist No. 1 eine anspre- 
chende Composilion in djesem Genre. Beim Vortrage bei- 
der würden wir den französischen dem deutschen Texte 
vorziehen. Die Ausstattung ist sauber. 



Sechs Gedichte von Lhland, Mosen, Brentano u. a. w. 
für eine liefe Stimme mit Begleitung des Pianoforte, 
componirt von Otto Tiehsen. Op. 22. Berlin, bei 
Bote und Bock. Preis % Thlr. 

Die meisten dieser, grösstentheils ernsten Lieder müs- 
sen wir, wenn auch nicht ausgezeichnet, doch wohlge- 
lungen nennen. No. 2. „Ström’ sanft, süsser Aflon“ (ge- 
dichtet von Burns) ist zart und ansprechend und dabei 
nicht ohne Schwung gehalten. So auch No. 3. „Der Un- 
genannten“ von Uhland. No. 1 etwas steif und schwer- 
fällig, und No. 6 „Der Spinnerin Nachtlied“ end „Nacht- 
reise“ atbmen herben Trennuogs- und Sehnsuchtsscbmerz. 
In No. 4. „Andreas Ilofer’s Tod“ von Mosen, ist der 
Text vom Componislen woblgelroRen. Bei No. ä „Der 
23. Psalm“ will uns die fortlaufende Sechzebntheil- 
ßgur nicht zweckmässig erscheinen. Wir hätten an 
des Verfassers Stelle lieber die Begleitung im gebunde- 
nen Style gehalten. Offenbar giebl die gewählte Beglci- 
tungsfigur der Composilion einen Anstrich von Unruhe, 
der dem Texte fremd ist. Ausstattung gut. Dr. Ä. 



N A C I! R I C II T E Pf. 



Prag. In unserer Oper haben die letzten zwei Mo- 
nate statt einer Neuigkeit nur einige Unpässlichkeiten 
sämmtlichcr Mitglieder gebracht, und die Vorstellung der 
„Lucrezia Borgia,“ womit mau den ersten Theaterbesuch 
des Erzherzogs Carl mit seiner Tochter der Erzherzogin 
Marie Caroline (welche hier als Acbtissin des Theresia- 
jsischen Damensliftes inslallirt wurde) feierte, schien die 
Zuhörer mehr in ein Krankenhaus, als in eine Kunstan- 
stalt zu versetzen. Nnr der „Blitz“ wurde neu in die 
&ene gesetzt and vor einem sehr vollen Hause freund- 
iichst angenommen. Dem. Grosser (Henriette) excellirte, 
wie immer. Herr Demmer carikirte seinen Engländer, 



wie immer. Mad. Podhorsky war trefflich bei Stimme 
und sang die reich . colorirte Partie der Mad. Darbet mit 
frappanter Virtuosität, Herr Damke gab den Lionet zum 
ersten Male und war im Gesänge recht lobenswert!), lei- 
der aber reicht sein Gefühl, wie sein Antbeil au der Si- 
tuation nie über die Noten hinaus, weshalb er stets in 
der Recitativoper im vorlhcilhafteren Lichte erscheinen 
wird, und besonders ist er mit der Prosa — deren Stu- 
dium ihm gar nicht genug empfohlen werden kann — 
noch immer bedeutend brouillirt, verspricht sich sehr oft, 
und wird mitunter unverständlich. In dem berühmten 
Duett, der Hauptnnmmer des Ganzen, erreichte er seinen 
Vorgänger nicht, dessen wenige schöne Töne hier gerade 
EITcct machten, und wurde von Dem. Grosser sehr ver- 
dunkelt. 

„Die Montecchi und die Capulelti“ wurden zum 
Vortheile der Dem. Therese Schwärs zuin fünfzigsten 
Male gegeben, welche darin den Romeo zum ersten Male 
sang, und wenn wir offen gestehen, dass diese Leistung 
einen minder glänzenden Erfolg hatte, als ihr Orsini in 
der „Lucrezia Borgia,“ so ist dabei doch nicht zu leug- 
nen , dass diese zweite Rolle als ein bedeutender Fort- 
schritt in dem Kunsllebcn der liebenswürdigen und ta- 
lentvollen Sängerin anzusehen ist. Maflio Orsini ist eine 
Aitpartie, aus wenigen Nummern bestehend, zu deren 
genügender Darstellung nur eine hübsche Stimme, ein ge- 
bildeter Gesang und eine angenehme Persönlichkeit gehören ; 
überdies hatten wir diese Partie früher nur von einer 
Künstlerin gehört, deren äussere und innere Individuali- 
tät nicht dafür passt. Dem. Schwarz besitzt alle genann- 
ten Mittel im hohen Grade, und überraschte noch dazu 
durch das schöne Talent, das sie im Spiele zeigte ; cs ist 
also leicht zu begreifen, dass sie darin — zumal als er- 
stem Versuch — Furore machen musste. Romeo ist eine 
umfangreiche Mezzo - Sopran -Partie, und wer nnr einige 
musikalische Kenntniss und Erfahrung hat, weiss, wie 
gefährlich jedem Künstler solche Rollen sind, deren Um- 
fang nicht von Natur in seiner Kehle liegt, wo er 
Chorden ansclilagen muss, die ihm schwer werden, oder 
die er durch Trausponirung ersetzen muss. Dazu kommt, 
dass wir den Romeo von mehreren der ersleren Künst- 
lerinnen, namentlich den beiden Heinefetter, der Pixit und 
Schröder- Devrienl gesehen haben, und es ist daher 
Alles, was billiger Weise zu erwarten stand, dass Dem. 
Schwarz , welche in Gesang und Spiel die Rolle wacker 
durchführte, sich nach solchen Gegenständen der Verglei- 
chung ehrenvoll behauptete uud wiederholt mit und ohue 
Dem. Grosser hervorgerufen wurde, welche die Giulietta 
diesmal schöner und ausdrucksvoller, als je, san» und 
spielte. Herr Schiitky batte statt des erkrankten Herrn 
Strakaty die kleine Rolle des Capulct übernommen, und 



’) Sabine I/einefetter ist durch raschen uod energischen Vor- 
trag der Sorlila unübertroffen geblieben, womit sic bei ihrer 
ersten Krsehrinung Publicum und Kritik gleichsam verblüffte 
und verblendete , und welche die meinen ihrer Nacbfolgerin- 
neu fu zu langaamem Tempo sengen. Die Pixit war im Gan- 
zen am Meiaten Italiener, und machte mit einzelnen leiden- 
schaftlichen Steilen Furore, die vor ihr kaum bemerkt wor- 
den waren. Die Schröder - Verrietet konnte den letzten Act: 
frei nach Beltini nenaea, da aie »ich denselben wirklich tclbat 
naeebnf. 
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Hat Emminger sang beute den Loren*« — zumal im 
enteil Acte — ■ ganz ausgezeichnet. Das Haus war sehr 
roil nnd ziemlich erregbar. 

Seit Monaten hören wir von der Aufführung der 
„Linda di Chainounix“ und von einer neuen Mise en 
taue dt-s Bossim’sc hen „Teil“ reden, aber — e» bleibt 
inner beim Reden I 

Im zweiten Theater machte ein Herr Knopp seinen 
ersten theatralischen Versuch als Walter in dem „ Ge- 
beimnws,“ Singspiel in einem Act, Musik von Solle, ans 
Im Französischen frei übersetzt von C. Herktots. Herr 
Knopp, ein Schüler des kunstreichen Tenoristen Binder, 
tat eine metallreiche, jugendliche Bruststimme, die frei- 
beb noch weiterer Ansbildung bedarf, derselben aber auch 
vertb und fähig ist, und die er, bei der guten Vorbil- 
fasg, die er offenbar bereits erhalten, sich auch leiebt 
uni bald erwerben dürfte. Was das Spiel betrifft, so 
spricht Herr Knopp sehr gut, und der Anfänger wird nur 
in den Bewegungen sichtbar. Er erhielt reichen Beifall, 
ins er wahrlich nicht seiner Partie — die undankbar nnd 
nmelodios ist, wie die ganze Oper — , sondern vielmehr 
suoem Vortrage verdankt. Herr Feutmantel gab den Be- 
üenleo Thomas sehr brav, und auch Herr Just (Hofrath) 
<tr im Spiele recht wacker ; mit der Stimme will es bei 
Beiden nicht viel sagen. Dem. 7Y/»ner(Hofräthin) passte mit 
ibtr wohlgeschulien , aber kleinen Stimme nicht recht 
lif den weiblichen Otello, den sie darzuslellen halle, 
üftgen bat Dem. Negadky (Angeliea) eine kräftige, 
teragesunde Stimme, doch ganz ohne künstlerische Aus* 
Wiag. 

VI ad. Catharine Podhortky bat auch zu ihrem böh- 
»when Benefiz statt einer Oper ein Potpourri (!) ge- 
wählt : „Die Wecbsclbildcr, oder jede Minute etwas An- 
dres,“ worin sie die grosse Arie ans dem „Zweikampf“ 

; 'ort rag. Ihre Schülerin Fränl. v. Grünwald sang die 
gösse Arie der Giulietta aus den „Monteccbi und Capa- 
öli,“ und mit ihrer Lehrerin ein Duell aus „Norm».“ 
ingmente ans den Opern : „ Das Nachtlager von G ra- 
uh.“ „Der Pirat,“ „Die Zauberflöte,“ „Der lustige 
'•kalter,“ die Ouvertüren za „Norma,“ zu „Wilhelm 
fcü,“ nnd einige Schauspiel- und Posscuscencn füllten 
Bes übrigen Theil des Abends ans. 

Die interessantesten Concerte der Saison sind ge- 
>ohnlich die des Conservatoriums der Musik, and in die- 
*■ Jahre erhöhele der Umstand, dass Director Killt sein 
icgtndliehes Musikcorps zum ersten Male commandirte, 
he Theiluahme in so hohem Grade, dass wir — trotz der 
u Frag wenig beliebten Mittagsstunde — seit Lust den 
Hitleissaal nicht so überfüllt gesehen haben, als diesmal. 

Auf ausdrückliches Verlangen der Vercinsdireclioo 
m meldete una der Anschlagzettel) wurde die erste Ab- 
tirilaag des ersten Concertos mit der so bekannten als 
Belichten Jagdsympbonie von J. F. KitU eröffnet. Ein 
■chattender Jnbelgruss empfing den jungen Capelimeisler, 
»b er die Stelle betrat, wo wir seil Jahrzehenden einen 
'•reis zu sehen gewohnt waren , und verkündete gleich- 
en die Zustimmung aller Musikfreunde zu der glückli- 
•hea Wahl der Vereiosdireetio». Die geistreiche und le- 
Pasvolle Composilion wurde, trefflich aasgefdhrt, mit al- 
len Interesse einer Neuigkeit aufgenommen, und Director 



I Kitt/ am Sehlasse stürmisch hervorgerufen. Wenn der 
< Empfang seiner Person galt, so kann er dagegen den 
Schluss, ipplans mit voller Zuversieht seinem Werke nnd 
seiner Leitung des Orchesters «»schreiben. Der Referent 
der „Bobemia“ macht die Bemerkung: Diese Jagdsym- 
phonie sei eigentlich ein Seitenstnck zu Beethoven 's Pa- 
storalsymphouie und habe mit derselben auch die Aehn- 
lichkeit, dass an der Spitze der einzelnen Sätze Ueber- 
schriften stellen — so an jener des ersten: „Aufruf — 
Beginn der Jagd.“ Auf einen langgehaltenen Trompeten- 
ruf folgt ein munterer, von vier Waldhörnern ausgeführ- 
ter Satz , der bald in ein heftig bewegtes Tbema Über- 
geht, welches dem ganzen ersten Allegro zur Grundlage 
dient. Ist aber der erste Satz ganz und gar reges Leben, 
so ist dagegen der zweite, wie aneh seine Ceberschrift 
anzeigt, durchaus Rübe. Sahen wir dort die ganze Jagd- 
gesellschaft in wilder Hast, so sehen wir hier einen ein- 
zelnen Jäger, der in einem einsamen, frischen Wald- 
grunde auf weiches Moos gelagert, träumerisch in den 
vorüberrieselnden Bach starrt. Dieser Gegensatz ist von 
der glücklichsten Wirkung, und lässt auch das darauf- 
folgende Scberzö (Gelage, Badur, %) nm so effect voller 
erscheinen , bei welchem es so lustig und lebendig her- 
geht, als cs bei einer Jagdmahlzeit nur immer der Kall 
sein kann. Die Blasinstrumente geben ihre Jsgdabenteuer 
zum Besten, accompagoirt von einigen Verwunderuugslauten 
der Streichinstrumente ; vermulhlieh wird (wie bei sol- 
chen Gelegenheiten immer) etwas aufgeschnitten. Signor 
Oboe aber wird nach seiner Erzählung von der ganzen 
Gesellschaft im Tutti fortissimo ausgelacht, was ihn, da 
er im ersten Salze zwei Mai sehr entschieden enlgegen- 
getreten ist, und also das Hecht hätte, ein Wort einzu- 
reden, sehr kränken muss, um so mehr, da das Ausla- 
chen auf dem gellenden kleinen Nonenaecordc von B ge- 
schieht. Doch male sieh Jeder das hübsche Bild nach Gut- 
dünken ans, wie man sich ja auch bei dem Banernlanze 
in der Pastoralsympbonie eine Menge allerliebster Details 
denken kann. Das Finale schildert den Schluss der Jagd, 
und ist unter allen vier Sätzen vielleicht der geistreichste 
and in der Form interessanteste. Uebcrbaopt ist an dem 
ganzen Werke die klare Uebersichtlichkeit der Form, so 
wie die Sicherheit, mit welcher der Componist anf Das, 
was er will, so zu sagen, mit drei Schritten losgeht und 
es mit fester Hand ohne Ceremonieen ergreif), nicht ge- 
nug zu loben. Die zweite Ablbeilung brachte zuvörderst 
ein Divertimento für die Oboe von F. A. Kummer, 
vorgetragen von Cöleetin Müller (wie bei allen Andern) 
als erster Versuch, der aber anler die geglücktesten ge- 
zählt werden muss, die wir jemals im Institute gehört 
haben. Herr C. Müller bat nicht nur einen schönen Ton 
und bereits eine bedeutende Virtuosität auf seinem Instru- 
mente erworben , sondern zeichnet sich zugleich durch 
Geist , Gefühl und Geschmack im Vortrage aus , der bei 
fieissigem Studium einmal einen grossen Oboisten erwar- 
ten lässt. So sehr ich gegen das Hervorrufen der Zög- 
linge eingenommen bin , welches gewöhnlich mehr die 
Eitelkeit, als das künstlerische Foriscbreilen erweckt, so 
musste ich doch den reichen Beifall, der dem jugendli- 
chen Oboisten gespendet wurde, nnr als verdient aner- 
kennen. tu dem — etwas langen — Concertino für die 
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Violine von Kalliwoda neigte Franz Niemetz ein hoff- I 
nnngivolles Talent, und zeichnete »ich besonders durch 
ein recht nettes Staccato aus. Das einzige Gesangstück 
des Concerles war: Recitativ und Cavaline aus „Linda di 
Chamouuix“ von üonizetti, vorgetragen von Fräul. slnna 
v. Riete, welche, obgleich sichtlich unwohl, doch durch 
jagendlich angenehme Stimme, eleganten Vortrag und 
zierliche Coloratur erfreute. Den Schluss machte die Con- 
certouverture : ,,Die Fiogalshöhle “ von Felix Mendels- 
sohn Bartholdy, ein solides, lief gedachtes Werk, wie 
Alles, was man von dem Tondichter des „Paulus“ er- 
warten kann; doch scheint es, dass man — zumal der 
Laie — diese Composilion öfter hören müsse, um ganz 
in die Intentionen des Meisters einzugehen. Die Ouver- 
türe wurde lau aufgeuommen , worüber sieb der künst- 
lerische Referent der „Boheinia“ etwas erzürnt. ,,0, 
meine Prager,“ ruft er aus, ,, warum habt ihr mir das 
gelban? Slozarl hat freilich gesagt: „Die Böhmen ver- 
stehen mich ! “ und das hat Euch in der musikalischen 
Welt in gar guten Geruch versetzt, aber bedenkt, dass 
auch Eau de Cologne nach und nach verduftet. Der ge- 
ringe Erfolg von l lluck's „Ipbigeoia“ im vorigen Jahre, 
und der geringe Erfolg von Mendelssohn s „Fiogalshöhle“ 
io diesem, ist für eine Stadl, die im Rufe musikalischer 
Compelenz steht, keine Ehre!“ 

Das zweite Coucert des Musikvereins, welches, um 
«inen grösseren Raum zu gewinnen , im Saale der So- 
phieninsel abgcbaltcn wurde , erhielt ein erhöhtes Inter- 
esse durch deu Besuch der Erzherzoge Carl, Stephan und 
Carl Ferdinand und der Erzherzogin Marie Caroline. Der 
Referent der „Dobemia“ meint, vor dem Sieger von As- 
pern hatte man eigentlich nur die Beethoven'» che „Sin- 
fonia croiea“ aufrühren sollen. 

Das Programm brachte nebst der grossen Symphonie 
(No. 2 in Ddur) von L. tan Beethoven noch ganz zum 
Schlüsse ein neues Werk , dem ein guter Name voraus- 
ging: Ouvertüre „Nachklänge von Ussian“ von N. IF. 

6 'ade, welcher, dem Vernehmen nach, von den Capell- 
meislern Friedrich Schneider in Dessau und Ludwig 
Spohr in Cassel als erwählten Schiedsrichtern, unter zehn 
emgesandten Compositionen der vom Kopenbagener Mu- 
sikvereine ausgesetzte Preis von 25 Speziesducaten zuer- 
kannt wurde. Bei der trellllchen Production dieser aus- 
gezeichneten und schwierigen Compositionen meinte man: 
noch mehr, als das reine Ausspielen, macht den wackern 
Jünglingen und ihrem Leiter und Lehrer Direclor Kittl 
das Zusammenspiel, das sich wechselseitig Verstehen, die 
treffliche Auffassung der Composilion Ehre. Die Ouvertüre 
von Gada theilte ein gleiches Schicksal mit jener von 
Mendelssohn, mehr von den Kennern, als vom Publi- 
cum gewürdigt zu werden. Die Concertanles der zwei- 
ten Ablheilung waren 1) Concertino für das chromati- 
sche Waldhorn von F. C. Flicht, vorgetragen von Fr, 
Klima. — 2) Air varie für die Clarinetle von F. Baer, 
vorgetragen von Stephan Erat — und 3) Conccrtaule 
für zwei Violinen von J. 1F. Kalliwoda, vorgetragen 
von Johann Petrak und Franz Rziha. Alle vier Zög- 
linge gaben erfreuliche Hoffnungen, wenn sie gleich nicht 
so frappirten, als C. Müller im ersten Concert. Der 
reichste Lohn für sein schönes Kunstslreben wurde dem 
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Direclor Kiltl dadurch zu Tbeil, dass ihn der Ertherzog 
Carl nach dem Concert zu sich berufen Hess, um ihn in 
deu freundlichsten Worten seiner Zufriedenheit zu ver- 
sichern, in welche auch der Erzherzog Stephan einslimmte. 

Das Concert zum Besten des Vereins zur Unterstü- 
tzung der Hausarmeu schliesst sich an die Concerte des 
Conservatoriums an , da dieses demselben das Orchester 
bietet, welches, die Begleitung der Concertanles und Ge- 
sangpiccen ungerechnet, abermals zwei classische Compo- 
sitionen mit gleichem Erfolge vortrug, niimlicb : Sympho- 
nie in Eadur von Mozart, und die Ouvertüre zu dem 
Ballet: „Die Geschöpfe des Prometheus,“ von L. van 
Beethoven. Direclor Kittl, der nach der Symphonie laut 
und einstimmig bervorgerufen wurde , hat in der kürze- 
sten Zeit sechs grosse schwierige Tonstücke einstudirt, 
uud zwar mit den Schülern von der Aufnahme 1840, die 
erst seit den Ferien 1843 die Ensemblrübungen frequen- 
liren; man kann ihm daher weder Beifall noch Bewun- 
derung für Dasjenige vorcnlballen , was er in wenigen 
Monaten aus seinen Zöglingen gebildet bat, die mit dem 
frischen Jugcndfcuer zugleich die höchste Präcision, Klar- 
heit, und wo cs Nolh tbut, Mässigung vereinigen. 

Ausserdem hörten wir in diesem Concerte noch Va- 
riationen für die Violine, compouirl und vorgetrageu von 
Herrn Joseph Czapek, absolvirlem Zögling des Conser- 
valoriuins , in welchen er eine bedeutende Bravour ent- 
wickelte. Die Composilion bat den gewöhnlichen Fehler, 
wenn ausübende Virtuosen für sich selbst schreiben : sie - 
ist zu sehr mit Schwierigkeiten überhäuft. Ferner ein 
Sextett von Onslow , für Pianoforte , Flöte , Clarinetle, 
Fagott, Horn und Contrabass, vorgetragen von Fräul. 
Babette fP immer und den Herren Spanner, Pitarzowilz, 
Janatka, Grast und Hrabie, und zwei Gesangstürke, 
Arie aus der Oper: Guido und Ginevra von Halery, ge- 
sungen von Fräul. Emilie Loos, und (auf vielseitiges Ver- 
langen) des Deutschen Vaterland, Mannerchor von Rei- 
chardt, vorgetrageu von den Mitgliedern des Cäcilienver- 
eins. Fräul. fPimmer gehört unter die vorzüglicheren 
Dilettantinnen unserer Stadl, uud Fräul. Loos zeigte, seit 
wir sic das letzte Mal hörten, bedeutende Fortschritte. 
Beide Damen erhielten die reichsten Beifallszcichcn. 

Das Concert zum Besten des israelitischen Hospitals 
brachte die beiden Ouvertüren zu Egmont und Oberon, 
und als Concerlstück : Violinvarialionen , rompnnirt und 
gespielt von Raysnund Ureyschock, der in doppelter Hin- 
sicht verdienten Beifall davontrug. Herr üatnke bewies 
in einer IPeber's eben Arie auf s Neue , dass er vorzüg- 
lich io der deutschen Musik heimisch sei. Nach dem vir- 
tuosen Vortrage des Kücken sehen „Maurischen Ständ- 
chens“ durch Dem. Schwarz wollte der Beifall nicht 
enden, und die junge Künstlerin war so gefällig, sich 
zum Pianoforte zu setzen und noch den Ma/ibran' sehen 
„Rataplan" mit eigener Begleitung als Zugabe zum Be- 
sten zu geben. 

Das Programm zu dem Concerte des Cäcilienvereins 
zur Unterstützung dürftiger Studirender brachte als Pro- 
log die Ouvertüre, Marsch und Chor zu Kalsebue's ,, Rui- 
nen von Athen“ von L. v. Beethoven. Diese ,, Ruinen 
von Athen“ waren ein Festspiel, welches Kotsebue zur 
Eröffnung des Peslher Nationaltheaters schrieb, und worin 
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er beweist, die Kunst sei nach dem Verfalle von Grie- 
chealand und Rom zu den Germaniern und Pannoniern — 
auf einigen Umwegen ! — geflüchtet. Die Ouvertüre be- 
ginnt ausdrucksvoll, verliert aber im Allegro an Haltung 
und innerem Werth. Dagegen ist der Marsch und Chor 
ganz vortrefflich. Mil lebhaftem Beifall wurde das ,, Sanctus 
und Agnus“ aus der Vocalmesse von Louis S/io/ir , für 
zwei fünfstimmige Chöre und fünfstimmigen Sologesang, 
ausgenommen, der sich bei „Wanderers Nachtlied,“ Ge- 
dicht von Goethe, für Sopran und vierstimmigen Manner- 
chor componirt von Ferdinand Hitler , vorgetragen von 
Fräul. Louise Bergauer , noch steigerte. In dem treffli- 
chen Concerl für Pianoforte in D moll mit Orcbesterbe- 
gleilung von Mozart bewährte sich Herr With. Deutsch 
wieder als ausgezeichneter Piauofortespieler, und von den 
zwei Liedern lur vierstimmigen Männerchor: a) ,, Der 
Jäger Abschied “ von Felix Mendelssohn Bartholdy, 
b) Piscn Ccskä od Kalliwody musste das Letztere wie- 
derholt werden. Hin wahrhaftes: „Ende gut Alles gut“ 
bildete die Arie aus dem Oratorium „Messias“ von Hän- 
del, vorgelragen von Fräul. Therese Schwarz, welche 
die seltene Eigenschaft hat, classische wie moderne Mu- 
sik gleich treffend and charactergemäss vorzulragcn. 

Die hiesige Toukünsllergesellscbaft gab dieses Jahr 
unter Mitwirkung des Cäcilienvereins im gräflich tVald- 
stein ‘sehen Saale mit einem Chor- und Örchesterperso- 
nalc vou 200 Individuen zum Besten ihres Wittwen-und 
Waiseninsliluls : „Paulus,“ grosses Oratorium in zwei 
Ablheilungcn, in Musik gesetzt von F. Mendelssohn Bar- 
tholdy, zum vierten Male , welches sich so fortwährend 
in der Gunst des Publicums erhält, dass der ungeheure 
Saal nicht nur überfüllt war , sondern manche Zuhörer, 
ohne etwas gehört zu haben, sich wieder entfernen muss- 
ten. Die Soloparlieen hatten diesmal Mad. Podhorsky, 
Dem. Schwarz und die Herren Emminger, Schütky und 
Slrakaty übernommen , und der vollkommenste Success 
krönte eine Production , die mit den grossarligsten Mit- 
teln unternommen wurde. Was Dem. Schwarz betrifft, 
so bedauerten wir nur, dass der All vou dem Tondichter 
so kärglich bedacht worden ist. 

Die Schülerin des Conservaloriums Fräul. Anna v. 
Riese ist als erste Sängerin nach Lemberg, zwei andere 
Schülerinnen dieses Instituts Dem. Franziska und Lud- 
milla Stolz (welche während der Slagioue di Carnevale 
zu Triest waren) nach Odessa, und Fräul. Anna e. Grün- 
wald nach Brünn engagirt. 



Carnevnl- und Fastenopern u.s.w. in Italien . 

(Fort ssls <mf.) 

Kirchenstaat. 

Rom (Tealro d'Apollo). Die zweite in Italien jetzt 
lebende grösste Sängerin, die Frezzolini (die erste ist die 
Tadolini, und eine dritte giebl es leider jetzt im bei paese 
nicht), ihr Gatte, Tenor Poggi, der brave Bassist Badiali, 
die wackere Olivicri, der hier gebürtige gute Bassist Bai- 
zar, die bereits fertige Scbieroni, waren die Hauptsanger 
der Carnevalsstagionc , die mit einem Fiasco von Seilen 
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der Musik begann. Die Bcatrice di Tenda des grössten 
der Maestri , des grossen Componislen der Norma , wie 
die hiesige Kivista Herrn Bellini nennt, fand, bei allem 
Kunslaufwand der Frezzolini , am ersten Abend eine 
sehr laue Aufnahme, die auch in den folgenden Vorstel- 
lungen, mit allem Hervorrufen der Sänger, der blosen 
Musik wegen nicht glänzend war. Schon die Norma hat 
viel Einförmiges aufzuweisen, sie wurde aber hierin von 
der Beatrice weil, und vollends gar von den Puritani über- 
troflen. Bellini’s schon an sich schmachtende Persönlich- 
keit nahm, von der Norma angefangen, an musikalischer 
Müdigkeit in geometrischer Progression zu , und er bat 
keineswegs die dem Schreiber dieses einst mündlich ge- 
äusserte Umwälzung bewährt, die er in der modernen 
Oper mit der grössten Zuversicht hervorzubringen ge- 
dachte. — Herrn Verdi’s Nabucodonosor mit der Sckie- 
roni, der Olivieri, dem Tenor Vergani, Badiali und Bai- 
zar, zog ebenfalls wenig an; die beiden Bassisten ragten 
indessen über die Uebrigen hervor. Am 24. Januar hatte 
die Frezzolini ihr Benefiz mit dem zweiten und dritten 
Acte der Beatrice, und dem zweiten der Lucrezia Bor- 
gia (beide Opern ihre Steckenpferde) und wurde dreissig 
Mal hervorgerufen ; das ganze Theater war ein Geklatsch, 
ein Geheul, ein Gebrüll: welch ein Dreiklang! An Blu- 
menkränzen, Gedichten, Bildnissen u. s. w. fehlte es auch 
nicht. Nach diesem Gepolter ging sehr bald darauf erst 
der eigentliche Lärm an. Die Frezzolini machte ihren 
feierlichen Aufzug auf ihrem dermaligen Favorit -Stecken- 
pferde, auf Verdi’s für sie eigens zu Mailand im vorigen 
Cameval componirten Lombard! alla prima Crociala, welche 
Oper ohne sie auf anderen Theatern seither kein sonder- 
liches Behagen erregte , hier aber Furore machte und in 
der die Frezzolini sammt ihrem Gatten Poggi etliche und 
vierzig Male hervorgerufen wurde. Diese lustige Comödie 
abgerechnet, gab es auch auf dem 

(Tealro Valle) wenig Lustiges , wiewohl inländische 
und nach ihnen auch ausländische Zeitschriften von dem 
Fanatism und Enthusiasm aller auf beiden Theatern ge- 
gebenen Opern sprechen. Donizelti's Don Pasqualc machte 
Fiasco , und in Fioravanti's erbärmlich verstümmeltem 
Columella (ursprünglich Pulcinella) gefielen blos die am 
Leben gelassenen paar Stücke von ihm. Sänger waren : 
der Buffo Scalese, seine Tochter Amalia, die Cresci, Te- 
nor Confortini, Bassist Nulli n. s. w., eine an sich leid- 
liche compagnia di virluosi. Donizelti’s Furioso mit der 
Olivieri fand bei Fortuna keine Gunst. 

Die Zöglinge der Singschule des Ospizio Anoslolico 
führten unter der Leitung ihres Lehrers Angela Scar- 
datelli im Carneval mehrere Male die Azione bihlica: II 
Vitello d’oro (das goldene Kalb) mit Musik aus den Com- 
positionen von Mercadanle, Verdi, Ricci (Fed.), Rossi 
(Lauro), Vera u. A. mit Beifall auf 

Die am 12. März Statt gehabte Prämienvertheilung 
bei der Cangregazione de’ Virtuosi al Pantheon , die so- 
genannte Premiazione Gregnriana, wurde mit dem gröss- 
ten Pomp begangen, und bei dieser Gelegenheit eine vom 
Maestro Gio. De Paolis eomponirle Cantate: Villoria dcll* 
arte cristiana sull’ arte pagana aufgeführt. Vom Herrn 
He Paolis wurde bereits vorigen Frühling in d. Bl. bei 
Gelegenheit seiner Oper Gismonda gesprochen. 
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In den iteli brillanten .wöchentlichen musikalischen I 
Unterhaltungen des Herrn Ludtbig Landsberg Messen 
sich unter Audern der Pianist Frank aus Breslau and der ! 
königl. preuss. erste Violinist Carl Eckert, wie auch der 
Violoncellist Cantinelli mit starkem Applaus hören. Oie 
Vocalstimmen trugen die Baronin Fuhrmann , die Signora 
Ciabatla und die Herren Da Porto, Bargellini und Bar- 
tolucci zu Aller Befriedigung vor. 

Benannter Herr Eckert gab am 15. März im Pa- 
lazzo Odescalcbi eine Soiree musicale. Erster Tbeil : Quin- 
tett für zwei Violinen, zwei Violen und Violonccll, cora- 
ponirt von Herrn Frank. Männerchor. Studien für Pia- ; 
noforle, componirt und gespielt von Herrn Frank. Elegie i 
für Violine von Ernst, vorgetragen von Herrn Eckert. — 
Zweiter Theil : Trio für Pianoforle, Violine und Violon- 
cell von Hummel. Mannerchor. Violinconcert von Benot, ; 
vorgetragen von Herrn Eckert. Die Blüthe einer atuge- 
wählten zahlreichen Gesellschaft von Einheimischen und 
Fremden batte hier Gelegenheit, nicht nur den trefflichen 
deutschen Violinisten und Pianisten, sondern auch Herrn 
Landsberg, eben so Meister auf der Violine, als auf dem 
Pianoforte, zu bewundern. Diese schöne Soiree entsprach 
vollkommen der allgemeinen Erwartung. 

Die Damen Angelina Cignonsi (s. Florenz) und 
Rosalia Bargnani - Campbell wurden zu Ehrenmitgliedern 
der hiesigen Accademia di S. Cecilia ernannt 

Thalberg ist am 17. März aus Neapel hier ange- 
kommen und bald nach dem Norden abgereisl, mithin das, 
was die Pariser Revue Musicale vom 24. März über ihn 
sagt, aus der Luft gegriffen. 

Herr Antonio Lanari, Sohn des bekannten Impre- 
sario Alessandro, hat das dem Principe Altss. Torto- 
nia gehörige Teatro Argentina, gewöhnlich Apollo ge- 
nannt, auf acht Jahre gepachtet. 

Terni. Für einen deutschen Capellmeistcr und Com- 
ponisten müsste es eine unglaubliche, aber eine ächte car- 
nevaleske Unterhaltung sein, wollte er, besonders iu die- 
ser Slagione, in all’ den kleinen Städten eine Opernscbau 
halten , und allen den mangelhaften Orchestern , den er- 
bärmlichen Chören, die meist keine Note lesen können, 
allen den sonderberen Sangervereinen, die meist grosse 
Opere serie vortragen wollen , seine ganze Aufmerksam- 
keit schenken; welch eine Parodie! Znm Glücke hört 
man hier und da bei alldem singen, denn der Gesang ist 
einmal hier zn Land einheimisch. So bat denn anch diese 
durch den nabe hier gelegenen berühmten Wasserlall be- 
kannte kleine Stadt ihre — zwei Donizetti'sehe Opern 
gehabt: die grosse, unerträgliche Maria di Rudenz und 
die weil erträglichere Linde di Chamounix. Sänger wa- 
ren: die beiden Polidori, Margherita und Carolina; Te- 
nor Poxzolini, die Baasisten Taddci, De Santis nnd BufTo 
Mattioli. 

Fabriane. Zwei DonizeUi'sche Opern. In der Figlia 
dcl reggimento waren: die Brambilla (Erminia, s. Pisa), 
Tenor Comassi nnd Buffo Marani die ausgezeichneten, 
vorttimlicb Erster*, eine leidliche angehende Sängeriu. 
ln der Lucrezla Borgia, welche Oper weit mehr gefiel, 
sang Bassist Gori. 

Maccrata. Drei Opern von dem bekannten Opern- 
zauberer, Liuda di Chamounix, Figlia del reggimento und 



Bcllv , wurden hier abscheulich vou den Sängern ver- 
hunzt; ein nsgelnener Tenor, Namens Girolsmo Antonio 
Ancarani, wurde in seinem Benefiz nicht nnr mit Beibit, 
sondern such mit Sonetten überhäuft! 

Ancona. Dooizetli’s Linda fand eine bescheidene Auf- 
nahme mit der Cosentino , der Toderi , dem Tenor Sol- 
dini, dem Buffo Mancinclli und den beiden Bassisten Ma- 
il an und Matloni; desgleichen Kicci's (Fed.J Prigioni di 
Edimhurgo. In beiden w ir in leasen die Prima Donna die 
am Meisten applaudirle , uud die Zuhörer hatten Recht. 

Trrja (mit dem Namen Montecchio gleichlautend, un- 
gefähr zwei Miglien von l.nrelnj. Und auch hier eine 
Oper! — Man gab Hieci's Chi dura vince, und Coppo- 
la s Nina pazza per amore. Die Prima Donna hiesa Eloisa 
Agoslinelli, der Tenor Schasliano Pavonl, Beide ans Fa- 
briano — die einzigen leidlichen ; Bassist Luigi Giaro- 
bini, ein Dilettant; Chöre, Orchester: basta! 

Orciclo. Zahlreiche Freunde applaudirlen hier unge- 
mein die neue Opera seria : i Pirati di Cadice, della 
Maestra Orsota Aspri de' Conli Ccuei Bolognelti ans 
Rum, und aus der Allgem. Musikal. Zeitung so ziemlich 
bekannt. Der Crcscimbcni war ihre Rolle wenig anpas- 
send ; desto mehr that sich Tenor Carmelo Deila Longa 
mit schöner und starker Stimme hervor. Der gerade hier 
anwesende Anfäogerbassist Enrico Topai musste einen An- 
dern ersetzen. Buffo Luigi Malagrida war der Beste. 

Fuligno. Die Ferrarini-Buschieri ans Bologna, eine 
wenigstens erfahrene Sängerin, der nicht übte Tenor Pan- 
lin uud die Bassisten Griffoni, Brutti, befriedigten ohne 
Weiteres in Dooizetli's Marino Fsliero; aber die Linda 
di Chamounix entzückte nnd die Ferrarini machte fast 
Furore. 

Pesara. Nachdem Donizetti's Linda Fiasco gemacht, 
efielen Pacini'a Saffo nnd Mercadante’s Ginramenlo. Die 
rave Sleffaoone (Schülerin der Berlinolli) , die fertige 
Altistin Sanlolini, der unpässliche Tenor Talestri and Bas- 
sist Coturi tbaten ihr Mögliches. In der zweiten Oper 
debülirte ein neuer Tenor, Gioseppe Spagliardi (sehr be- 
fangen) und fand Aufmunterung. 

Cesena. Das kleine Theater in Casa Masini wurde 
mit dem Don Desiderio vom Principe Poniatowsky und 
zum Theil mit guten Virtoosi: Adeiina Catvori, Raffaele 
Damian: , Pompeo Ceecarelli und Buffo Giuseppe Ferlini, 
bescheiden fröhlich eröffnet. Nach einer kleinen, im Thea- 
ter Statt gehabten Feuersbrunal wurde es abermals mit 
Mercsdanle's Elisa e Claudio lusliger, als zuvor, eröffnet. 

Forti. Nebst der Comödie ergötzte das Publicum Do- 
nizetti’s Gemma di Vergy, worin die hübsche Zagnoli, 
Tenor Cimino und der Aufängerbarilon Carlo Cortesi sich 
tüchtig beklatschen Messen. 

Ravenna. In Donizetti’s Figlii del reggimento wa- 
ren die Poltui, Tenor Ramoui und der brave Buffo Lau- 
rett i die Glanzpuncte. Der famose Rstsplau machte das 
Auditorium vor Entzücken beinahe verriiekt. Unglückli- 
cherweise wurde die Polani ganz onvermutbet von den 
Blattern befallen, und eiligst durch die aus Bologna hier- 
her gekommene Dabedeilbe ersetzt. Man gab Ricci’s Or- 
fanella di Gioevra mit wenig gotem Erfolge. Zar gröss- 
ten Freude der Zuhörer betrat die bald hergestellle Po- 
Uni abermals die Scene in benannter Doaizelti’soher Oper. 
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Ferrara. Dass die heutigen Singer, verzüglich männ- 
lichen Geschlechts, auf die Opera buffa, die sie uicbl mehr 
ja singen verstehen, verächtlich herabblii i.cn, wird Nie- 
manden auffallen : eine hohe oder gar höchste Rolle sagt 
ihnen mehr zu. Dass aber mancher Stadl hier au lainde 
im Camera! die Opera hu (Ta mit Wasserscheu beinahe 
gleichlautend sei, diese ünheimlicbkeit ist wahrhaft son- 
derbar, noch dazu, wenn die wirkenden Virtuos! zu jener 
Mcsikgaltnng zum Tlieil geeignet sind. Weder Ricci’* 
Esposti, noch dessen Chi dura vince, mit der braven Leva, 
dem Tenor Paglieri und den Bassisten Bonafous und Gö- 
nn erquickten die Zuhörer, bei allem theilweise den Sän- 
gern , besonders der Leva, geschenkten Beifalle. Man 
seufzte nach der monoton ächzenden und klagenden Bea- 
trice di Tenda dcl Maestro Bellini. Da aber kaum die 
Leva in dieser Oper die Hände in Bewegung zu setzen 
vermochte, verfiel man auf die Tantbouroper , auf Dooi- 
relli’s Figiia del reggimento, die */i Furore und s / 4 Fiasco 
machte. In beiden Opern sang Tenor Saogiorgi mit ge- 
ringem Erfolge. 

Ptrrieeto. Eine neue Prima Donna, Malilde Rai- 
amndi aus Bologna, betrat hier zum ersten Male die 
Biifane im Elisir d’amore und Chi dura vince. Geklatscht 
wurde recht wacker, aber.... 

Iiudrio. Eine Enricbctta Zani aus Bologna, ein Te- 
nor Caspare Garoboggi u. s. w. versuchten sieb hier in 
Donizetti's Lucia und Furioso; die Aufnahme war bei- 
bahe glänzend, nur wünschte man dem Bassisten Gbirar- 
dini, etwas minder barsch zu singen und zu agiren. 
Chore, Orchester, Decoratiooen — . 

Bologna (Teatro Comuuale). Die D’Alberti, Tenor 
Mzlvezzi mit hübscher Stimme, der bekannte Buffo Caui- 
biaggio , Bassist Soarez und Beucich waren ihrer Sache 
gewiss in Cambi3ggio’s beiden Steckenpferden : Ricci’« Chi 
dara vince, und Fioravanli’a übel zugerichtelem Pulci- 
nella (hier Columella). Letzterer, besonders mit seinen 
Wos getiiessbaren am Leben gelassenen zwei Originalnum- 
mern, war die Oper der Stagiouc und füllte am Meisten 
die Tbealercasse. Einen tragikomiseben Ausgang nahm 
Gnecco's alte Opera bulfa: La Prova deü’ Opera seria, 
die gewiss die beiden vorausgegangenen aufwiegt. Wie- 
wohl ebenfalls Cambiaggio’s Stecktupferd, erlebte sie blo* 
eine einzige Vorstellung. 

Grosslicrzoglkum Toscana und Ilerzogllium Lucca. 

Florenz (Teatro alla Pergola). Die sattsam auf diesem 
Theater gehörte, ursprünglich hier für die berühmte Enger 
von Donizetli geschriebene Parisina erregte diesmal gar 
keinen Gefallen mehr. Die Barbieri- Nini == Titelrolle, 
Herr Musicli — Ego, Sebasliano Roneoni = Azzo (gros- 
ser Sänger und grosser Distouirer) , lliral — Eruesto, 
fanden kaum dann und wann einigen Beifall. Verdi’« Na- 
bueodonosor, worin Tenor Lucchesi Herrn Musich ab- 
löale, und auch die Cignozzi wirkte, zog weit besser an. 
Die vorigen Sommer von dem Anfängermaeslro Peri für 
seine Vaterstadt Reggio componirle Oper Diree machte 
auf der Pergola weder kalt, noch warm. Herr Peri bat 
sieb auch unlängst mit einem Violioquartett versucht, das 
bei Ricordi in Mailand im Drucke lierausgekommen ist, 
aber nicht gelobt wird. Anfang« März übernahm Herr 



De Bassi ni die T itelrolle im Nabncodonosor, und sang dar- 
auf ebenfalls in Gesellschaft der Brarohilla, der Tenore 
Roppa und Caslcllan in Paeini’s Fidanzala Corsa, welche 
Oper eben so, wie nachher die Bianca di Santa Fiora von 
Herrn Grafen Litta, wenig gefiel. 

(Teatro Leonoldo.) Hier geschah ebenfalls der An- 
fang mit einer Donizclti’schen Oper, und zwar mit der 
Gemma di Vergj-, die mehr Anklang, als seine Parisina 
auf der Pergola, fand, wozu die hübschen Stimmen der 
Berlolini- Raffaelli und des Tenors Caggiati das Meiste 
beitrugen; Bassist Valentin; -Cannli machte sich durch 
guten Gesang bcmerklich. 

(Teatro Goldoni.) Rossini’s Cenerentola wurde hier 
leidlich von der Triolzi, dem Tenor Zamboni and den Bas- 
sisteu Tofani und Ferranti gegeben, desgleichen Columella 
und Elisir d’amore, in welcher letzten Oper der Buffo 
Luzzi und die Französin Bertucat sangen, die aber viel- 
leicht besser thun würde, bei ihrer Harfe zu bleiben, 
worauf sie Meisterin ist. 

Der Grossherzog hat Mosart’s jüngerem Sohne zu 
Wien für die ihm übersehickte Partitur der von ihm bei 
Gelegenheit der Errichtung des Monuments seines Vaters 
zu Salzburg componirlen Cantate eine prächtige goldene 
Medaille zusenden lassen, die auf eiuer Seite das Bildnis« 
des Grossberzogs, auf der andern Seile die Inschrift: Al 
maestro W. A. Mozart enthält. 

Livorno (Teatro Rossini). Incredibile dielu ! Doni- 
zelti's Liuda di Cbamounix , seine Wiener Gloire , diese 
Linda, welche das schon wankende Fortbestehen der ita- 
lienischen Oper in jener Hauptstadt aufrirlitele , wurde 
hier «ehr monoton befunden, und mit einem Fiasco nach 
Hause geschickt. Die. Ercolani, die Altistin Angrä, Tenor 
Testa, Bassist Del Riccio und Buffo Boccomiui waren frei- 
lich von einem viel geringeren Caliber, als jene, für 
welche ursprünglich diese Oper in Wien geschrieben wor- 
den ; einiger Beifall fehlte ihnen hei alldem nicht. Einst- 
weilen nahm man seine Zuflucht zu den in Neapel ge- 
bräuchlichen Harlequin- Academieopcrn , d. b. erster Act 
der Linda, Arie aus Vaccaj’s Zadig ed Astartea, Duett aus 
Mercadaule's Elena da Feltr«, Arie aus Roberto d’Evreux, 
Duett ans Chiara di Roseoberg; welch eine heterogene 
Pastete! Wer von einem solchen Ohrenschmau.se keine In- 
digestiou bekommt, hat wahrlich einen starken musikali- 
schen Magen. Zum Glücke gab man bald Fioravanti’s Co- 
lumella, der einen Fiasco verdienterweise machte. Mer- 
eadaute’s gesangarme Veslalc gefiel mehr, als die Linda 
und Columella, mit dem sie bald abwechselle, um auch 
dem Buffo Boccomiui sein Recht zu lassen. 

;Fo rtsetino g folgt.) 

’l ' 

. i . . rci . -4 .v,i! v' 1 . . :i : «rr .• . >• „ati 

Feuilleton. 

V* 1 , r fl o ■ 

Der Junge , neapolitanische Pianist Michel Angeh ftutso 
batte in Potsdam am 11. Mai die Ehre, sieb vor dem König und 
der Königin , so wie vor den Prinzen , hören zu lassen und die 
schmeichelhaftesten Versicherungen ihrer Zufriedenheit und ihrer 
Anerkennung feiner Fortschritte zu empfangen. Der junge Vir- 
tuos wird nächstens Berlin verlassen und sich von dort nach Bres- 
lau begeben. - - * 
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Der FISlirt hJoritt Thiel !<• BtriU Wou «i eh an 2*. Aprrt 
iBX au Daraatadt höre» «*»4 befriedigte «owe bl durch 

di« Wahl «eiaer Coacertataake , als *och durch «eia« Fertigkeit 
aod bNOideri durch «elften secleovolleo Vortrag; er wurde von 
dem für die «ehöne Jahreszeit eerböltoismisiig aablreicheo Aadi- 
toriam mit reichlichem Beifall belobet. 



Bei dem diesjährigen oiederrbeiaiscbea Mnsikfest xo Colo (vgl. 
dieae Blätter S. 295) werden Med. Schröder- Devrient, die Herreo 
Mantiut, Stavdigl und Erl mitwirkee; dasselbe wird an de» bei- 
den PÄ nnstfeier tagen gehalten werde» und dabei ausser Bämüete 
Jeabt» uod Beethoven'* Misaa aolemnäs (Ddor), Moserre Cdue- 
Svmohonie mit der Schluaatage uod eine Hymne von Cherubini 
*nr Anführung kommen. Der Preia für die Eintrittskarte lat für 

i edeo Tag xo 2 Thlr. featgeaetxt (für beide Tage zusammen 3 Tblr .). 
>iea lat ein wunder Fleck der bisherigen grosse» MesikfMte. So 
lang« «» n»r den Wehlbabeoden veratattet iat , daran Tbeil x» 
nehmen, können diese Feate ihre Beatimmuog dnrchaaa nicht erfüllen. 



In Stuttgart soll ein ocoea Theater nach dem Moater dea 
Dresdener erbaut werde» ; der König hat dann eine Summe von 
350,000 Fl. ausgeaetat. 

Der Profetaor und Aeademiker Schqfliäutl hielt am 20- April 
im Mnseumssaale xn München eine iotcreaaante academische Vor- 



legung über ,, Mozart in Befug anf sein« Vorginger »ad Nachfol- 
ger.“ Za Erllotcrnng de« Vortrags werden verschieden artige Mu- 
sikstücke anfgefübrt; ao — etwas weit ausholend — ei» indische# 
Lied mit Saoskritlext, welches, den Berichten onch , mit unserer 
heutigen Nelodiefubmng viel AebnUebkeit besitzt, feraer ein« Aria 
von Caldara mit zwei obligaten AU- und Teaerposaone« ; Stlekn 
aas Gluck ’s Alceste, Mozart t Don Juan und Zauberflöt« j mehrere 
kleine Kompositionen von Mozart and Beethoven ; dann — • des 
Gegensatzes wegen — eine DonueMfaebe Arie; eudlieh xaw 
Schloss© Mozarts Cantate; ,,Di© ihr des unermesslichen Weltall*» 
Schöpfer ehrt,“ gesungen von Bärtinger. Pmtenrieder leitete daa 
Orchester und begleitete am Pianoforte. 



In Paria betrug die Bruttoeinnahme in dem mit Ostern been- 
deten letntea Tbeateriabr© tn sammtlicben Theater» zusammen 
8,170,000 Fr., zwei Millionen mehr als vor tehn Jabreo. 



In Pnri» ist es nicht mehr gestattet, Stücke vom Repertoir 
der französischen Theater als Opern beh»oddl »uf das TbdAtre fla- 
lieo tu bringe», nnd e« dorfeo daher anf letzterem mehrere Opera 
von Be Ui nt und Donizetti nicht mehr anfgefiibrt werden. Serihe 
hat jedoch in einem Schreiben an dea Direelor der italienische» 
Oper deoselhen ermächtigt, die ,, Nachtwandlerin '* und den ,,Lio- 
bestrank,“ deren Stoff ans Stücken vou ihm entlehnt ist, fortoSb- 
rend aufzufübren, and «ich aller Ansprüche daran begeben. 



Ankfindlgnngen. 



Wichtige Musikwerke, 

welche kürzlich im Verlag, von 

Brettkopf 9f Bärtel in JLeipwig 

erschienen sind. 



Mendelssohn Bortlioldy, V«, Dritte Sym- 
phonie , in Amoll, für Orchester. Op. 56. 

ln i'itfüiur Preis 5 TWr. — Ngr. 

ln .Stimmen...... 7 „ 15 

Im Clavieratuzuge zu 4 Händen. „ 3 „ — .. 
Qadp, ,\. W. . Zweite Symphonie , in Edur, für 
Orchester. 0p. 10. 

In Stimmen Preis 6 Tblr. 

Im Clavierauszuge zu 1 Händen >■ 2 „ 

Schumann, II.« Symphonie für Orchester. 0p. 38. 

ln al,iB*tt ........ Preis 6 Tblr. 15 Ngr. 

Im Clavierausz.ge zu 4 Händen. „ 2 ,, 10 

— — Quintett fdr Pianoforte, zwei Violinen, Bratsche 
und Violoncell, io Esdnr. Op. 44. Preis 3 Thlr. 
8p.hr, !>., Der Fall Babylons. Oratorium in zwei 
Abtheiluogen. 

Partitur Pros 15 Thlr. — Ngr. 

Solo- und Chorstimmen ,, 5 ,, — „ 

Orcbeatersümmen 12 „ — ,, 

Clavierauszug „ 6 „ 15 „ 

Marx, A. B- Mose, Oratoriiun ans der heil. Schrift. 

Clavierauszug Preis 7 Thlr. — Ngr. 

Chorstimmen ff 3 9 , 10 *» 

üendeliMlu Barthaldy, F., Musik zu 
Shakspearea Sammemachtstraum. 

Vollständiger Clavieratuzag (za 4 Händen) vom Com- 

pouisten ..... Preis 5 Thlr. 

^ngaimmen * )» ^ l> 



Im Verlage voa Ed. Laue i» A sehersleben ist erschie 
aen und durch alle Buchhandlungen *u beziehen t 

hiederbuch JUr Turner. Heran «gegeben 

voa W, IjOOfT, Direelor der höheren Bürgerschule zu Aschen- 
leben. Mit Melotlieen, grössteatheila vierstimmig gesetzt, verse- 
hen von J. Go Hoyer, Masikdirectar in Asch ersiehe». BIS 
Seiten. Geheftet. IO Sgr. 

- — — Dasselbe ohne Melodien*. Geh. Sgr. 



Bel Wilhelm Paul *» Dresden erschien so ehe» t 
Cierny, Cw* Die erste» Leeüone» h» Pianoforlrspiel. Uebssgi* 
stücke, Stadien and Präludien in fortschreitender Ordnung mil 
Fingersatz. Op. 3ö9. Neue Ausgabe in 4 Heften, (lieft 5 und 
4 sind neu dazu gekommen.) ä 24 N^r. 

Musee de la jeuncise pianiite. Collrrtion de 8 morceau* 

fiseile« et brillan» poor de# elftes »vanees et sur des Ihrmes ori- 
ginaux pour le Plan». Op. 7ÖO. N«. I — 8. ä IO Ngr. 
HOcken, F. , Fleur» da Saio«. 8 Melodie« transcrites poar 
ViolaaeeUc et Piano par F. A- Kummer, i Thlr. 
Reiaalger, Co G#, Der Zigeunerbube im Norde». Gedieh* 
von Gcibel für Gesang und Piano. (Neue Ausgabe für S»pra» 
oder Tenor i» A«, für Alt oder Bariton im F.) St 5 Ngr. 



Bemebtemiwerttie Anzeige. 

Den Herren Musikalien -Verlegern und Componiste» empflehi» 
Vater» eich ncter »eine Notenstechevei , und verspricht hei sauberer 
Arbeit, die Platte mit Matrrial und Stieb für 4 bis 1 Tblr. iw Ke- 
fera. Je »ach der Schwierigkeit dcT Arbeit und Grösse der PUUe». 
Auch übernimmt er den Druck, und wen« es gewünscht wird, die 
Correclur gegen billige Vetgutigu»g. Portofreie Aufträge erbittet 
der Noteustecher 

Berlin, Heidereutcr Gasse No. 8. 

A. Mlfkariu. 



Es wild zum Verkauf angetragen: Musikalische Zeitwagra, 
Jahrgänge voa 1798 bis 1820, dito von «024 bis 1884. Die 
Jahrgänge eingehenden und im guten Zustande. Za haben be* 
Friedrich John in St. Galle» ia der Schweiz. 



Druck und Verlag von Breitkopf und Härtel in Leipzig und unter deren Verantwortlichkeit. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den 29*"“ Mai. M ^ 1844. 



Inhalts Einige Wort« über den Eioflus* der Musik. — Heeennon. — flfmekriehten: Atu Berlin. Carneval- and Faalenopera u. *. w. 

in Italien. (Fortsetzung.) Uebersicbt der in den Leipziger Gewaadbaasconcerteo im Winterhalbjahr 1843 — 1844 ■afgefuhr- 
tcn Musikstücke. — Feuilleton, — Ankündigungen. 



Einige t Forle über ilen Einfluss der Musik. 

Was ist es, das sich in nns regt beim Vernehmen 
eines musikalischen Klanges? was ist es, was gleichsam 
ein Echo in unserem Innern wiedertonen lässt und sich 
in Beziehung setzt zn jenem Anregenden , von aussen 
Kommenden, mit Sympathie Das empfängt, was ihm inner- 
lich verwandt ist?" Es ist das innere Leben des Grmiilhs, 
das sich in seiner Einzelheit zugleich als ein Glied in 
der die Gesammtheit verbindenden Kette darstellt, sich 
keinem Impulse entziehen kann, welcher in stetigem Fort- 
gange die Gesammtheit mit lebendigem Bewusstsein er- 
füllt. Das innere Gemülhsleben schliesst die Empfänglich- 
keit in sich für alles Homogene, eine Empfänglichkeit, 
welche ursprünglich nicht durch die Vorstellung oder das 
ürtbeil vermittelt ist, sondern die eben im Gemiithe selbst 
and dessen Beschaffenheit wurzelt. Die Vorstellung be- 
zieht sich auf das In- Neben - oder Nacheinandersein 
des Mannicbfaltigen und auf dessen Zusammenfassung znr 
Einheit, fasst also einen Ausgang, Fortgang und Schluss 
des Gedankens in sich, womit ein unmittelbares Erfassen 
ausgeschlossen ist. Das llrtheil stellt sich ausserhalb des 
Dargebotenen, hat aber die Richtung anf dasselbe bin, 
and wenn es auch eine gewisse Empfänglichkeit oder 
Einwirkung als ein Vorangegangenes voraussetzt, so ist 
doch die obwaltende Tbätigkeit gegen das Object gerich- 
tet und durch die Reflexion vermittelt. Wenn wir aber 
sagen, dass das Gemülhsleben im Gefühle sich olTenbart, 
so möge man nur ja nicht darunter jenes Empfinden oder 
jene Erregtheit verstehen, welche eher mit dem Namen 
der sinnlichen Lust, als irgend einem andern bezeichnet 
zu werden verdient; da ist nicht mehr Gemüthsleben, 
nicht mehr wahre innerliche Thätigkeit, sondern nur Ilin- 
nbnng und niederes Natnrleben. Eine Grenzlinie hier in 
der Erscheinung zu ziehen , ist immer eine schwierige 
Sache, da geistiges and sinnliches Dasein so eng Zusam- 
menhängen und dabei leicht in der Scheidung beider Ge- 
biete geirrt werden kann. Für sieh aber besteht das Ei- 
genlhiimtiehe des Gemutbslebens darin, dass es, im Gefühle 
erfasst, ein Geistiges, und zwar ohne Vermittelung durch 
den Begriff, zu seinem Eigenthumc macht, so dass das ; 
von aussen her Gegebene unmittelbar in uns übergeht 
and geistig lebendig wird. Und darum ist uns die Musik 
von hoher Bedeutung, weil sie die unmittelbare Leiterin 
eines geistigen Gnies wird. 

46. Jahrgang. 



Da, wo die Vorstellung oder das L'rtheil vermittelt, 
finden wir kein unmittelbares LVbergehen des Aeussern auf 
das Innere; hier aber in dem Gebiete, das wir betreten, 
ist ein unmittelbares Erfassen eines dargrbotenen geisti- 
gen Daseins, welches gerade deswegen um so ungetrüb- 
ter in jede einzelne Persönlichkeit eingehen kann. Diese 
Leichtigkeit und Unmittelbarkeit ist der Grund , weshalb 
die Musik auf Jeden einwirkl; denn selbst Der, welcher 
gewöhnlich für unmusikalisch gilt , wird nicht läugnen 
können, dass ihm ein gewisser Eindruck doch stets zu 
Tbeil wurde, wogegen der Andere, welcher sich schon 
mehr mit Musik beschäftigte , such die Empfänglichkeit 
für die Eindrücke derselben in sich gesteigert hat; Jener 
spürt den Einfluss eines geistigen Elements auf sein In- 
neres, aber noch ohne sich dessen vollkommen bewusst 
zn sein, Dieser aber nimmt jenen Einfluss schon in einer 
Weise auf, dass er sich Bechenschaft davon zn geben 
vermag. Diese Verschiedenheit ist eine durch psychologi- 
sche Erfahrung begründete, und es darf keinesweges eine 
rohe und ungebildete Empfänglichkeit für einen gänzlichen 
Mangel derselben gehalten werden. Vielmehr müssen wir 
bekrönen , dass der nicht Musiktreibende oft weit musi- 
kalischer ist, als Mancher, der die Musik zn seinem Hand- 
werke gemacht hat, und dass in den stillen Weisen, in 
den innerlichen, unausgesprochenen Melodieru eines Laien 
(wenn wir hier so sagen dürfen) oft mehr Musik liegt, 
als in den kühnen Bravourgängen eines Virtuosen. Dort 
klingt die innere , wenn auch nicht ausgesprochene Mu- 
sik. die des Schöpfers Gabe ist, hier nicht selten blos 
Das, was Menschenhände gemacht haben. 

Ist es nun die herrschende Kraft der Musik, auf Je- 
den mehr oder weniger einzuwirken und geistiges Leben 
darzubieten , so ist sie für jeden Einzelnen und für die 
Gesammtheit von grosser Bedeutung. Von welcher Ge- 
sammtheit aber haben wir hier zu reden? Von keiner 
andern, als von der des Volkes. Diesen Begriff jedoch 
fassen wir hier nicht in beschränktem Sinne , und wen- 
den ihn nicht blos auf die unteren oder mittleren (Has- 
sen der Gesellschaft an, sondern nehmen ihn hier in sei- 
ner grössten Allgemeinheit. Der Werth, den die Musik 
durch ihr unmittelbares Einwirken auf das Innere des 
Menschen hat, besteht in dem dargebotenen geistigen Ele- 
mente und in dessen Kraft, die inneren zur Thal hinstre- 
benden Regungen zu dnrebdringen und zu leiten. Das! 
geistig lebendige Dasein, welches uns in der freien Form 
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des Schönen enlgegentritl, wirkt durch seine Unmittelbar- 
keit gleichsam wie ein magischer Zauber auf das Innere 
und giebt ihm eine Besecligung oder Begeisterung, die 
das Endliche zum Unendlichen erhebt, das Sinolicne ab- 
slrcifl und den Geist in das Gebiet einer hohem Welt 
führt. Sie schalTt das Bewusstsein, alles Hohe zu besitzen, 
und, seines Gottes gewiss, iu ihm sich geistiger Freiheit 
über den Schranken des Irdischen zu erfreuen. Diese Er- 
regung aber, bei der wir natürlich die verschiedensten 
ModiGcationen oder Stufen zugeben, ist eine unerschöpf- 
liche Quelle des Guten und Edlen. Wer verkennt die 
Wirkung, welche ein dem Gottesdienste vorangehendes 
würdiges Musikstück macht? wer hat nicht schon empfun- 
den , dass jene heiligen Töne gleichsam dem folgenden 
Gottesdienste den W'eg bahnen, und durch ursprüngliches 
Ergreifen des religiösen Gefühls uns jedesmal neu zum 
Erkennen und Wollen des Guten weihen ? Wer kann hier 
unbeachtet lassen , dass dem Landmann oder dem Hand- 
werker, welchem die Woche unter einförmigen Beschäf- 
tigungen verstrich, bei einer solchen Kirchenmusik das 
Herz warm wird, und dass er für gute Vorsätze eine 
neue Kraft empGng, wenn deren Ursprung ihm seihst auch 
verborgen blieb? Eben so können wir nicht übergeben, 
welchen Segen die Gesangvereine an verschiedenen Or- 
ten gestiftet haben, ohne von ihrem socialen Nutzen zu 
reden , blos durch die denselben als Zweck vorliegende 
Musik. Denn die Bildung einer solchen Corporation ge- 
schieht ja gerade aus dem Grunde, weil man den von der 
Musik ausslrömendcn heilsamen Einfluss empfindet, selbst 
wenn man sich desselben nicht völlig klar bewusst ist. 
Was er aber bervorbringt, haben wir oben gesehen, näm- 
lich die Besecligung, die wir im Ansebauen des Ideellen 
empflnden, und die mit Vermittelung der Reflexion erfol- 
gende moralische Kräftigung. Wer sollte diese nicht em- 
pfinden beim Anhören, ich möchte sagen, beim Anscbaueu 
einer Sinfonia eroica, sollte nicht das vom Künstler vor- 
gezeichnele Heldenideal verfolgen durch die verschieden- 
sten Situationen des Lebens? Wer sollte im Adagio der 
C moll- Symphonie jenen milden Trost und jene sehnsüch- 
tige Hoffnung verkennen und den Einfluss auf sein Inne- 
res bestreiten oder läugneu wollen? Ist nicht jenes Kunst- 
werk eben so sehr ein Drama, wie die Dichtungen eines 
Sophoclet oder eines Schil/er und Goethe ? Nehmen wir 
nicht auch dort ein geistiges Gut mit nach Hause, wie 
bei dem Anhören eines „Kaust“ oder ,. Höllenstein " ? 
Müssen wir aber auch nicht eben so ein Verhältoiss zwi- 
schen den beiden verschiedenen Einflüssen zugeben, wie i 
cs der Unterschied zwischen Ton und Wort uos lehrt? 
Diesem Einflüsse uns hinzugeben und jenes geistige Gut 
zu erwerben, das muss der Standpuuct sein, von dem aus 
wir auf die Musik binblicken ; deshalb mag, nach seiner 
Individualität, dem musikalisch Gebildeten eine Sympho- 
nie oder ein Oratorium, dem Laien ein Werk einfachem 
Cbaracters zweckdienlich sein. Die Musik ist demnach ein 
Mittel der ästhetischen und, wenn auch mittelbar, mora- 
lischen Erziehung des Menschen, sowohl jedes Einzelnen, 
wie auch der Gcsammlhcit. Nolbwendig ist es aber auch, 
der Gesainmlheit des \ olkes Das zu bieten, was hier zum 
Ziele führt, damit nicht etwa statt ästhetischer Bildung — ■ 
ästhetische Verbildung, und statt moralischer Forderung — 



Versinnlichung oder sinnliche Weichlichkeit das Resultat 
sei, wozu alte und neue Zeit leidrr Belege geben. 

Wie wir cs einerseits für wahr und richtig halten, 
dass die Musik ästhetisch und auch moralisch bilde , so 
müssen wir auch andererseits zugeben, dass durch Miss- 
brauch dieser Kunst eine nachlheilige Wirkung hervor- 
gebraebt werde. Was aber ist hier Missbrauch der Kunst? 

Da, wo die Musik in das Gebiet des rein Sinnlichen 
berabgezogen oder zum Handwerk wird, wo aus ihr nicht 
mehr jene keusche, heilige Idealität hcrrorblickt, wo for- 
melle Schönheit oder Characler mit den plumpen Händen 
des Handwerks rücksichtslos gcmisshandclt wird, oder ein 
Kitzel der Sinne ihr Ausgangs- und Zielpunct ist, oder 
wo sie benutzt wird, um nicht für ein Kunstwerk, sondern 
blos für die Subjectivitäl einer Vermiltclungspersou Be- 
wunderung und Begeisterung zu erwecken, — da ist die 
Kunst in das Gebiet gezerrt, wo ihr die Göttlichkeit ge- 
nommen ist und uns als Ersatz dafür das nur Sinnlich- 
Menschliche dargeboten wird. Was finden wir in den 
sinnlich- kitzelnden Terzengängen italienischer Opern, oder 
in den tanzarligen Rhythmen einiger ihrer Ouvertüren? 
Was linden wir in ernsten dramatischen Actionen, in de- 
nen uns Melodie und Rhythmus an einen Vergnügungsort 
zu versetzen suchen, wie eben dort in bekannten italie- 
nischen Operu? oder können wir Das Erhebung und gei- 
stige Belebung nennen , wenn Dichtung und Musik ver- 
eint bei den Abentheuern eines Liebcsheldcn nur das Glü- 
hen niederer Leidenschaften erregen wollen? Doch das 
zieht an, ja, das schmeichelt der Lust, und das ist an- 
genehm zu empflnden : da läuft man biu und hört und 
horcht uud kommt begeistert heim und glaubt ein grosses 
Kleinod gefunden zu haben , ohne zu wissen, dass Geist 
und Gemüth arm und kalt sind, und nur die Sinnlichkeit 
ihre Triumphe feiert. Wir wollen hier nicht ankämpfen 
gegen die Musik des Südländers, als sei sie etwas abso- 
lut Verdanimlickcs, sondern wir wollen auch ihr ihr Recht 
lassen; der Süden fühlt anders, als der Norden, ihm er- 
scheint das Ideelle in glühenderen Farben, als uns, aber 
das ist bei ihm das Naturgemässe , und eben darum ihm 
subjecliv das Richtige; nur soll nicht die Ueberspanuung, 
welche hier so nahe liegt, auf uns mit übergehen und 
uns die besonnene geistige Erhebung rauben. Der Nord- 
länder ist mehr der Gefahr ausgesetzl, hier auf den Irr- 
weg zu geratben, weil gleich nach dem geschehenen Ein- 
drücke bei ihm die Reflexion einlritl und eine bleibende 
Spur zurücklässl. Wir fragen Die, welche je mit Herz 
und Seele die Musik im Fidelio, Oberon, Freiscbütz, Eu- 
ryantbc, oder Don Juan. Hans Heiling oder Jessonda hor- 
ten, ob sie nicht einen Unterschied fühlten zwischen dem 
Eindruck, den ihnen jene Musik, uud dem, welchen ih- 
nen die Musik der neueren italienischen Opern machte : — 
genug davon; wir wollen diese Gedanken nicht weiter 
verfolgeu, wollen diese moderne Ilalomanie nicht bekäm- 
pfen und manchen süss Träumenden seinem musikalischen 
Taumel nicht entreissen. Auch wollen wir keine Paränese 
hinzufügen und Vorschläge machen, da es deren nicht be- 
darf, weil uns bereits io den Bestrebungen Einzelner und 
grösserer Gesellschaften eine Garantie für das Morgen- 
rot!) einer bessern Zukunft gegeben ist. 
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Recension. 



Dodicä studj per il Pianoforle, dedicali i F. Hitler dal ano 
amico Steffano Golinelti. Op. 15. Milano, pr. Giovanni 
Ricordi. Libro I. 5 Pr. Libro II. 7 Fr. 

Wollte Jemand an der unerschöpflichen Ergiebigkeit 
der Musik , auch nur in ihrer Rhythmik und in ihrem 
Figurenwesen, zweifeln, so brauchte man ihn zur Wider- 
legung nur auf die lange Reihe von Eludes, Exercices, 
Sludj u. s. w. hinzuweisen, welche seit Clementi's und 
Cramer’s trefflichen Arbeiten in diesem Fache erschienen 
sind. Wenn man schon zuweilen glauben möchte, dieses 
Feld müsse nunmehr bis zur Erschöpfung ausgebeutel 
sein, so wird man doch einmal über das andere, bald von 
dieser, bald von jener Seite her, und nicht selten auf 
die interessanteste Weise des Irrihums überführt. So ge- 
stehen wir, auch durch diese ,,XII Sludj“ des Herrn Slef- 
fano Golinelti um so angenehmer überrascht worden zu 
sein, je weniger wir gerade von Italien her, welches 
bisher verhüll oissinassig nur wenige hervorragende Ar- 
beiten auf jenem Gebiete aufzuweisen halte, eine solche 
Bereicherung desselben erwarten konnten. Der Verfasser, 
unverkennbar auf der Höhe der neuesten Claviervirtuosi- 
tüt stehend, bringt in diesem Werke, wenn er auch in 
manchen einzelnen seiner ,;Studj ,“ wie z. B. in No. i, 
in No. 8 u. e. A., wenigstens den darin ergriffenen und 
lurcbgeführten Figuren nach, an bereits öfter Dagewese- 
nes erinnert, dennoch ausserdem so viel Neues und Ei- 
gentbümliches, dass wir diese Eludensammlung tüchtig 
vorgeschrittenen Clavierspielern als eine sehr beacbtens- 
rerlhe und nicht hlos praclisch bildende, sondern auch 
in so fern sehr willkommene Gabe anempfehlen können, 
als die meisten dieser Stücke — und gerade nicht immer 
die schwierigsten — bei einem sauberen, sicheren und 
runden, kurz: bei einem virtuosenmassigen Vortrage, 
asch auf das grössere Publicum einen sehr günstigen Ein- 
druck hervorbringen dürften. Dabei wollen wir nicht un- 
bemerkt lassen , dass in dieser Sammlung nicht blos für 
Musikhörer, sondern auch für Schaulustige gesorgt ist, 
d. h. für solche , welche sich gern durch ein groteskes 
llurcheinanderwerfen der Hünde in entzückuogsvolles Stau- 
nen setzen lassen ; eine Liebhaberei des grossen Publicums, 
welcher bekanntlich kluge Salonvirtuosen mit geziemen- 
der Bereitwilligkeit entgegenzukommen wissen. — Zu 
einer tüch ligen Durcharbeitung der Hände sind diese Stu- 
dien, mehr in harmonischer Fülle und Pracht, als läufer- 
artig sich bewegend, sämmtlich wohl geeignet, und einige 
derselben dürften auch wohl von Clavierspieleru ersten 
Ranges als nicht sogleich beim ersten Anlaufe zu knak- 
kende Nüsse erfunden werden. Beide Hände bekommen 
ihre Aufgaben zu lösen, und keine wird sich darüber zu 
beklagen haben, dass sie der Verfasser zu leicht ange- 
sehen. Dass derselbe nirgends den von ihm selbst ge- 
brauchten Fingersatz angegeben hat, müssen wir tadeln. 
Wir wissen zwar recht wohl, dass sich, abgesehen von 
alltäglichen , allgemein feststehenden Dingen , fast jeder 
Virtuos, nach Maassgabe des besonderen Baues seiner 
Hände , auch seine besondere Applicatur zu bilden pflegt ; 
allein wir achten es doch für zweckmässig, wenn sot- 



I eben Studien, zumal da, wo der vom Verfasser intendirle 
Effect auf einer gewissen besonderen Applicatur vorzugs- 
weise beruht, die nöthigen Andeutungen beigefügt wer- 
den. Die äussere Ausstattung des Werkes ist in dem uns 
vorliegenden Exemplare dem Drucke nach nicht so sau- 
ber, wie man es von den besseren deutschen und fran- 
zösischen Officiuen gewohnt ist. n 



Nachrichten. 



Berlin , den 4. Mai 1844. Endlich ist der holde Mai 
in voller Blütbenprachl erschienen und mit dem April ist 
| die überreiche Musiksaison beschlossen. Wie bereits er- 
wähnt, gaben die Geschwister Milanolto ihr zehntes Cou- 
cerl Tür die Armen, das eilfle als angeblich letztes, und 
am 12. v. M. ihr wirklich letztes oder Abscbiedsconcert 
bei überfülltem Saale. Alle drei Concerte enthielten nur 
• Wiederholungen der Musikstücke, welche beide Virluo- 
sinnen bereits öfters ausgeführt halten. Mil dem für zwei 
Violinen eingerichteten ,,Caroeval von Venedig“ von 
Erlitt und dem beliebten „Scblummerliede“ in der Hau- 
mann sehen Fantasie beschlossen die anmulhigen Mädchen 
ihr schönes Spiel, und w'urden von Dr. Friedrich Für- 
iter und L. Be/htab zum Abschiede besungen. Neu wa- 
ren in dem letzten Concert nur die von Mad. Burcharit 
vorgclragenen Lieder für eine Sopranstimme mit Beglei- 
tung von vier Männerstimmen, von dem anwesenden Herrn 
MD. Ferd. Hitler componirt und dirigirl, welche, ohne 
Begleitung gesungen, durch heitere, populaire Haltung sehr 

S elielen. — Die Craun’sche Passionscantate: ,,Der Tod 
esu“ wurde, wie alljährlich, in der stillen Woche vom 
Herrn MD. Jul. Schneider und der Singacademie , mit 
vorzüglicher Besetzung der Soli und Chöre , aehr gelun- 
gen udö mit vieler Theilnahme zwei Mal ausgeführt. — 
Am 4., 5. und 6. April war das königl. Theater ganz 
geschlossen. 

Am ersten Ostertage wurde „ Belmonte und Con- 
stanze“ im königl. Theater (auf der Königsslädter Bühne 
Cimarota’t „Malrimonio segreto“), ferner ,,Norma,“ 
„ Die Tochter des Regiments,“ „ Carlo Broschi,“ ,, Der 
Wildschütz,“ ,, Die Nachtwandlerin " (Herr Pfitter als 
engagirtes Mitglied — Elwino), „Das Nachtlager von 
Granada“ (Herr Pfitter — Gomez) wiederholt. Für ein- 
geladene Zuschauer wurde L. Tieck't ,, Gestiefelter Ka- 
ter“ mit dazu arrangirter Musik von Tauber t gegeben. 
Die Urtheile darüber waren getbeilt. Der königl. hannö- 
ver’sche Hofsänger Stighelli gab den Lord Arthur in den 
„Puritanern“ und im „Teil“ von Bottini den Arnold 
zwei Mal als Gastrolle. 

Iu der Garnisonkirche veranstaltete Herr Professor 
Blatt ein Coneert zu mildem Zwecke, worin derselbe 
sich Ibcils als fertiger Orgelspieler, theils als Dirigent 
grösserer Gesangstücke und Componisl geltend machte. 
Fräul. Tucteck trug eine Arie aus Haydn t ,, Frühling“ 
und ein schönes Offertorium von Cherubini sehr ange- 
nehm vor. — In einer musikalischen Matinee zu wohl- 
thätigem Zwecke lieai sich ein« Sängerin aus Brüssel, 



368 



1844. Mai. No. 22. 



367 

Präul. Kunth ■ Vaiesi, mit Beifall büren , der auch oben 
erwähntem Tenoristen SligheUi (mit wohlklingender Brust- 
»timme and schönem Portament) bei seinen Debüt'« tu 
Tbeil wurde. Ein recht gut erfuudenes Pianofortetrio von 
einem talentvollen jungen Componisten und Violinspieler, 
Richard (Fürst, gcßel allgemein. 

Die Potsdamer und Berliner ältere Liedertafel ver- 
einte sich, unter Leitnug ihrer Heister Professor Run- 
genhagen und Musikdirector Schärtlich, am 2i. v. M. 
zu einem Festmahle mit Gesang, an welchem auch Da- 
men, z. B. Mad. Burchardt und Dem. Auguste Löwe, 
singend und zuhörend, mit eingeladenen Gästen Theil 
nahmen. 

Am 1. d. M. (Busstag) wurde bei fast leerem Hause 
Friedrich Schneiders „Weltgericht“ zum Besten des 
Spant ini- Fonds im königi. Theater wirksam ausgefiibrt. — 
Am 2. d. gab der verdienstvolle Akustiker Friedrich 
Kaufmann eine musikalische Soiree, in welcher derselbe 
besonders sein neoerfundenes llarmonichord , wie auch 
da« Sympbonioo, Salpingiou (mit lauter Trompeten), Cbord- 
aulodion nod das Trompeter - Automat mit vielem Bei- 
fall , jedoch bei sparsamem Besuche producirte , obgleich 
Herr Kaufmann einige Tage zuvor viele Kunstfreunde 
eiugeladen hatte, um sie »eine Instrumente hören zn 
lassen, für welche bekannte Musikstücke, z. B. die Ünvcr- 
luren zur „Stammen von Portici“ und den „Hugenotten,“ 
das „Halleluja“ ans Bändels „Messias,“ sehr wirksam 
eingerichtet sind. Der geschickte Künstler wird noch eine 
zweite Unterhaltung veranstalten, und dann von seinen 
Kunstreisen nach seiner Heimath Dresden zurückkehren. 

Am 12. Mai »oll hier das Jubiläum der Mozart’ sehen 
,, Zaubcrflöle “ durch Aufführung dieser Oper gefeiert 
werden. 



Cameval - und Fastenopem u. s.w. in Italien. 

(Fvrtsetau ag.) 

Pisa. Sänger : die Bmmbilla (Teresa) , die Bucciai, 
Tenor Castellan, Bassist Salandn, Impresario Lanari : also 
Erfrenlichrs. Das verschönerte, elegante, gut beleuchtete 
Teatro de’ Ravvivati begann die Stagiooe mit Pacini’s 
Saffo glänzend, und die BrambiUa war die Krone: des- 
gleichen in der nachher gegebenen Sunnambula, worin in 
der Bolle der Lisa ihr» hübsch« Schwester Laura , mit 
schönem Sopran, guter Aussprache und Gcsangmelbode 
zum ersten Male die Scene betrat. Mercadante s Giura- 
mento ging ebenfalls gut. 

Da es von diesen Sängerinnen BrambiUa mehrere 
giebl. »o mag hier Folgendes bemerkt werden. Vier die- 
ser BrambiUa' t sind in der Nähe von Mailand geboren, 
gelten aber allgemein als Mailänderinnen : die Altistin Ma~ 
rietta, die berühmteste, dermalen auf der Pariser italie- 
nischen Oper, ihre obbenanute Schwester Teresa, eben- 
falls rühmlich bekannt, sodann ihre beiden Schwestern 
Annetta und die eben erwähnte Laura. Drei andere 
Schwestern BrambiUa, Töchter des Maestro Paolo dieses 
Namens, sind zu Mailand geboren; Amalia, einst gute 
Prima Donna, sang auf italienischen und spanisches Thea- 
tern, und ist mit dem italienischen Tenor F erg er ver- 
mählt: die Emilia sang in Spanien and beirathele einen 



reichen Spanier ; die Enmnia betrat seil Karzern die Bühne, 
nnd singt diesen Cameval im Kirchenstaat. Noch giebt es 
eine Altistin Corlotla BrambiUa. 

Siena. Die famose Lucia di Lammermoor fand mit 

der Ciotti - Grossoni, dem Tenor Vietti und Bassisten Btr- 
tolioi eine kalte Aufnahme. \ 011 den beiden gleich nach- 
her gegebenen Opere hülfe i Rossini’» Barbiere di Siviglia 
und Donizctii's Don Fasquale , war Erslercr freilieh das 
Labsal der StagioDe; in Beiden wirkte der Buffo Insom. 

Die übrigen toscanischen .Städte: Areszo, Corlona, 
Empoli uud Prato, wo ebenfalls Opern gegeben worden, 
zu erwähuen, lohnt nicht der Mühe. 

Lucca. Auch hier, wie in Livorno, sind Donizelti’s 
Linda und l’ioravanti’s Columella mit zwei respcctableo 
Fiaseo’s abgetreten. Die schnell berbeigerufeue Altistin 
Bertrand wendete cinigermaassen das Blatt der Lands; 
die Prima Donna Gazzaniga, Tenor Cialfei, und die Bas- 
sisten Schrggi und Fallar (baten ihr Mögliches. Besser, 
als der Columella, ging Doni/etli’s Don Pasquale, worin 
der brave Bassist Rinahlini anstatt Fallar sang. 1» ihrem 
Benefiz gab die Gazzaniga den ersten Act von Dun Pas- 
quale und den letzten der Linda, zwischen beiden ein« 
von der hiesigen Dichterin Amalia Palladini gedichtet«, 
vom kiesigen Maestro Michele Puccini io Musik gesetzt« 
dramatische Action: Giambaltisla Calaui betitelt, von der 
blus zu sagen ist , dass sie, wahrscheinlich der Palladini 
zu Liebe, wiederholt wurde. 

Herzogllium Modena. 

Carpi. Dass die Prima Donna Maria Luigia Vecdu 
als Bealriee di Tenda in Bellini’s Oper dieses Namens 
hier Fanatismus erregte, darf Niemanden wundern. Tenor 
Scatari war noch vom vorigen Jahre im hiesigen guten 
Andenken; in Donizetti's Roberto d'Evreux gab er die 
Titelrolle, die Veccki die Elisabetla, ihre Schwester Gio- 
vannina die Sara, und Bassist Amadio den Nottingham. 
Bios einige wenige Stücke machten Furore, und auf die 
Prima Donna w urde sogar ein pompöses Soaello gemacht. 

Reggio. Der Anfäugertenor Giovanni Solieri aut Bo- 
logna (der mit seiner Stimme sn Moriani erinnert und 
zu guten Hoffnungen berechtigt), die Prima Donna Cat- 
taoeo, und die Bassisten Basebitxi und Cavatli wür- 
den vielleicht in Bellini’a Purilani mehr befriedigt ha- 
ben, wenn die Musik etwas besser angezogen hätte. Do- 
nizelti's Torquato Tasso (Cavalii Titelrolle) war auch mit 
Buffo Alerighi nicht glücklicher, lticci's Chi tlora vinec, 
worin Bassist Rigbi den unpässlich gewordenen liaschien 
ersetzte, macklo sogar Fiaseo. 

Modena. Verdi’« Nabucodonosnr, in welche» die La- 
grange, die Compriraaria Carnio, Tenor Fedor (— Wil- 
helm Becker, ein Russe und halber Schüler Kubini'sj, 
Bassist De Bassini wirkten, machte Fiaseo ; man gab dem 
Orchester die Sobald 1 Ricci’« (Fed.) Corrado d'Aitamuri 
ging es weit ärger, er erlebte blos vier Vorstellungen; 
einige Stücke der Lagraoge, des Tenors Fedor, des Bas- 
sisten De Bassini, so wie ein Duell zwischen beiden Letz- 
teren wurden jedoch »pplandirt. Die hübsche Altistin An- 
gusla Bolhe (aus Preussen) konnte in dieser Oper nicht 
sehr gefallen. Nach diesem Ungemach gefiel der Nabu«» 
immer mehr und wurde die ganze Stagione gegeben. 
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Herzogtum Parma. 

Piaeenaa. Rieti’s (Fed.) Corrado d'Altamura mit der 
noch immer guten Sängerin Tavola (auf der Neige), der 
Foocbe , dem Tenor Balestracci und Bassisten Casanova 
fand eine iaae Aufnahme ; die Musik dieser Oper hat kaum 
eisige geniessbare Stücke. Donizetti’s Lucia fand nnr 
theilweise Applaus, versteht sich die Singer, denn was die 
Musik betrifft , ist in ganz Italien nur eine Stimme — 
wenn auch die eine der Andern nur naehspriebt — sie 
sei vortrefflich. Le prigiooi di Edimburgo (worin der Te- 
nor Leigi Manzoccbi vom Mailänder Conservalorium de- 
külirtc), abermals von Fed. Ricci und abermals ein Fiasco. 
Alle drei Fiasco’» wechselten bis zu Ende der Stagiene 
mit einander ab. 

Parma . Meverbeer’s mit so vielem Aufwinde in die 
Scene gesetzter Roberto il Diavolo, worin die Colleoni 
(fertige, sonst gute Sängerin), die l'onti, Tenor Milesi 
(ziemlich gut), die Bassisten Derivis, Demi wirkten, fand 
nicht die gewünscht^ gute Aufnahme. Bellini's Beatrice 
ging kaum etwas besser. Kein günstigeres Schicksal batte 
htercadante's Reggentc; die rühmlich bekannte Tänzerin 
Cerrito half heraus. 

Die Herzogin hat vcrwichenen 3. Februar mittelst 
eigenhändiger Unterschrift den Tänzer und zugleich gu- 
ten Violinisten Arthur Saint- Leon zn ihrem Ehren - 
Kammer- and Capellvirtuosen ernannt. 

Königreich Piemont. 

Turin (Teatro Regio). Herrn Verdi’s Lombardi alla 
prima croeiala, die vorigen Carneval hei ihrem Entstehen 
zn Mailand so festlich und glänzend auf der Scala ge- 
feiert wurden, seither aber auf anderen italienischen Büh- 
nen mit mehr oder weniger Glück die Breter passirten, 
trugen hier ebenfalls einen Fiasco davon. Einige gaben 
die Schuld dem unpässlichen Tenor Gnasco; da er aber 
sogleich durch Herrn Mecksa ersetzt wurde und dieser 
in der Rolle des Oronte so ziemlich befriedigte, so warf 
man die Schuld auf die Musik, und applaudirte dafür theil- 
weise die Sänger, besonders die allgewaltige Tadolini und 
den wacker» Bassisten Varesi, auch den bald wieder her- 
gestellten Guasco. Die zweite Oper, Giovanna I. di Na- 
poli, die Herr Coppola für Lissabons Theater componirte 
und hier eigens in die Scene setzte, zog fast gar nicht 
m. Die Tadolini, Guasco und Varesi wurden dann und 
wann beklatscht, wohl auch sammt dem Maestro auf die 
Scene gerufen ; das Resultat der ganzen Stagione auf un- 
serem kiiuigl. Theater war indessen = Fiasco, wie dies 
gegenwärtigen Carneval fast allenthalben in Italien der 
Fall war. Nächst der Zunahme der Fiasco 's vermehren 
sich bei «ms jedes Jahr in der kalten Jahreszeit die 
Unpässlichkeiten und Untauglichkeiten der Sänger, die 
man zu ersetzen immer bereit sein muss. Es ist höchste 
Zeit, der heutigen Massenoper ein Libero nos Domine 
anzuatimtnen, 

Bemerkenswerth ist es indessen, dass, während an- 
dere Singer in dieser Massenoper sämmllich »ehr bald zu 
Grunde geben, die Tadolini an Kraft and Geläufigkeit ih- 
rer noch immer reinen Stimm« zuzunebmen scheint. Sie 



ist, kurz gesagt, für die einheimischen gros*en Theater 
die einzige jetzt lebende Sängerin ersten Ranges in Ita- 
lien. Nach ihr kommt freilich die Frezzolini , die aber 
bereits ziemlich abgeuommen bat ; die herrliche Tacchi- 
nardi ist schon seit mehreren Jahren in Paris und Lon- 
don tbäüg. Hier einige kurze biographische Notizen von 
unserer Eugenia Tadolini , über welche so manches Un- 
richtige in auswärtigen musikalischen Blättern berichtet 
wurde. Sie ist aus Forli in der Ramagna und mag jetzt 
beiläufig 33 Jahr alt sein, ihr Vater, Filippo Savorani, 
war ein Beamter unter der vorigen französischen und 
auch unter der päpstlichen Regierung. Von Jugend auf mit 
einer hübschen und geläufigen Sopranstimme begabt, erhielt 
sie nach vollendetem Unterricht in den Aitfjtigsgründeii 
der Musik Gesangunterriebt bei Herrn Giovanni Tadolini, 
Lehrer des schonen Gesanges zu Bologna, dessen Gattin 
sie bald wurde , worauf sie sich ga nz der üperohiihue 
widmete. Ihre Bahn begann sie mit gutem Erfolge im 
1 Carneval 182D/30 zu Parma. Von da ging sie mit ih- 
rem Gatten nach Paris , wo er noch jetzt Director des 
italienischen Theaters ist, sang daselbst drei Jahre zur 
Seite der Malibran, der Pasta, des Rubioi, Lablache, wor- 
auf sie (seitdem von ihrem Manne getrennt) auf den Thea- 
tern zu Mailand, Venedig, Padua, Triest, Sinigaglia, Flo- 
renz, Locca, Brescia, Genua, Turin, Neapel, llom, Siena, 
Reggio, Bergamo rang. In Wien, wo sie nächsten Früh- 
ling zum siebenten Male auf dem dasigen italienischen 
Theater singt, ist sie der Liebling des Publicums, und 
wurde zur Kammersängerin des Kaisers ernannt. 

(Teatro Sutera.) Kein Gerassel, kein Gepolter, kein 
Geschrei? hier wurde gelacht. Die erste gegebene Opera 
liuffa war eine nene verbesserte Auflage der Casa disa- 
bitata, del Maestro Lauf® Rossi, woriu die Rira-Giunti 
und Buffo Cini die Palme davon tragen, und Tenor Gaja 
sammt der» Bassisten Ferrario das Ihrige zur guten Auf- 
nahme der populären Musik beitrugen. Nach fünfzehn Vor- 
stellungen dieser Oper wechselte Donizetii’s Ajo neli’ 
imbarazzo, worin der Buffo Zambeili den Protagonisten 
ziemlich gut gab, mit ihr ah. Fioravanli's von Neapel 
hierher verpllanzle neue Oper -. Non tutl’ i pazzi sono alP 
ospitale, fand, auch des wenig interessanten Buches we- 
gen, nur in wenigen Stücken Anklsng. 

Bei Gelegenheit des unlängst hier Statt gefundenen 
Säcularfesles von Torquato Tatto' a Geburtstag wurde 
unter Anderen auch ein für dieses Fest vom Grafen Gio- 
vanni Mm-che Ui in Bologna gedichteter, von Uossini ei- 
genda in Musik gesetzter Chur (nicht Cantate) aufgeführt, 
der drei Mal wiederholt werden musste. 

Sanigtiano. Rossini lebt so zu sagen heut zu Tage 
nur noch in seinem Barbiere di Siviglia, der hier und 
da aus dem Staube hervorgezogen auf einigen Theatern 
gegeben wird. Hier Iahte man sich im wahren Sinne des 
Wortes an der gemüthlicben Musik dieses Barbiere, und 
die Borgognom als Rosina, Tenor Person i und der Bari- 
tone Ksllardi befriedigten am Meisten. Bei alldem lechz- 
ten Zuhörer und Sänger nach einer Opera seria; sonder- 
bar genug verfiel man auf Bellini's atraniera und bürte 
sie geduldig an. 

Cuneo. Mercadante’s Ginramenlo mit der Gambaro 
(Schwägerin des Componisten), der Morandi (einer Wie- 
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nerin), dem Tenor La via and Bassisten Waller erfreute 
■ich in wenigen Stücken eines geringem oder stärkeren 
Beilalls. Weit minder gefiel Nini’s Virginia. (Am 18. Ja- 
nuar hatte die Morandi ein ehrenvolles Benefiz mit dem 
zweiten Acte des Giuramento und dritten der Capuleti 
von Vaeaj.) Donizelli’s Figlia det Reggimento belustigte 
hierauf Anfangs Februar das Auditorium nach der nichts- 
sagenden Virginia. Die Gambaro mag für diese, in Hin- 
sicht der Oper rach Turin vielleicht wichtigste Stadt in 
Piemont sogar als respectable Sängerin gelten, was sie 
aber nicht ist. 

Saluzzo. Hel li n i 's einförmige Purilani langweilten 
hier nur zum Tbeil, weil die Lasagne • Landi, Tenor Lal- 
tuada und die Bassisten Bruscoli und Dali’ Asta nichts 
weniger als missfielen, ln Ricci’s Cbiara di Rosenberg 
herrschte einige Karzweil; Bruscoli (in der Rolle des 
Michelolto) und Laltuada (als Valmore) waren die Begün- 
stigtesten; die Lasagna war der Titelrolle nicht gewach- 
sen, rettete sich aber schnell darauf in Donizetti’s Luere- 
zia Borgia, worin die Tomali den Orsiuo machte. 

lvrea. Eine Tollkühnheit war es beinahe von dem 
Impresario und Buffo Bellegrandi, Donizetti’s grosse Oper 
Marino Faliero mit der Cagnoli - Lamberti , dem unpässli- 
chen Tenor Forno, den Bassisten Rivoira (für die Titel- 
rolle zu schwach) und Francescbetti (Israele) zu geben. 
In der dritten Vorstellung musste der Protagonist durch 
Herrn Carlini — den Contrahassisten des Theaters! — , die- 
ser wieder einstweilen durch Herrn Migliara ersetzt wer- 
den , bis Ricci’s Chiara di Rosenberg mit der Focosi , dem 
Tenor Maggi, dem Bassisten Francescbetti und Buffo (Impre- 
sario) Bellegrandi in die Scene, und die Sachen viel besser 
gingen, ln der zuletzt gegebenen Norma, mit der Focosi, 
Cagnoli, dem Maggi und Migliara, war man nicht unzufrieden. 

Caialm un ferrato . Die Rocca- Tagliata (aus der Turi- 
ner Singschule), nach ihr Tenor Zoni und der exotische 
Bassist De Breuil (im italienischen in Di Broglio verstüm- 
melt) waren hier ausgezeichnet in Ricci's Scaramnccia. 
ln Donizetti’s Olivo e Pasquale ragte der Bassist hervor; 
in Beilini’s Sonnambula trug der Teuor den Preis davon; 
endlich in der Lucia di Lammermoor war die recht brave 
Sängerin Parodi die allerbravsle. 

Vercelli. Nach hergeslellter Unpässlichkeit ging es 
der Tirelli immer besser in der Lucrezia Borgia ; Bassist 
Santi gab den Duca recht brav, dem Tenor Landi fehlte 
es nicht an Beifall , an dem auch die Dossena einigen 
Antbeil nahm. In Rossini’s verstümmeltem Assedio di Co- 
rinto und in Beilini’s Sonnambula, worin die Altistin Bis- 
cottini mitwirkte, gingen die Sachen im guten Geleise, 
woranf die Tirelli und Santi nach Lissabon , für dessen 
Theater sie gewonnen, abgereist sind. 

Notara. Die Lucrezia Borgia mit der Francescbini- 
Garis , der Baumann (aus Udine) , dem Tenor Bozzetti 
and Bassisten Guscetti, war ein Crescit eundo fürsämmt- 
liche Virtuosi, die sieb einander in jeder Vorstellung über- 
trafen. Der nachher gegebene Nuovo Figaro del rinomato 
Maestro Ricci störte diese ganze Freude; weder Musik 
noch Sänger, unter ihnen Bassist Parodi, erregten cini- 

C ts Aufsehen, und man kehrte abermals zur himmlischen 
ucrezia zurück, worauf endlich Donizetti’s Marino Fa- 
liero einen guten halben Fiasco machte. 



Ilerzogthttmer Genua und Nizza. 

Savona. Nachdem die weinerliche Beatrice di Tenda 
des beweinten ßelliui vierzehn Male die Breter passirt 
batte, in welcher die Sarazin, die Rbo, Tenor Gumiralo 
und Bassist Baslogi - Magnani das Auditorium mehr oder 
weniger zum Appiaudiren rührten , erfreute es Donizet- 
ti's Figlia del reggimento, worin Prima Donna mit ihren 
Tambourscblagen und der sogenannte Rataplan Alles fana- 
tisirte. In ihrem Duette mit dem Tenor pfropfte sie einige 
französische Worte ein(die Oper ist, wie bekannt, ursprüng- 
lich für’s Pariser Theater französisch componirt worden;, 
die ihre gute Wirkung nicht verfehlten. Die Figlia det 
reggimento wurde bald durch ihre Schwester Lucrezia 
Borgia verdrängt, die noch mehr als der Tambour und 
Rataplan gefiel. 

Aon'. Fröhlich begann der Carneval mit Rosaint’s 
Barbiere, besonders der schönen Prima Donna Grassi we- 
gen, die auch ia der folgenden Figlia del reggimento die 
Gunst der Zuhörer halte , worauf dessen Elisir d’amore 
sonderbarerweise altmodisch befunden wurde und fast 
durchfiel. 

Genua hatte im Ganzen eine löbliche Sängergesell- 
sebaft : die Pixis und Boccabadalt , die Comprimaria Re- 
morini und Pusterla, Tenor Borioni und Bassisten Orlandi ; 
aber die neue Oper Ernani, det Maestro Mazzucale 
I (Singlehrer am Mailänder Cooservatorium), machte Fiasco. 
Wie cs oft hier zu Lande bei Beurtheilung einer zum 
Theil oder ganz verunglückten Oper von Seite der Pro- 
fanen oder Viertel-, Drittel- uud Halbgelehrten zu ge- 
hen pllegt, dass man ihrer gelehrt sein sollenden, allzu 
künstlichen Musik die Schuld giebt, so war es auch hier 
der Fall. Unter Andern sagt die hiesige Zeitschrift Espero, 
die Musik des Ernani sei gelehrt und tiefgcdacht, habe 
aber keine pathetischen singbaren Motive, der zweite Act 
sei ganz null. Diese Leute eines Bessern zu belehren, 
ist eben so unnütz als vergeblich , und wenn ihnen non 
Jemand vollends sagte ; Herr Mazzuccato bat sehr nölbig, 
bei einem guten Meister eine eigentliche Schule in der 
Composiliuu zu machen, so könnten sie ihn gar für ver- 
rückt halten; darum ist es auch besser, ganz zu schwei- 
gen. — Die Pixis und Borioni fanden einigen Beifall. Als 
ein betrübtes lulcrmezzo folgte hierauf Päcini's voriges 
Jahr zu Palermo mit einem Fanaliamo aufgenommene Ma- 
ria d’Ingbillerra , hier ganz mit denselben Prime Donue 
(der Marini und der Clerici) und einem grossen Fiasco. 
Verdi's Lombard! alla prima crociala waren weit glückli- 
cher; die Boccahadali fand verdienten Beifall, der anch 
der Pixis in Bcllini’s Capuleti mit dem dritteu Act von 
Vaccaj, als ihrem Benefiz, reichlich gespendet wurde. 

Nizza. Die Prime Donne Sacctii, Malugani, Gaziello, 
Tenor Cristofani, Bassist Smith , Buffo Picchi, sümmllich 
Virtuosi von ziemlicher Millelmissigkeit, gaben Mercadan- 
le’s Elisa e Claudio und Donizetti's Elisir mit massigem 
Beifall. 

Insel Sardinien. 

Cagliari. Prime Donne: die Lnsignani and Tassini, 
Comprimaria Duffo, Teoore Magnat und Micbelini, Bassi- 
sten Mazzolti und Ventura, Buffo Rirarola. Wegen Ln- 
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pisslichkeit der Lusignani konnte Rossini’« Semiramide 
nickt in die Seene geben; man gab daher znr Noth i-'io- 
ravanli s Columella mit der Doffn, keineswegs vortreff- 
lich; bald darauf, nach hergestellter Gesundheit der Lu- 
signaoi, benannte Rossini’scne Oper mit ihr, der Tassini, 
Jlizzolti and Mugnai. Aufnahme so so. In Ricci 's Nuovo 
Figaro, mit der hier beliebten Tassini, den Herren Mugnai, 
Mazzolti und Rivarola, war tie viel besser; leider wurde 
die Tassini bald unpässlich, und durch die Lusignani er- 
setzt. Oie saubere Opera tragica: Marescialla d'Ancre, 
del Maestro Nini, verdunkelte noch mehr die Carnerals- 
stagione. 

Sassari. Donizetti's Esule di Roma machte einen 
feierlichen Fiasco; weder bebagte die Musik, noch waren 
die Säuger : die sonst brave firuni (Brun), Tenor Murena 
und Bassist Lolio, dieser Oper gewachsen. Dessen Anna 
Helena , worin auch die De Velo und die Comprimaria 
Stella- Lanzi mitwirkten, ging etwas besser. 

(Fortsetzung folgt.) 



tl ebersicht 

der in den Leipziger Gewsndhausconcertea im Winter- 
hslbjahr 1843 — 1844 aufgefübrten Musikstücke. 

Instrumentalmusik. 

1) Sympbonicen. 

Beethoven: Ddur; Bdur; Eroica; Cmoll; Adur; 
iästoralsviripbonie. — Drobisch: Gmoll (neu). — Nielt 
ff. Gaacz erste; zweite (Edur). — Haydn: Mililär- 
svmphonie. — Ralliwoda: Fdur (neu). — Mendelssohn 
Aartholdy z zweite (Antoll). — Mozart Cdur (mit der 
Schlussfuge) ; Gmoll; Esdur. — Rietz : Gmoll (neu). — 
Schubert: Cdur. — Spohr: Die Weihe der Töne; Irdi- 
sches und Göttliches im Menschenleben. 

2) Ouvertüren. 

Beethoven : Leonore (No. 3) ; Coriolsn ; Op. 124 ; 
Kjmont. — Cherubim: Medea. — Gluck: Iphigenia. — 
Goldschmidt : Frühlingsgruss (neu). — Hitler: Concert- 
ooverture (D moll). — Macfarren : Concertouverlure(neu). 

— Mendelssohn Bartholdy: Meeresstille und glückliche 
Fahrt; die Hebriden. — Mozart: Zauberflöte. — Theod. 
Müller: Concertouverlnre. — Rietz: Festouvertnre. — 
Hossini: Wilhelm Teil. — Schneider: Festouverture (neu). 

— Spohr: Faust. — Spontini : Olympia. — IVcber: 
Freischütz; Euryaolhe; Oberon. 

3) Stücke für einzelne Instrumente. 

a) Piano/orte. 

Beethoven: Coocert für Pianoforte, Violine und Vio- 
loaeell. — Hitler: Concerl (neu); Rdverie, Etüden, danse 
des fautömes. — Mendelssohn Bartholdy : Concert in 
G nioll ; Serenade ; Capriccio in H moll ; Lieder ohne 
Worte. — Mozart: Concert in Dmoll. — Thalberg: 
Fantasie über russische Themen ; über Sonnambuia. — 
Weber: Concertstück. — fVi/lmers : Fantasieen und 
Finden. 



b) Violine. 

Beriot: Adagio und Rondo. — David: Concert (E 
moll); desgl.(neu); Variationen. — Ernst : Fantasie über 
Otello. — Ralliwoda : Introduetion und Variationen. — 
Moralt : Fantasie. — Riefstahl: Concertino; Variatio- 
nen. — Sachsse: Variationen. — Spohr: Concertino Sonst 
und Jetzt. — Vieux temps : Variationen. 

< ) Violencett. 

Kummer: Concertino. — Metzner: Adagio und Va- 
riationen. — Rietz : Fantasie. 

d) Flöte. 

Fürstenau: Fantasie. — Hauke: Concertino. — 
Kallitcoda : Divertissement. 

e) Clarinette. 

Bärmann: Fantasie. — Gährich: Concertante für 
zwei Clarinetten (neu). — Ralliwoda: Variationen. 

f) Oboe. 

Ralliwoda-. Concertino. 

g) Horn. 

Lübeck: Adagio. 

h) Fagott. 

Maurer: Concertino. 

I) Baeepoeaune. 

Müller: Concertino. 

Gesang. 

1) Chöre and mehrstimmige Sätze. 

Beethoven: Meeresstille und glückliche Fahrt ; Musik 
zuEgmonl; Marsch mit Chor aus den Ruinen von Athen.— . 
Cherubim’: Agnus Dei. — Donizelti: Duett aus Beli- 
, aar. — Fesca-. Der 9. Psalm. — Haydn: Des Staubes 
eitle Sorgen; La tempesta. — Hoven; Einleitung aus dem 
Käthcben von Heilbronn. — Mozart: Terzett ans Viia- 
nella rapita. — Rossini : Introduetion ans der Belagerung 
von Corinth und Wilhelm Teil. — Spohr: Introduetion 
und Duett, Terzett und Ballscene aus Faust. — fVeber: 
Erstes Finale aus Euryanlhe; Erstes Finale aus Oberon. 

2) Arien and andere einstimmige Sätze. 

Baffe: Arie aus Falstaff. — Beethoven: Arie aus 
Fidelio; Ah perlido. — Bellini: Arie aus Soonambuli; 
Montecchi ; Puritaner. — Burgmüller: Spanische Sere- 
nade. — Donizelti: Arie aus Beiisar; Lucia di Lammer- 
moor. — Gumbert : Lied. — Händel: Arie ans Theo- 
dora; Judas Maccabä us ; Holy, holy. — Haydn: Arie aus 
der Schöpfung. — Hitler: Arie: La Partenza. — Mar- 
liani: Arie: Staues di piü combaltere. — Marschner: 
Lied: „Der Himmel im Tbale.“ — Mercadante: Arie 
aus Ipermestra. — Meyerbeer: Arie aus II crociato. — 
Mozart : Concertarie ; Arie : Mia speranza ; Arie aus Ido- 
meneo; Tito; Cosi fan lulte; Don Giovanni; Zauber- 
flöte. — Nicolai: Arie aus II templario. — Pacini: Zwei 
Arien. — Rossini: Arie aus Sigismondo; Semiramide; 
Donna del lago; die Taraulelia. — Schottisches Lied. — 
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Spohr: Arie am Faust j Jessonda. — Weber: Arie aus 
Oberon ; Freischütz. 

Die Künstler, welche aufiraten , waren: 

1) Instrumentalmusik. 

Martin Beseth aus Rotterdam (Violine). — Jean 
Joseph Bott aus Cassel (desgl.). — David aus Leipzig 
(desgl.). — Diethe aus Leipzig (Oboe). — A. und G. 
Gareis aus Berlin (Clarinelle). — Goldschmidt aus Prag 
(Pianoforte). — Grenser aus Leipzig (Flöte). — Fräul. 
r. Grdnberg aus Petersburg (Pianoforte). — Hauke aus 
Leipzig (Flöte). — Heime aus Leipzig (Clarinelle). — 
Hilter (Piauofoiie). — Jos. Joachim aus Wien (Violine). — 
Kalliwoda (desgl,). — Mendelssohn Bartholdy (Piano- 
forle). — Metsner aus Meiningen (Violoncell). — A. 
Mora/t aus München (Horn). — B. Aloralt (Violine). — 
Nitsiche aus Dresden (Flöte). — Qneisser aus Leipzig 
(Bassposaune). — Beinecke aus Altona (Pianoforte). — 
Riefstahl aus Frankfurt am Main (Violine). — Biets aus 
Düsseldorf (Violoncell). — Sachsse aus Leipzig (Vio- 
line). — Weissenborn ebendaher (Violine). — Weissen- 
born ebendaher (Fagott). — Willmers aus Kopenhagen 
(Pianoforte). 



2) Gesang. 

Fräul. Anton aus Leipzig. — ■ Fräul. Birch aus Lon- 
don. — Mad. Burchardt aus Berlin. — Fräul. Hage- 
dorn aus Dessau. — Barilooist Kindermann aus Leip- 
zig. — Tenorist Koch aus Sondershausen. — Tenorist 
Langer aus Leipzig. — Fräul. Macasy aus Prag. — 
Fräul. Marx aus Berlin. — Baritonist Seumann aus Kö- 
nigsberg. — Bassist Pägner aus Leipzig. - Fräul. Sachs 
ebendaher. - — Tenorist Schmidt ebendaher. — Madame 
Spalier - Gentiluomo aus Dresden. 



Feuilleton. 



Am 25. April 1844 wurde io Altos«, unter Leitung; de» Can- 
tor Petersen , ,, Samson,' 1 Oratorium veo Händel , io der lutheri- 
schen Hauptkirehe aufgefiibrt. Die Solopartieeo waren den ansge- I 



«eich ne taten Künstlern o»d Künstlerinnen de« Gesanges zngetheilt, 
ood lümnttiche Chore wurden mit möglichster Prücuie« gesaagea, 
s* dass diese berühmte Compoiilio« io allen Tbeileo vortrefflich 
exeeolirt wurde. 



Am 27. April fand lo Mönchen za Ehren de» Erzherzogs Carl 
eioe grosse Milli» nn asikpreduetioa Stall, wobei nf dem Mnx-Jo- 
sophsplatze di« Mnsikbindea von fünf Regimentern Jietlhoven't 
Schlacht von Vittoria aasführteo. 



Der Magistrat za Wiea hat der Kammersängerin Friel. Putzer , 
jetzt verehelichten Dingelstedt, io Anerkennung der Verdienste, 
welche sie sich durch mehrjährige Mitwirkong bei den Academieen 
zom Besten des Bürgerspitalfoods erworben, die grosse goldene Sal- 
vator-Medaille verliehen. Ana gleichem Grande eribeilte der Ma- 
gistrat dem Violinvirtuosen Herrn Hellmesherger du« Wiener Bür- 
gerrecht für seine Person. 



In Weimar iat eine oeoe Oper: ,,Die Seeeadctten oder die 
Emancipation der Frauen“ von Chelard mit Beifall gegebeo worden. 



Io Paria starb der Operocomponist Derton, Professor der Com- 
poaition am Coosemtoriura der Musik and Mitglied des Institots. 
Er gehörte früher za den beliebtesten Opemcomponisten ; Montane 
and Stephanie begründete zuerst seinen Ruf; Alme, honigin von 
Goleonda, Die tiefe Trauer, Rosamonde u. m. A. fanden auch in 
Dentsebland Beifall. Mit Krmtser and Boieldieu schrieb er zur 
Krönung Carla X. die Oper Pbarareond. — Die Gesellschaft der 
Artistes-Mesiciens hat eine Subscription eröffnet, am ihm auf dem 
Kirchhofe Pere- Lacbtiae eia Denkmal errichten za Insseo. 



Der als Componist für Volks- and Kireheagesang bekannte 
Musikdirektor Frans Cammer za Berlin hat eioe Reise nach Hol- 
land angetreten, um der Rotterdamer Gesellschaft zor Beförderung 
der Tonkunst in dee Niederlanden seinen so eben vollendeten er- 
sten Band der Klrchcnatüeke niederdeutscher Maislar zu überreichen. 



Ein Engländer Namens Aguilar aus London gab am 8. Mai in 
Frankfurt am Main ein Conecrt zum Besten der Mozarlatiftoag da- 
selbst, worin er ooter Anderen mehrere Clavierstiieke van Hum- 
mel vortrag und eioe ncae Symphonie sei e er Com position zor Auf- 
führung brachte. 



Anher, dessen oeoeite Oper: „Die Sirene“ in Paris ao gros- 
sen Beifall Bildet, hat schon wieder zwei neue Partituren fertig; 
die eine ist eine komische Oper io drei, die «adere eioe grosse ie 
fünf Aufzügen , und beide Werke sollen nächsten Winter auf die 
Bühne kommen. 1820 war er ein junger Mann, der niebt so viel 
besass, am sich ein gutes Pianoforte kaufen zu kÖoae«; jetzt be- 
sitzt er unter Anderem vier der grössten Hauser in eioer der be- 
liebtesten Strassen von Paria. 



Ankündigungen. 



recht : 



In unserem Verlage erscheint am 4. Juni mit Kigenthnms- 

Fantaiiie 

sur des motifs de C Opera : 

Sapbo do Paoini 

compose par 

Th. nöhler. 

Op. 49. Preis 1 Thlr. 10 Ngr. 



Noch vor Ende diese« Monats erscheint : 

nie Sirene. 

Oper in drei Acten 

rnn 

A n b e r. 

Olavicrauszug der einzelnen Stücke. 

Lcipiig. Sl. Mai IBM. 

Breitkopf «* nftrtel. 



Druck ond Verlag ron Breitkopf und Härtel »u Leipzig und unter deren Verantwortlichkeit. 
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Inhalt! Seb. Bacli's Cboralgesnnge and Cantaten. ( Forlsetiaup.) — MaeA richten: Aus Leipzig. Sutninaritther Bericht über die mu- 
sikalischen Kräfte van Cola und deren Leistungen io dem Winterhalbjahr 1843— 1841 . Carneval- und Poslenopern o. s. w. 
in Italien. (Fortsetzung.) — Ankündigungen . 



Seb. Bach' s Choral -Gesänge und Cantaten. 

(Fortsetzung zu No. 7 n. 8.) 

Oie Kirchenrantalen Seb. Bach’s sind ein Schatz von 
uncnnesslicheni Wertbe. Ungeachtet ihrer oft seltsamen, 
in veralteter Atisdrurkswei.se »ich ergehenden Textes- 
worte werden sie in Beziehung auf die Wahrheit and 
Innigkeit ihrer aus der innersten Tiefe eines frommen, 
gläubigen Grmüthcs entquollenen Musik für ewige Zei- 
ten als Muster dasteben. Wem sie sieh erschlossen, den 
tliirt die Form ihrer Sprache nicht. Bach liefert keine 
Musik neben dem Texte, keine Melodien zum Texte, die 
ohne diesen dorch sich selbst völlig befriedigen, etwa 
durch ihn nur Erklärung, vor falscher Auffassung sichernde 
bestimmtere Bedeutung erhalten. Nein, er durchdringt das 
Wort in seiner geistigen Tiefe, hebt durch die Tonkunst 
seinen Sin n hervor, erklärt es in Tönen zur Offenbarung 
seines ganzen Inhaltes, wiederholt es, seine Bedeutung 
verstärkend, erweiternd, betrachtet es in verschiedenem 
Sinne, mit einem Worte: Bach't Kirchenmusik ist eine 
vollständige Exegese des ihm zum Grunde gelegten Tex- 
tes. — Kür alte seine Schöpfungen scheint Bach wie mit 
emem Schlage die passendste Form gefunden zu haben. 
Wie kunstreich und mannichfallig auch immer ihre Aus- 
stattung erscheinen mag, nichts desto weniger ist Alles 
leicht und mit der grössten Gewandtheit, obwohl deshalb 
nicht mit geringerer Sorgfalt ausgefiihrt, und in den Ar- 
beiten seiner späteren Lebensperiode herrscht eine Frei- 
heit im Fluge des Gedankens, dass auch selbst da, wo 
er in den allerknnstreichsten Formen hervortritl, sich nir- 
gends ein ihn beengender Zwang bemerken lässt. — Mit 
bewundernswürdiger Lebhaftigkeit wusste er sich stets 
fdr die tiefste Auffassung seiner in Musik za setzenden 
Texte zu Klimmen, und immer stand sogleich das ganze 
Tonslück in voller Gestaltung vor seinem Geiste. Da ist 
nirgends et was Gestückeltes, Gedrechseltes zu entdecken ; 
jeder Ansdrucksweise im vollsten Mtasse Herr, hielt er 
sie unwandelbar fest, wenn er sie einmal als die ihm 
liir seinen Zweck passendste erfasst batte. Und wie man- 
nichfallig, wie vielseitig erscheint er, und eben in sei- 
nen Gesangcompositionen mit am Allermeisten. Für jedes 
Gefühl, für jede Empfindung, für jede Ansehauuug stand 
ihm der Ausdruck zu Gebote, und er giebt ihn eben so 
tiefsinnig, als innig und wahr. Jede erneute Veranlas- 
sung ihres wiederholten Erwachens führt ihm auch den 



neuen Ausdruck dafür zu, und diesen immer w ieder eben 
so kunstreich ais ungekünstelt. Man könnte fast behaup- 
ten, wer seine Schöpfungen in ihrem ganzen Umfange 
erkannt hat und zu gemessen im Stande ist , der findet 
bei einiger Beobachtungsgabe nach ihm nichts wesentlich 
Neues mehr in der Musik. Mindestens ist so viel gewiss, 
einen grösseren musikalischen Gedankenreiclithuin hat 
kein Tondichter, weder vor, noch nach ilun, bekundet, 
und wenn die grössten Meister unter seinen Nachkom- 
men an dem Style ihrer Werke erkennbar sind . so lin- 
den wir auch diesen schon in einzelnen seiner Werke 
wie eine Verkündigung angedeutet. Er unterscheidet sich 
von den nach ihm durch die Individualität der Meister 
ausgeprägten nur dadurch, dass auch in allen seinen Pro- 
phetien der ßffcA’scbc Geist vorherrschend durchweht. — 
Doch lässt sich in der mir vorliegenden Sammlung von 
Cantaten ein sich entwickelnder Bildungsgang des Mei- 
sters wohl berausfinden. Obschon aus allen derselbe fromme 
Sinn, ich möchte sagen dieselbe christliche Einfalt her- 
vorleuchtet, so klebt doch den in einer früheren Periode 
geschaffenen mitunter etwas Veraltetes, so in der Form, 
wie im Ausdrucke au. Die späteren zeichnen sich durch 
jene, in nie veraltender Form ausgeprägte Kraft des Ge- 
dankeus , durch jene Sicherheit und Klarheit der Auffas- 
sung, durch jene eiserne Consequenz der Ausführung aus, 
welche dem grössten Tbeile der Werke unseres Meisters 
eigen find, uud Alle, denen sic sich einmal erschlossen 
haben, mit nie zu lösenden Fesseln an sich keilen. Bach 
verstand es, wie gesagt, allen Regungen des Gcmülbes 
den wahrsten Ausdruck zu geben : dadurch tritt in sei- 
nen religiösen Werken seine Subjeclivitäl in den Hinter- 
grund, und er wird der Verkündiger ehrisllirhcr Gesin- 
nung und Anschauung aller Bekenner des Evangeliums. 
Er Uisst uns sber nicht allein die Regungen des religiö- 
sen Gemütbes erkennen, mit ihnen macht er uns auch die 
Veranlassung dazu anschaulich ; er zeichnet alle Zustände, 
innere und äussere, mit minutiöser Beachtung auch der 
kleinsten Merkmale, wie sie sich seinem Scherblicke ans 
den vorliegenden Textesworten ergeben , er sucht sie 
nicht hervor, sie dringen sich ihm auf, seiner Auslegungs- 
kaiist wie natürlich entgegensirömciid. Und dies ist der 
Punct , worin sich seine neueren Kirchenrompositioneu 
hauptsächlich von den alleren unterscheiden. — Sebast. 
Bach legt nicht allein Befriedigung, Freude, Wonne und 
Jubel, Sehnsucht und Wehmulh, Traurigkeit und Schmerz 

25 



40. Jahrgang. 
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in den Cbaracler seiner Tonslüuke , er malt sie auch im 
Einzelnen aus. Jedes Wort belebt und bezeichnet sein 
musikalischer Ausdruck. — In der Cantate: „Jesus schlaft, 
was darf ich luilTen,“ sieht der bekümmerte, verlassene, 
schwankende Christ den Heiland wirklich schlafen, die 
Schaar der Andächtigen sich dem Srhlummcrndrn behut- 
sam naben. Wir sehen anderen Ortes das sturmbewegte 
Meer, so wie die sich thürmenden Wogen ; wir schauen 
den heitern Himmel, wie die wetlerschwangcren Wolken 
sich erheben, sehen am Auferstehuugslage des Herrn die 
im Triumphe sich kreisenden Sterne; linch durchzieht in 
seinen Gesängen mit uns die ganze Well, lebt alle Zu- 
stände und Verhältnisse mit uns durch, und begleitet uns 
bis an den Rand unseres offen sichenden Grabes, wel- 
ches er uns in freudiger Hoffnung und Erwartung eines 
künftigen, seligen, verklärten Lebens zeigt. — Indem er 
den bedrängten Christen tröstet, ihn stärkt und ihn auf- 
fordert , sich in Gottes Fügungrn zu schicken , zeigt er 
uns wie verstohlen dabei auch das Murren des unzufrie- 
denen Uedränglen mit ; er bezeichnet daneben Stehen und 
Geben, Ruhen und Eilen, das Sicherheben wie Gebeugt- 
werde n in einer Tast den ersten Anfängen der Kunst eige- 
nen Naivität. — Und hierin , ohne irgend ein Aufgeben 
der kleinen Detailmalerci, haben sich seine späteren Ar- 
beiten vor den früheren verklärt. — Sein Denken, 
Schauen und Fühlen ist sich stets unveränderlich gleich 
geblieben, doch steht später diese Malerei nicht mehr so 
vereinzelt da, sie bewegt sich fest cingescblossen in der 
Sonata, unisono. 



und , mit l’cbergchung des Nachweises der kunstreichen 
und sinnigen Anordnung des Stückes, bemerkt w r erdcn, 
dass in die Durchführung des zweiten und dessen («egen- 
thema's der Hauptsatz in kurzen Gliederungen von den 

Trompeten vorgetragen hincintrilt und zum Schlüsse die 

2 Sopr. f 

1PÜ 

Allo. * r 

Der Himmel lacht 
A A 



melodischen Form , die er seinen Stücken zum Grum 
legt, und der Genius lehrte ihn seine Motive so glüci 
lieh finden, dass sie in ihrem Kerne schon die Ausdruck, 
fähigkeit dir alles Das enthielten, was er im Verlaufe d. 
Tonslüekes in ihm auszusprechen hatte. Es kann ganz d. 
hin gestellt bleiben , oh und welchen Anlheil Seb. Baci, 
an dem Textesentwurfe der Kirchencanlaten , an ihrer 
äusseren Anordnung genommen hat; die Auffassung, die 
Gliederuug, die poetische Verbindung und Beziehung der 
Theile zu einander, die Verarbeitung ihres Inhaltes ist 
sein W'erk, und in welcher Weise! — Die Betrachtung 
zweier Cantaten für das erste Osterfest, rinauder gegen- 
über, möge das Nähere andeuten. Wir wähleu zuerst die 
Cantate: ,, Der Himmel lacht, die Erde triumphiret. k ‘ 
Der Meister führt uns, vom Triumphgesange über die Auf- 
erstehung des Herrn ausgehend , durch darüber ange- 
stcllte Betrachtungen, dem Inhalte des Textes gemäss, in 
seiner gewohnten tiefsinnigen Weise, bis zu Tod und 
Grab des eigenen Leibes und lehrt uns, nach erweckter 
Hoffnung und Erwartung eines künftigen beseligten Le- 
bens in Christo, Beides mit Ruhe und Ergebung betrach- 
ten und in Sehnsucht erwarten. — Das Tonstück ist 
fünfstimmig für zwei Soprane, Alt, Tenor und Bass be- 
handelt uud ausser dem Quartett mit drei Oboen , drei 
Trompeten und Pauken begleitet. — Eine „Souala“ be- 
nannte Eiulcilung Tür das Orchester allein eröffnet feurig 
und brillant die Festcantate. — Nur das Thema, im l'nisonn 
von allen Instrumenten angeslimmt, möge hier Platz finden: 
Tromba Z ■ ■ . 5BT 




bis dahin in freierem Spiele bewegten Stimmen zur Aus- 
sprache desselben einmüthigen Gedankens anzieht, mit 
w elchem das Stück begann. Unmittelbar daran erhebt sich, 
ebenfalls vom ganzen Orchester begleitet, der erste Chor 
der Cantate, fünfstimmig : 



I Ten. J. J: A 



Com. 

pbi-rrt, der II im 

N & \ ^ 

• i t- « « * 




mcl 



lacht — — — — — 




Der Satz tritt im ersten Theile Rii-mlich fugirt auf; 
nach kurzem Zwischenspiele nimmt der Sopran nach- 



stehendes, sogleich vom Alt imilirtes Thema auf : 
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welches regelmässig in allen fünf Stimmen erscheint, und leitet in eine pathetische, vom Fundament allein be- 

doch nicht weiter durchgerührt wird, sondern nach kur- gleitete Arie ein. Sie ist trefflich declamirt, überhaupt 

ler Verarbeitung der letzten melismatischen Gänge kräf- sehr originell; die characterislisch pomphaft majestätische 

tig abschliessl. Ein Nachspiel nimmt das Thema des er- Begleitung hebt den Gesang noch ungemein hervor. — ■ 

steu Thcilcs wieder auf. — Hierauf beschreibt ein Reci- Aehnliches Godet sich in Marcr.Uo’s Psalmen, 

tativ für die Bassstimme die Festlichkeit des Tages näher, 




Die Gesänge zum Preise des Siegesfürslen sind hier been- sehen Inhalt wieder. — Dagegen übernimmt die füufslim- 

digt. Ein vom Fundamente begleitetes Recilativ des Te- mige Begleitung der Saiteninstrumente den bewegteren 

nors schildert nun die darob Christi Auferstehung be- Ausdruck der freudigen Hoffnung, des beseligend ruhigen 

glaubigte Erwartung eines Lebens mit dem Herrn nach Erwartens. — Deshalb hat Bach auch nicht das Motiv 

dem Tode; ihm folgt eine Tenorarie: „Adam muss in der Singslimmen zum Rilornellc gewählt, sondern mit 

aus verwesen, soll der neue Mensch genesen, der nach guter Absicht die Motive der Begleitung dazu benutzt, 

Gott geschallen ist.“ Mit vorerwähntem Recitative nimmt und dadurch den Charaeter des Touslückes schon mit Be- 

die Musik eiuen ruhigem Charaeter an. Die Melodie zu zuguahme auf den ferneren Gang der Cantate vollkom- 

obigem Texte der Arie ist angenehm, ohne jedoch beson- men angedeutet: 

ders das Gefühl anzuregen; aie giebt allein den didacli- 
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Ein kurzes Recilaliv ohne Begleitung, von der Sopran- Sehnsucht naeh Auflösung, nach der Verwirklichung des 

stimme vorgetrageu, spricht nun das Bewusstsein des Le- Geschauten Raum gegeben. — Die folgende Arie : ,, Letzte 

bens in Christo aus, und die freudige Zuversicht der Auf- Stunde brich herein“ — schildert dieses freudige Sehnen, 

erstehuug mit Christo zur Ehre und Herrlichkeit nach mall die fröhliche und getroste Erwartung der eudlicben 

dieser Zeit, wie die Anschauung Gottes in eigenem Plei- Verwandlung und Erfüllung der durch Christi Aufersle- 

sche. — Wie prophetisch und im Triumphe erbebt sich hung gewordenen Verheissung. — Und wie vortrefflich 

die Stimme im Schauer dieses freudenvollen Jenseits, der hat flach Das wieder ausgedrückt ! — Das Hauptmotiv, 

Gontinun beendet rhythmisch geordnet das Recitativ. — , wie es Soprau und Oboe einander imilirend in den ersten 
So gestärkt uud erhoben siebt der Christ ruhig dem Tode | vier Tacten geben, ist zu einem Ritornelle von sechzehn 
entgegen, jede Furcht ist entschwunden und bat der Tacten zusammengeslellt, hierauf beginnt der Gesang; 




Höchst sinnig und bedeutungsvoll lässt Bach im ach- i die folgende, die Cantate abschliessende, letzte Strophe 

ten Tacte, bei deu Worten; ,, Brich herein, mir die Au- 1 desselben Chorals vorbereitet und kann nun als ein Lied 

gen zuzudrückrn , “ den Cantus firmus des Chorals : im höheren Chore erklingen ; der Grabgesang wird so 

„Wenn mein Stünd/cin vorhanden ist,“ durch Geigen ohne alle äussere Veränderung in einen Triumphgesang 

und Bratschen vorgetragen, eintreten, und im Verfolge verwandelt, und wie das Tonwerk mit dem weltlichen 

des Stuckes den ganzen Choral neben der im angeuom- Ausdrucke des Jubels über den Triumph der Erstandenen 

menen Characler forlgebenden Singstimmc und deren imi- begonnen, scbliesst es jetzt mit Darlegung der Freude und 

tirender Begleitung durch die Oboe Ausfuhren. So wird der Zuversicht des Christen in ernstester kirchücher Form : 



Schluss - Choral. 



Viel. 1- 







So erklärt sich die Versetzung des Choralxcblussverses in der Einleitung. — Zur ersten Choralslrophe und ohne 

aus dem tieferen C ins hellere C, die volle dazu er- diese Vorbereitung bliebe diese Behandlung de« Chorals 

klingende Instrumentation und die über dem Choral unbegreiflich. 



in getragenen Tönen schwebende Melodie der Siegeslrom- 
pete , als Gegensatz ihres irdisch pomphaften Ausdrucks 



tForlsetseag felgt.) 
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Leipzig, den 25. Mai. Am 12. , 16. und 19. Mai 
biclt Herr Frans Brtndel aus Dresden im Saale des Ge- 
ncdhaoses Vorlesungen über Geschichte der Musik, wor- 
über in Folgendem kurz zu berichten wir um so lie- 
ber Veranlassung nehmen, als wir auf einen grösseren 
Cydus von Vorlesungen, welche Herr Brendet über Ge- 
schichte der Musik später einmal hier zu halten beab- 
sichtigt , aufmerksam machen wollen. 

Die Gegenstände der beiden ersten Vorlesungen wa- 
ren duck und Beethoven mit Rückblick auf Haydn und 
ilosart , und somit die interessantesten Epochen der 
Kunstgeschichte neuerer Zeit. Das kräftige Einwirken 
Cluck's auf Verbesserung eines verbildeten Zeitgeschmacks 
durch Herstellung einer reinen , naturgemässen Melodie, 
suf Verbannung aller sinnlichen Efl'eclhascherei durch Her- 
stellung eines wahrrn dramatischen Ausdrucks so erfolg- 
reich, gestaltete sieb in dem beredten Vortrage zu einem 
reichen Stoffe und führte zu ßetrachtungen, die, verbun- 
den mit Ausführung einiger Semen aus den (Ipern Or- 
pheus und Alccsle, so wie einer Arie aus Iphigeoia iu 
Tauris, den Zuhörern grossen Genuss gewährten. Eine 
[ vergleichende Characteristik Haydn s, Mozart' t und Beet- 
hten’s war der Hauplgegensiand der zw eiten Vorlesung, 

I in welcher besonders Her Einfluss Beethoven ’s auf die 
! «cneste Zeit als überwiegend bervorgebobeu wurde. Die 
religiöse, politische Denkweise wurde als Grund ihrer 
hmslricbtung gellend gemacht, was namentlich bei Beel- 
'•■r en zu manuicbfalligen Bemerkungen Veranlassung gab. 
Missen wir hierbei Vergleichungen aus dem Gebiete an- 
derer Künste niemals als völlig genügend und erschöpfend 
rrktnneii, so geben wir doch zn , dass sie zur Verslän- 
digung für ein gemischtes Publicum viel beitragen, eben 
1 »wie kunstphilosophisebe Bemerkungen dem wissenschaft- 
lieb Gebildeten, der dabei nicht zugleich Musiker ist, ei- 
len belleru Blick in das Wesen der Tonkunst versebaf- 
lii, so weit sieb nun eben mit Worten in solcher Kunst 
Etwas erklären lässt, was nach unserer Ansicht niemals 
völlig genügend möglich ist. Daher hallen wir es für 
richtig, dass durch Auslührung einiger Tonstücke die ei- 
(rntlicbe Erläuterung gegeben wird. Es wurden diesmal 
■Sätze von Tonslücken aus verschiedenen Lebeusperioden 
Beethoven'« vorgetragen, aus den Sonaten Op. 2, Op. 53 
uad Op. 111. Fräul. Lautmann aus Petersburg spielte 
dieselben recht brav. 

Boten die ersten beideu Vorlesungen dem gebildeten 
Musiker auch nichts wesentlich Neues, wenn sie auch die 
Aufmerksamkeit zu fesseln wohl geeignet waren, so dürfte 
doch besonders die letzte derselben ein allgemeines In- 
teresse zn erregen im Stande gewesen sein. Dieser Vor- 
Irag suchte den Einfluss der weltgeschichtlichen Ereig- 
nisse auf die Fortbildung und Richtung der Musik io den 
verschiedenen Kunslperioden zu begründen, und entwickelte 
lam Schlüsse die Tendenz der zu ballenden Vorlesungen. 
Die allgemeine Cbaracterislik der verschiedenen Scholen, 
und besonders drr letztem Zeit, gewährte einen beleh- 
renden Eeberblick über das Kunslgebiet, und die Remer- 
kugeo über die neuesten Kunslbestrebungen mit prophe- 



i tischen Folgerungen für die nächste Zukunft waren in- 
| teressant und zu eigenem Nachdenken anregend. Wollen 
wir auch jetzt die Ansicht, die Blüthe der Tonkunst sei 
vorüber, es fehle der neuesten Zeit ein Centralpunct, oder 
mit andern Worten , jener hochbegabte Geist sei nicht, 
wie in früherer Zeit, vorhanden, von dem etwas Er- 
spricsslirbvs für die Fortbildung der Tonkunst zu er- 
warten sei, nicht kritisch belcncbten , so möchten wir 
1 doch die Folgerung, die Wissenschaft, die Kritik müsse 
das Fehlende schallen , die Prämisse selbst zugegeben, 
I nicht für ganz richtig erkennen. Halten wir das Eiogrei- 
I fen der Wissenschaft zur Fortbildung der Kuusl für un- 
bedingt nothwendig, so sind wir doch der Ansicht, dass 
\ sie für sieb allein, ohne den Alles belebenden gölllicheu 
Funken, nichts vermag, und dass ihre Bestrebungen nie- 
mals jenen auf Alles mächtig einwirkenden Geist erre- 
gen können. — Wir müssen uns hier mit kurzen An- 
deutungen begnügen, da unser ßeriebt kein tieferes Ein- 
gehen io diesen reichhaltigen Stoff zulisst. Mit Vergnü- 
gen aber sehen wir den zu hoffenden Vorträgen entge- 
gen; sie werden das Ganze überschauen lassen und zu 
weiterer Entwickelung der ausgesprochenen Ansicht Ge- 
legenheit gehen ; auf jeden Fall müssen sie bei der ge- 
wählten Darslellungsweise für jeden Gebildeten Interesse 
gewähren. r. — 



Summarischer Bericht 
über die musikalischen Kräfte von Cöln und deren Lei- 
stungen in dem Winterhalbjahre 1843 — 44. 

1) Vas Theater, unter Directiou des Herrn Spiel- 
berger. Erste Sängerinnen: die Damen iVeixtlbaum und 
Limbach. Tenoristen: die Herren Peretli und IFoiff. 
Bariionist : Herr IHchon. Bassisten : die Herren Formet 
und Eltenberger. Capellmeistcr : die Herren Hont und 
Reithmeier. Concertmeister : Herr Hartmann. — Das 
Repertoir bestand, da Herr Pichon erst gegen Ostern ein- 
traf, mit Ausnahme der Opern , in welchen die Haupt- 
rolle einen Bariton verlangt (z. B. Templer, Faust, Don 
Juan) — aus fast allen in Deutschland gangbaren classi- 
schen und Modeartikeln. Neu einsludirt wurden : Fidelio, 
des Teufels Antheil, der Schöffe von Paris, Euryanthe, 
Don Pasquale. 

2) uie Concertgeiellschaß veranstaltete auch in die- 
sem Winter sechs Concerle. Das Orchester mit Zuzie- 
hung von kunslgeübten Dilettanten stellt ein Kontingent 
von beinahe 60 Personen, darunter zehn erste Violinen, 
acht Violoncelle, fünf Kontrabässe u. 8. w. Die Kliorge- 
sänge und Soli's wurden von Mitgliedern der hiesigen 
Singacademie und des städtischen Gesangvereines ausge- 
führt. Fräul. Fischer aus Darmsladt, eine tüchtige So- 
pranistin, w ar ausnahmsweise für zwei Conccrte engagirt. 
Dirigent: Heinrich Dom. Das Repertoir bot viel Ab- 
wechselung und zeugte von einem ebrenwerthen Streben, 
das Gediegene mit dem Gefälligen zu verbinden. Es wur- 
den executirl Symphoniern : Beethoven (Fdur und Adur), 
Mozart (Gnioll), Spohr (Weibe der Tone), Biet (K moll). 
Dorn (D dur). Ouvertüren : Gluck (Iphigcnia in Aulis), 

< Fczca (Omar und Leili), Beethoven (Koriolan), J. Klein 
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(Jungfrau von Orleans), Feit (Op. 17 in D), Mozart 
(Idomcneo). Von grösseren neuen Werken kam KossinCs 
Stabat mater zur Aufführung. Diese ansprechende Com- 
position wurde später mit brillanter Besetzung der Solo- 
partieen und in Verbindung mit Beethoven 's C moll - Sym- 
phonie noch zwei Mal (am grünen Donnerstage und er- 
sten Oslerfeierlage) im Theater zu Gehör gebracht. — 
Von fremden Virtuosen trat im zweiten Concert Herr 
Spind/er aus Aachen auf, ein trefflicher Oboebläser. Von 
hiesigen Künstlern hörten wir nur Herrn Concertmei- 
ster Hartmann in der SymAr’scben Gesangscene und 
einem Potpourri von Kalliwoda. 

3) Die musikalische Gesellschaft , ein Instrumental- 
verein von Dilettanten , vereinigt sich an jedem Sonna- 
bend in Verbindung mit dem grossem Theil des engagir- 
ten Orchesters zur Aufführung von Symphnriiecn und 
Ouvertüren. Dirigent ist der hiesige Musikalienhändler 
Ahnenräder, zugleich erster Violinist beim Theater. 

4) Der städtische Gesangverein unter Dircction des 
städtischen Capellmeisters Dorn. 

5) Die Singaeademie unter Direction des Domorga- 
nisten Weber. Beide Gesellschaften verfolgen dieselben 
Tendenzen in Ausführung eruster, meist kirchlicher Mu- 
sik. Wöchentlich ein Mal Versammlung. 

6) Dir Liedertajel kommt monatlich ein Mal zusam- 
men. An Weber s Stelle wurde für das laufende Jahr 
Herr Dorn zum Liedermeister gewählt. 

7) Der Männergesangverein, gestiftet von Fr. We- 
ber, hält wöchentlich eine Versammlung, worin geistliche 
Compositinnen für mehrstimmigen Mänuergesang geübt 
werden. Der Verein veranstaltete auch drei sehr besuchte 
öffentliche Aufführungen. 

8) Kirchenmusik. Mil Ausnahme der sonn - und fest- 
täglichen unter Herrn Domcapellroeister Leibi excculir- 
ten Messen, bietet diese Branche hierorts nichts ßemer- 
kenswerthes. Die zwanzig Orgeln in den zwanzig liaupl- 
kireben Cölns sind ohne Ausnahme unbedeutend. 

9) Quartettmusik. Das sogenannte rheinisrhe Quar- 
tett, bestehend aus den Herren Uartmann, Derkum, We- 
ber und Breuer, gab in diesem Winter sieben Abend- 
unterhaltungen, in denen sie sieb als tüchtige Spieler 
bewährten. 

10) Extraconcerte veranstalteten : der ausgezeich- 
nete Harfenist Parish - Alt ars ; der Pianist Drryschock 
(drei Mal) , seine Virtuosität ist erstaunlich , als Cornpo- 
sileur aber steht er auf keiner hohrn Stufe; der belgi- 
sche Violinist Kettenys in Verbindung mit dem schon ge- 
nannten Oboebläser Spindler; blinde Flötisten und dito 
Sänger u. s. w.; Musikdirector Kahles ans Düren be- 
schloss seine interessanten Vorlesungen mit einem soge- 
nannten historischen Concert, welches verdienten An- 
klang fand. 

11) Instrumenten- Fabrik. Höchst ausgezeichnet sind 
die Leistungen der Herren Eck und Comp. , deren Con- 
certffügel und Piano's sich ohne Scheu den besten znr 
Seile stellen dürfen. 

12) Musikalische Kritik. Vacat. 

Gegenwärtig beschäftigt sich das hiesige musikali- 
sche Publicum mit den Vorübungen und Vorbereitungen 
(leider auch Zeilungspläokcleien) zum 26. niederrheini- 



[ sehen Musikfesl, welches zu PGngsten in Cöln unter Di- 
I reclion unseres städtischen Capellmeisters gefeiert wer- 
den soll. Das Programm besteht aus HändeC s Jepbta 
(nach der englischen Originalpartilur mit Orchester und 
Orgel), Beethoven' s Missa in U (in Deutschland die erste 
ungelhcilte Aufführung dieses Riesenwerkes), Mozart’s 
Jupitersymphonie in C, uod Cherubinfs Hymnen. — 

Ein bereits gedruckter Plan, die hiesigen Instromcn- 
talkräfte unter dem Namen : ,, Orchesterverein “ für im- 
mer zu coocenlrircn und das Orchester selbst zu einem 
städtischen Institut zu erheben , cirrulirt seit vier Wo- 
chen und scheint Theilnahnic zu ci wecken. 

Cöln, den 15. April 1844. 



Carneval- und Fastenopern u.s. «>. in Italien. 

( Fo rlaet z an g.) 

Lombardisch - Vcnetianisches Königreich. 

Mailand (Teatro atla Scala). Pracht, verschwende- 
rischer Leberfluss, Furore und Fiasco wechselten diese 
Stagione schnell mit einander ab; wobei eine neue Oper 
nach 72 Stunden, zwei andere neue Opern schou nach 
drei Stunden ohne allen Pomp in grösster Stille beerdigt 
wurden. Ein Dutzend Prime Dornte , darunter eine ein- 
zige ganz vorzüglich; ein halbes Dutzend Tcnore, wovon 
die eine Hälfte wenig, und die andere....; ein anderes 
llalbdulzcnd Bassisten, nämlich fünf mehr oder weniger 
wackere Distonircr und ein guter Buffo, nebst den Se- 
cundärvirtuosi wirkten in 8, sage acht Opern, von denen 
sechs verunglückten und zwei sich der besten Aufnahme 
erfreuten. In den gar nicht gelungenen grossen und klei- 
nen Balletten war die berühmte Eisler aus Wien die 
bekränzte Siegesgöttin. 

Pacini’s Maria dTnghillcrra, die ihm bekanntlich vo- 
rigen Carneval zu Palermo die Krone der Unsterblich- 
keit von den Palermilanern verschaffte und schon vori- 
gen Herbst in Turin durchflel, befriedigte auch hier ganz 
und gar nicht. Da üjter Pacini’s neue Schreibart weiter 
unten die Rede sein wird, so mag hier blos bemerkt wer- 
den, dass der für uns neue Tenor Ivanoff in dieser Oper 
kaum einiges Aufsehen erregte; er ist zwar ein guter 
Sänger mit schöner Brustslinxnc , aber kalt im Vortrag. 
Die Mollini vom hiesigen Conservaloriuni geht mit — für 
die Scala. Ferlolli ist gar kein Held. Der aus Barcelona 
zurückgekchrle Bassist Marini, als Dislonirer auf der 
Scala im guten Andenken, dehülirle in Douizetti's Marino 
Faliero , zur Seile der De Gingli und des Tenors Fer- 
relli ; aber seine schöne Stimm« verlor seither noch mehr 
an Reinheit , und der Marino Faliero verschwand nach 
der ersten Vorstellung aus der Scene. Um diese zwei 
1 Unfälle ganz zu verw Ischen , wollte das Schicksal , dass 
eiuer spanischen Sängerin Antonia Del Carmen - Monte- 
negro gleich darauf in Bellini's fast verschollener Nornu 
ein sehr glänzender Empfang von Seite der meisten Zu- 
hörer zu Theil wurde. Die Montenegro, aus adeliger Fa- 
milie zu Cadix im Jahr 1818 geboren, erlernte den Ge- 
sang anfänglich bei einem Dilettanten in Madrid. 1841 
und 1842 brachte sie in Paris zu und saug da in meh- 
reren Conrerlcn. Vorigen Januar 1843 ging sie mit dem 
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Maestro Cella nach Amsterdam, und sang auf dem Thea- 
ter daselbst mit Beifall in der Norma, Lucia, im Barbiere 
di Siriglia und in den Puritani; hierauf begab nie sich 
nach Berlin , von wo aus sie eine Scriltura für die Mai- 
länder Scala erhielt. Bei all dem günstigen Empfange auf 
diesem grossen Theater sind indessen die L'rlheile über 
diese Künstlerin höchst verschieden. Schreiber dieses, der 
rerhindert war, sie gleich anfänglich zu hören, erstaunte, 
als er nach dem gemachten Furore von unparteiischen, 
sehr gewichtigen Schiedsrichtern einstimmig die Worte 
aalsprechen hörte: ,.sie habe Feuer und Seele, sei aber 
feine Sängerin!'* Wirklich trägt sie in der Norma 
manche Sachen ergreifend vor. in ihrem Stimmenumfaoge 
ist sie aber blos vom ein- bis zum zweigestrichenen Jf 
am glücklichsten, und hält überhaupt mit den heutige» 
ketten italienischen Sängerinnen , z. B. mit der Tacchi- 
aardi, Tadoliui, Frezzolini, keinen Vergleich aus. In der 
Norma sang neben der Montenegro Tenor Ferretli und 
Bassist NJarini ; die Adalgisa machte anfänglich die Bel- 
loni, sehr bald darauf die Albani. Nachdem ßellini's Pu- 
ritioi, mit der Moltini, IranofT, Marini und Ferri (die ihr 
famoses Duett um die Wette herunter distonirten), als 
langweilige Oper zum Glücke nur wenige Male den Zu- 
kärern ein starkes Gäbneu abgclockl halten, und die neue 
Oper Sojoniiba, del Maestro Luigi Petra/i (einem Schü- 
ler Mercadante's), nur einen Abend gegeben worden war, 
wofür der Componist dem Vernehmen nach aus seinem 
«geneu Beutel hundert Augsburger Gulden der Impresa 
krzablt hatte, ging Pacini't neue Oper : L'Ebrea mit der 
äuilenegro, der Alboni (nicht mit der vorbenannleu Al- 
kani zu verwechseln), den Herren IvanolT und Marini in 
cw Scene, erhielt sich aber darauf mit Noth in drei Vor- 
eilungen und verschwand sodann gänzlich aus derset- 
M. Pacini, der erste Rossini’schc Apostel, machte zn 
einer Zeit Epoche, darauf (von den andern Hossini'schcn 
Aposteln Donizelti, Mercadaote, Bellini, Ricci verdräugt) 
t.ne lange Pause, in welcher er einem ernsthafteren mu- 
aUlischen Studium sich widmete. Seil seiner Saffo aber- 
aals melodramatisch thätig, fehlt cs ihm noch jetzt bei 
•eiscr 70. Oper, der obigen Ebrea, keineswegs an origi- 
nellen melodischen Ideen, er schreibt auch viel solider, 
als ehemals, nur hat er Mercadante's leidigen Fehler an- 
genommen: er erdrückt Sänger und Zuhörer mit Voeal-, 
Instrumental - und Harmoniemassen. Grosse Meister haben 
ilels mit wenigeu , aber am wahren Urte angebrachten 
Harmoiiieeu die erhabensten Wirkungen bervorgebraebt ; 
wozu freilich vor Allem eine treffliche Schale, Studium 
4er musikalischen Classiker, sodann ein eigenes Genie 
und Talent gehören. Jetzt schläft man in der Scala beim 
itbreeklichslen Stimmen- und Orchesterlärm ebenfalls recht 
■uft. Bedenkt man ferner, dass im ganzen Dissonanzen- 
M«r unserer heutigen für hochgelabrt gehaltenen Maestri 
licht ihr eigentlicher künstlicher Gebrauch zu finden ist, 
wie man Jas z. B. bei einem Meyerbeer, Mendelssohn, 
hei ensertn herrlichen Spohr u. A. jetzt lebenden musi- 
kalischen deutschen Heroen auf der Stelle erblickt; dass 
tu gebundener Styl, der für die Ebeugeuannlen ein Spiel 
bl, hei Erstem auch in den ernsthaftesten Musikeu aus- 
«rst kärglich in Miuialur und als ein Noli me tangere 
betrachtet wird ; — so könnte man bei all diesen Har- 



monieanhäufungen fragen: Harmonie, qut me veux-lu? 
(Noch unlängst wurde mir von einem für sehr gelehrt 
gehaltenen Maestro ein von ihm neu componirtes grosses 
Kirchenstück gezeigt. Auf meine Bemerkung, dass mir der 
künstliche Gebrauch der Dissonanzen und der gebundene 
Styl ganz besondere gefielen , schüttelte er stark den 
Kopf dazu, und mir fiel dabei die Fabel des Fuchses ein.) 

Bis jetzt, das ist bis zu Ende des Camevals, sab es 
also auf der Scala nichts weniger als tröstlich aus. Von 
den bisher gegebenen sechs Opern machten füuf Fiasco. 
Die Norma, der man viel Langweiliges nicht absprechen 
kann, erhielt sieb durch die Montenegro. Unter den Sän- 
gern ragte Letztere, ihrer bedeutenden Partei wegen, am 
Meisten hervor; als sie nach und nach öfters distooirte 
(zur Scala gehört eine eiserne Brust) , nahm auch diese 
ziemlich ah. Mit der Fastenzeit kamen von den ander- 
wärts geschlossenen Theatern neue Sänger an , und so 
gab man denn auf der Stelle Donizelli’s Linda di Cha- 
mounix mit den Damen Tadnlini, Alboni, dem Tenor Gar- 
doni, den Bassisten Colini, Fedrigbini und Buffo Hovere. 
Nach aller Schmach und nach Pacini’s erdrückenden mu- 
sikalischen Massen war Donizelti’a einfache, sangbare, 

I mitunter wirklich hübsche Musik der Linda , noch dazu 
von diesen neuen Sängern vorgetragen, ein wahres Lab- 
sal. Die seit langer Zeit hier nicht gehörte treffliche, sonst 
kalte Sängerin Tadolini hat seither mehr Feuer, und 
dürRe die erste jetzt lebende Prima Donna in Italien sein ; 
ihr reiner umfangreicher, sehr geläufiger Sopran ist eisen- 
fest und sie überwindet grosse Schwierigkeiten mit Leich- 
tigkeit. Jeder der übrigen Sänger verdient Lob, beson- 
ders der für uns neue Bassist Colini, ein Römer, mit hüb- 
scher (leider zuweilen Kehl-) Stimme und gutem Gesänge. 
Zu Ende der Stagione gab man znm ersten und letzten 
Male Mireckts neue Oper Cornelia Bentivoglio. Herr 
Mirecki, ein Pole, der ein Sechziger sein mag, bat bereits 
vor mehreren Jahren eine Oper in Genua componirt, und 
wurde sodann Director einer Musikschule in Cracau. Seine 
angezeigte Oper hat nichts Besonderes aufzuweisen und 
ist im Ganzen einförmig. 

(Tealro Carcano.) Während der Fasten wurde hier 
Kioravanti’s Columella (Pulcinella), Donizetli’s Lucia uud 
Torquato Tasso gegeben. Die Prima Donna Agostini uud 
Bufl'o Borelia, der eben so wie Gambiaggio ein Mailän- 
der ist, waren die Besten der Gesellschaft, 

Der 10jährige Knabe und fertige Pianofortespieler 
Alfred Joel aus Triest Hess sich ein Mal in den Zwi- 
srbeuaclen auf der Scala mit vielem Beifalle hören. 

3Ioma, durch eine Eisenbahn mit Mailand verbun- 
den, hatte gewöhnlich nur zur Zeit seines Johanoisjahr- 
marklcs Oper ; nun prangt sie auch im Carneval auf die- 
sem Theater. Die Geschwister Perger (Prima Donna Jo- 
hanna und Bassist Ferdinand), die Carletti, Tenor Bono- 
melli (Letzteren abgerechnet, sämmtlicb Anfänger) waren 
. für hier in Donizelli’s Roberto d’Evrenx, Lucia di Lam- 
mermonr und Kossini’s Barbiere di Siviglia genügend. 

Conto. Die Zoja gefiel wohl in Donizelti’s Figlia 
del rcggimcnlo, ihrem Steckenpferde ; so ziemlich Tenor 
Bianchi, Buffo Hilaret, weniger Bassist Marehclli (dem 
die Bolle nicht zusagte), Doch weniger die Musik. Ricci’s 
Due Sergenli mit der unpässlichen Wanderer, der Spa- 
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nisrin Mono* (ganz Anfängerin) und dem Bassisten Torr« j 
desgleichen Herrn Speranza's Due Figaro mit beiden be- 
nannten Prime Donne und Bassisten , deren Musik eben- 
falls wenig behagtc, fand Iheilweise von Seiten der San- 
ger einigen Applaus. 

Pavin. liier war der Opernappetil so stark, dass man 
zwei Theater damit beschäftigte. Im Teatro del Nobile 
Condominio machte Ricci's (F.) Corrado d'Allamura mit 
wenig geniessbarer Musik den Anfang. Die brave (irilfini, 
die Altistin Brambilla (Carlotta), Tenor Ricci und Bari- 
ton Marcusi Ibaten alles Mögliche, uni keinen ganzen 
Fiasco nach Hause zu tragen. In Donizelti's Lucrezia Bor- 
gia begann die Dämmerung am Theaterhorizont und es 
wurde darauf ganz bell in dessen Gemma di Vergy, wel- 



che Titelrolle der hier gebürtigen Prima Donna die Palme 
in die Hand gab. 

(Teatro Re.) Die Schwestern Agostini (Haehele und 
Ersilia), die Tenore Olivieri und Assaudri, Bassist Cec- 
coni hatten die grosse Kühnheit, auf diesem kleinen Thea- 
ter Mercadante's grosse Oper Bravo mit einem kleinen 
Orchester zu geben. Sintemal der gewöhnliche Riesen- 
lärm dieser Musik hier ganz vermisst wurde, so machte 
der Bravo bald dem Columelia Platz, worin Bulfo Torri 
die Titelrolle übernahm, und besonders die Studenten der 
hiesigen Universität ergötzte. Die Agostini (H.) erwarb 
sich hierauf in ihrem BeneQz, als Gemma di Vergy, vie- 
len Beifall. Auch Coppola's Nina mit der Agostini (E.) 
ging nicht ührl. (Beschloss folgt.) 



Ankttnd 



NEUE MUSIK ALIEN, 

welche »o eben 

im Verlag von Hreltkopf «*• Hfirtcl in Leipzig 

erschienen und durch alle Buch- and .Musikalienhandlungen zu 
beziehen tind r 

Au Vier, IV. F. Es, Die Sirene. Komische Oper in drei 
Aclen von E. Seribe. im Clavierauszuge mit deutschem 
und französischem Teil, in einzelnen Nummern. 

No. i. Lied Ihr Sopran — 7| 

- 2. Terzett für Sopran und zwei Tenore — 20 

- S. Lied für Tenor — 

- 4. Quartett für zwei Tcoore und zwei Bässe ...... — 

- 8. Recitatir nnd Arie für Tenor — 18 

- 0. Lied für Sopran — 8 

- 7. Duett für Sopran und Tenor — 20 

• 8. Terzett für Sopran» Tenor nnd Bass ............ — 20 

8 b . Romanze für Sopran — 8 

• 9. Caratinc für Sopran — 74 

• 10. Chor für zwei Tenore und zwei Bässe — 7i 

• II. Daelt für Sopran und Tenor — 1 15 

- 12. Arie für Sopran — 10 

— — Ouvertüre zur Oper : Die Sirene für das Pianofortc. — 18 

Brrtlkoven. I«. \ nn , Christas am Oelbergc. Ora- 
torium, Ctavierauszug za zwei Händen ohne Worte, ein- 
gerichtet von Carl Czerny 2 — 

— — Dritte Oaverture zur Oper; Leonore in C. für zwei 
Planoforte zu acht Händen eiliger, von G. M. Schmidt. I 20 

Brleelaldi, II primo atnorc. Fanlaisir pour la 

Flute avec aceompngoement de Piano. Op. 21 — 20 

Dfthler. TM., Faataisie pour le Piano sur des molifs 

de l’Opera . Sapbo de Pacini. Op. 49 1 10 

FArnteiinu, A. II., Die Kunst des Flötenspiels» in 
theoretisch- practisehcr Beziehung dargestellt. Op. 138, 

Cirtonirt 8 — 

Lccarpentker, Am 2 petits Divertissements pour Ic 
Piano. Op. 89. No. 1 : Le spectacle ü bearfice d’A. 

Lair de Beauvaia. No. 2 i Reine de la pratre d’A. de 

Modave k — 10 

RftfT. J., 3 Pieces characteriatisfues ponr le Piano. Op, 2. — 20 

— — Scherzo pour le Piaao. Op. 3 — 12t 

— — Moreeau de Salon. Faataisie brillante ponr le Piano 
snr des motifa de l’Opera: Maria di Radent de Doni- 

zetti. Op. 4 — 20 

R5(kfl, E., 2 Caprie« ponr le Piano. Op. 3 — 10 

— — Reverses. Nocturnes pour le Piano. Op. 6 — 18 

11 Lamento e la Cousoiazione. 2 Rotaances pour 

le Piano. Op. 7 — 13 
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NEUE MUSIKALIEN 

im Verlage von Trautwein de Comp, in Berlin erachte 
nen und durch alle Buch- und Musikalienhandlungen zu beziehen: 

AuNwahl vor*fn5lirli«*r Hunlkwrrke in gebunde- 
ner Schreibart von Meistern älterer und ncuerrr Zeit. Zweite 
Sammlung, fusRc Lirferung, oder llnaMr, .% Aria nell’ 
Orat. , .La Caduta di Gcrico“ per il Mczzo-Sopr. con Orth. 
Partitura. Suhseriptionsprris \ Thlr. 

Buch, J, N. . Kirebengcsäng- für Solo- und Cborslimmen mit 
Instrumentalbegleitung. Partitur mit unterlegtem CI. -Aus», von 
J. P. Schmidt, Hritte Lieferung. ,, Barmherziges Kerze der ewi- 
gen Liebe.*' 1 Tlilr. 

Vftaydn, J,, Quatoors pour le Violon en Partition. Edit. com- 
plcte. No. 49 — 63. Subscriptionaprcta 4 Tlilr. 

(Bis zur Oslcrmesae 1848 werden sammtliclie 85 Nummern 
nebst einem thematischen Register erscheinen. Es ist dies alsdann 
die einzige vorhandene vollständige Ausgabe in Partitur. ) 

H ruft, GuMtav. Quatuor für zwei Violinen, Viola und Vio- 
loncell. Op. 1. No. 3. 1} Thlr. 

(Im Laufe dieses Jahres erscheinen noch drei Qtmlnor* diese» 
Com po nisten unter Op. 8. No. 1 — 5, im gleichen Verlage.) 

— — Sechs Lieder für Pianofortc und Yiolonccll. Op. 7. Zweite 
Lieferung der Lieder (ohne Worte) für Pfte u. Vcrlle. 1 Thlr 
LillA f A. L», Sangergrua». Fünfunddreissig Lieder verschiedenen 
Inhalts mit achten dcutseheii Volksweisen und neuen Composi 
tionrn von O. Urämie , Fr, Cammer , lf\ Gährirh , Fl. Geifer, 
A. B. Grell, H. Hauer, .1. Haupt, A. JV eithmrdl und //. A. I . 
Pisloriut für den eiu zwei • und dreistimmigen Gesang in Schu- 
len, wie auch in kleineren Sängerhrcisew hrrausgegeben. Preb 
f Thlr. 

Heluieider, Wr. I>«, Der 67. Psalm > ,,(»oit sei uns gnä 

dig und segne uns.* 4 Für doppelten Mannerchor mit Orcbester- 
licglrilung. Op. 102. Partitur 1 Thlr. Die Chorstimmeo 
Thlr. im Siihscriplionspreis. (Zu dem im August dieses Jahres 
bevorstehenden grossen .Musikfest in Meissen componirt.) 



In unserm Verlage sind erschienen und io allen Musikalien 
handlungen zu haben : 

Baldeneeker, CH., Grande Fantaisk et Vorrat, aus So* 
namhula für Pianoforle. Op, 3 Preis 20 Ggr. 
Ltndpmlntner , P M ..Die Fabneawackt,“ Lied mit Begld 
tung des Piano. Preis 6 Ggr. 

j — — Dasselbe mit Begleitung der Guitarre. Preis 4 Ggr. 

{ Stuttgart. Allgemeine ?Vluftll4 Handlung. 



Druck und Verlag rott Breitkopf und Härtel in Leipzig und unter deren Verantwortlichkeit. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKAL ISCHE Z EITUNG. 

Den 12"“ Juni. M ZA. 1844. 



Inhalt t Seb. ßacb'a Cboralgerioge oad Cantaten. (Portaelzaag.) — N mehrt ehten : Aas Lendon. Caraeval- und Faslennpern a. a. w. 
in Italien. (Besehlus«.) Aus Frankfurt. — Feuilleton. — Ankündigungen. 



Seb. Baclis Choral -Gesänge und Cantaten. 

(Fortsetsoog.) 

Betrachten wir dieser Cantate gegenüber eine andere 
(Sr das erste Osterfest geschriebene: „Christ lag in To- 
desbanden.'* Bach bat den Text des Lutber’schen Kir- 
chenliedes ganz unverändert dazu beibehallen, und somit 
fbr den Gang und die Gestaltung dieser Ostercanlate eine 
von der vorigen völlig abweichende Aufgabe genommen. 
Jene führt von der Schilderung der Freude des gesamm- 
ten Weltalls durch deren nähere Betrachtung zum furcht- 
losen und ruhigen Blick in das eigene Grab, zur freudi- 
gen Erwartung endlicher Auflösung und Verwandlung des 
eigenen Leibes an die Pforten des Jenseits hin. — Die- 
ser Text verweilt dagegen in steter Betrachtung des Kam- 
pfe* zwischen Tod und Leben, fasst dessen einzelne Mo- 
mente ruhig in’s Auge und leitet wiederholentlich zum 
Bewusstsein im Glauben: „Das Leben bat den Sieg er- 
rangen, alle Macht und Gewalt ist dem Tode durch die 
Binopferung des Heilandes entrissen.“ — Diese Erkennt- 
nis* führt zur Glaubensfreudigkeit und zum Jubel- und 
Preisgesange auf das Fett bin, und ao endet diese Fest- 
cintate, wie die vorerwähnte begann. — Die ganze Be- 
trachtung verlässt den Kreis der gesammten Menschheit 
sicht, und tritt nirgends als eine subjective hervor. Des- 
halb giebt unser grosser Meister folgerecht in seiner Com- 
posiliou niemals den kirchlichen Ausdruck der Gemeine 
aaf; allen Stücken der Cantate dient glcichmissig der 
Cantus firmus des Chorals zur Grundlage , den er den j 
Textcsstropben gemäss in kunstreichen und inannichfalti- I 
gen Bearbeitungen verwendet. Wir müssen uns mit Rück- ! 
siebt auf diese Blätter das nähere Eingehen auf die ein- 
zelnen Stücke dieser unstreitig zu ßach't grossartigsten 
Schöpfungen zu zählenden Cantate versagen, um die oh- > 
nebin schon zahlreichen Beispiele nicht noch mehr zu 
häufen. — Sie ist ausser dem Streichquartett mit einem 
Cornett und drei Posaunen begleitet, und führt nach einer 
den Choral andeutenden Einleitung die erste Choralstro- 
phe vierstimmig durch , behandelt die zweite als Duett 
für Sopran und All; die dritte mit figurirter, lebhafter 
Begleitung der Geigen ist dem Tenor übergeben ; die vierte 
ist eine Durchführung für den Chor, den Cantus firmus 
na Alt, die übrigen Stimmen führen die Melodie der ein- 
zelnen Choralzeilen in der Verkleinerung ans. ln der fünf- 
ten Choralsirophe trägt der Bass den Cantus firmus solo vor, 
Violinen und Bratschenahmen ihn in vierstimmigem Satze 
in der Quinte nach. Die sechste Strophe Daell (So- 
tt. Jatirgiag. 



pran und All); die siebente voltstimmiger Schlusschoral, 
in gewöhnlicher einfacher Haltung. — Wie unn diese 
beiden Cantaten ihrem Inhalte und ihrer Anordnung nach 
wesentlich von einaudrr unterschieden sind, so ist aoeh 
der rein musikalische Tbeil in keinem Pancle mit einan- 
der ähnlich. Bei der jetzt schon weiteren Verbreitung der 
Orgel- und Claviercomposilionen unseres Meisters ist es 
zu bekannt, dass Bach sieb nicht leicht wiederholt, und 
obwohl er seine ihm ganz eigenlhiimliche Schreibart bst, 
doch an keinen stehenden, stets wiederkebrendeti Formeln 
za erkennen ist. Bach ist frei von aller Manier, und die 
dichterische Mannicbfiltigkeit, welche sich so vielseitig in 
seinen Instrnmentalcompositionen offenbaret , findet sich 
ebenfalls in den Anfangscomposilionen und überreich vor, 
ungeachtet Bach fast nur allein für die Kirche geschrie- 
ben bat. Seine Gesäuge sind wahrhaft von dem heiligen 
Geiste durchdrungen, und der ernsteste und würdigste 
Sinn bringt sie künstlerisch zur Aussprache. Und den- 
- noeb, wie sehr widersprechen sie formell Dem , was die 
alte Schule gemeinbin Kircbenslyl zu nennen pflegt. Scho« 
die beiden hier näher betrachteten Ostercantaleu bezeu- 
gen dieses. Indem jene sich grössten! heil* in ganz freien 
Formen bewegt, hält sich diese ganz eng an den gebränch- 
j liehen Kirchengesang der Gemeine, der seiner Natur Dich 
die sich mit ihm vereinigenden Formen beschränkt. Wo 
aber dies nicht der Pall ist, da lässt sich Bach ungehin- 
dert gehen, und bedient sich jeder Form, w enn diese nur 
wahr, erschöpfend and Anschaulichkeit gebend im Aus- 
drucke ist. — Eben an Seb. Bach kann man es recht 
deutlich erkennen, dass nicht eine oder die andere Schreib- 
art allein auf die Bezeichnung Kirchenstyl Anspruch ma- 
chen darf, sondern dass eben nur der mit dem Heiligsten 
und Höchsten erfüllte Geist die Sprache zu reden ver- 
mag, welche das Erhabenste anschaulich macht, und dass 
sich das Niedrige und Unwürdige dann von selbst aus- 
schliesst. — Es ist wohl seltsam, dass fast hundert Jabre 
vergehen mussten , bevor dies an Bach erkannt wurde. 
Die Theoretiker, welche aus »einen Werken die Norm 
für den Satz, die Scheidung eines Kirchen- und Kammer- 
styls entwickelten, waren gerade Für den tiefen poeti- 
schen Sinn seiner Kunstwerke verschlossen geblieben, 
und schrieben ihren hoben künstlerischen V\ erlh ganz 
anderen Dingen als diesem zu. — Und dennoch treten 
nus in einer Menge seiner Kircbengesänge am Allerschla- 
gendsten gerade die Beweise entgegen , dass Bach sich 
der verschiedenartigsten Schreibarten bediente , wenn sie 
ihm das Rechte, Wahre, hier Passendste erschienen. Wie 
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Baini In balestrina zehn verschiedene Style nachweist, 
so Messe sich in ähnlicher Weise an Hach eine ungleich 
päisscre Anzahl ohne Mühe bcrausfindeu , und wie wir 
in ihm, im eigentlichen Sinne des Worles, den l’rolotypus 
der evangelischen Kirchenmusik erblicken , so spiegeln 
sich ancli in den von ihm gewählten Können die Rich- 
tungen, welche später die Kunst gcnominrn, unwiderslreil- 
bar ab. — Einige Beispiele mögen das Angedeutete nach- 
weisen. — In der Cantate: „Jesus schläft, was soll ich 
hollen“ erhebt der Tenor in einem Recitalive die Klage 
über die Brdrängnissdrs Christen, während der Herr schläft, 



ond knüpft daran die Bitte, ihm in der Gefahr den rechten 
Weg zu zeigen. Eine kräftige Arie mit yiiarletlbrgleitung: 
„Die schäumenden Wellen von Belials Bächen,“ Gdur, 
%-Tacl, in feurigem Tempo schildert die Gefahr des 
Weges. Die Begleitung ist durchweg malerisch; eine rol- 
lende Figur in der ersten Geige scheint die Gewässer des 
Sturzbachs zu bezeichnen ; in den kräftigen Rhythmen des 
Basses zeigt sich ein mulhvollcs energisches Ansirebrn, die 
zweite Geige und die Bratsche geben das Bild eines mü- 
hevollen sieh Entgegenstemmens, liier der Anfang der 
Arie, in der ich etwas Mozart Eigenthiimliches Bilde. 
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Violini. 

i - 



5^. JSfe 5g 











Die schäumen - deo Wel-Icn von Be 
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Eine Mischung des strengen mit freiem Style findet 
sich unter Anderen in der schönen Cantate: „Herr ui 



5= # 

Die schau - men - den 

spiele aus der Bassarie (Cmoll), welche eine Menge aus- 
drucksvoller Momente in melodischer und harmonischer 
Beziehung darbietet. 



du willst, so schick’s mit mir.“ Ich wähle einize Bei- 

.. ^ „ __ 

ft ^ ir ~T? -*= R j 

Herr »ic du willst, 1 1 f j 



Viola. _(-[ 



-£ g j? =i j ■ j i m 




Digitized by Google 




597 



1844. Juni. No. 24. 



388 




so presst ihr To - dei-scbmer- zen die Seiif-zer aus dem Herzen f wenn mein (lebet nur vor dir gilt. o.s.w. 




Merkwürdig ist in nachfolgender Stelle noch, neben dem ' ungewöhnliche Begleitung, welche offenbar den Klang 
uisdrucksvollen Gesänge, die einfache, bei Bach ganz | der Glocken darslellen soll. 




IVean schon diese wenigen Beispiele das Angedenlete 
nllsländig bestätigen, so dürfen wir doch, selbst mit der 
Absicht , die Beispiele für diese Blätter nicht ohne Nolh 
iq hänfen, noch einige besonders merkwürdige Fälle nicht 
Angehen. — So befindet sich in der Cantate : „Bedenke 
Herr, wie es uns gehet“ eine Altarie, welche unter 
ttach's Arbeiten höchst auffallend, fast einzig dastehl. — 
Eine liebliche, anmulbige Cantilene, in höchster Einfach- 
heit harmonisch und melodisch sich entfaltend, die Be- 
reitung im gleichen Conlrapnnct fast nur in Vierteln, 
hm und wieder eine kurze Phrase der Singslimme nach- 
ihnend, erinnert sie mehr an die mild frommen Gesänge 
Jm. Haydn ' s , als an den tief kräftigen, selbst im lyri- 
“ehea Ergüsse Energie nicht verläugnenden Sebastian. 
Man wäre -versucht, sie für nnächt zu halten, wenn nicht 
die Anordnung der Aufgabe vollkommen entspräche und 
<ir schon in ihm den Künstler erkannt hätten, der wie 
1,1 prophetischen Geiste Saamenkörner in seinen Wer- 
kln ausstreute, deren Wacbslhum und Blüthe einer spä- 
trreaZeil Vorbehalten blieb. — Auch zeigt sich am Schlüsse 
krs zweiten Theiles der Arie der Bach' seht eigentümliche 



Stempel. — Uebrigens ist es bekannt, dass Sei. Bach 
mehrere Ausflüge nach Dresden, wo damals Hasse, die 
Faustina und mehrere andere grosse Sänger Italiens leb- 
ten , gemacht bat. Seine Leichtigkeit im Aulfassen und 
sich Aneignen gehörter Tonstücke bestätigen dessen Bio- 
graphen einstimmig. Hasse baute auf dem Grunde der 
neueren neapolitanischen Schule fort. Das konnte Bach 
ausnahmsweise mit Hintansetzung seines eigensten We- 
sens wohl auch einmal unternehmen, und es wäre sogar 
denkbar, dass Bach die ganze vorliegende Cantate, wenn 
auch nicht für Dresden, doch für die Dresdner geschrie- 
ben haben könnte, welche noch heute (im Jahre 1839 
geschrieben) ihrer entschiedenen Vorliebe für italienische 
Musik nicht entsagen können, und selbst unmittelbar nach 
unseres Meisters grosser Passionsmusik noch einer Sym- 
phonie oder einer brillanten Ouvertüre als Schlusssteines 
bedürfen. Doch wir kehren zu unserem Pastorale zurück 
und setzen den Anfang desselben ausführlich hin, wobei 
noch zu bemerken, dass auch die Behandlung der be- 
gleitenden Flöte sich mitunter ganz modern vernehmen 
lässt. 
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L'm die Beispiele verschiedenen Styles mit moder- I folge noch das Thema eines Duells mit obligater Oboe au 
ncn Anklängen bei grosser sinniger Tiefe zu beendigen, | der Cantate: ,, Wachet auf, ruft uns die Stimme“: 







p 
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ibid betrachte im Beispiel b den »rillen und neunten Tacl, | galer Violine, Oboe und Violoncello aus der Canlate: 
tit deu Schluss); das einer herrlichen Soprauarie mit obli- | „Also hat Goll die Welt geliebel": 




das Thema einer Tenorarie aus : „ Herr, wie du willst, so schiclt’s mit mir“ : 
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der Anfang eines Duelt's aus: „Der Herr ist mein getreuer Hirt 44 : 

Violini. _ _ ^ ^ 




and das Thema einer Tenorarie aus: „Halt 1 im (jedachtmss Jesum Christ“: 

_ ... _ i . 3_ 






Mein Jesus ist er- stau - den, il - leio was schreckt mich noch ? 



, + + 



Mein Jesus ist er- stau - den, al- 




lein, was schreckt mich noch? Al - lein, was schreckt mich noch? Allein , 



was schreckt mich noch ? 






Nach diesen wenigen Andeutungen erklärt es sich, wrlch 
eine grosse Masse von unbekanntem Material norh nähe- 
ren Studien ganz unbenutzt vorlicgt, da jede der Canta- 
ten in der Regel ausser eiuem Einleitungschore und dem 
Schlusscborale einige Recitative und Arten oder Duelt's 
(diese jedoch selteoer) enthält. Sehen wir uns darin um, 
so begegnen wir manchem uns hei anderer Gelegenheit 
bekannt Gewordenen , und werden zum Vergleiche dea 
neuen Fundes mit dem Gekannten aufgeforderl. — So 
enthält die mir vorliegende Sammlung mehrere Choral- 
bearbeitungen , wie sie in der bei Breitkopf und Härtel 
erschienenen Sammlung von Choralvorspielen unverändert 
(leben. Z. B. gleich das erste der Sammlung über : „Wa- I 




chet auf, ruft mir die Stimme“ (in der Cantate über den- 
selben Text); Geigen und Bratschen tragen die Oberstimme 
vor, im Solo Tenor den Cantus ßrmus mit dem Text: 
,,Zion hört die Wächter singen.“ Desgleichen No. 2: 
..Meine Seele erbebet den Herrn,“ Duett für Alt und 
Tenor zum Texte: ,,Er denket der Barmherzigkeit“; 
zwei Oboen und Trompete führen den Cantus firmus. — 
Desgleichen No. 4: ,,Wer nur den lieben Gott lässt wal- 
ten,“ ein Duett für den Sopran und Alt zur vierten Stro- 
phe : „Er kennt die rechte Frcudenfülle den Cantus 
firmus tragen Geigen und Bratschen vor, und mehrere 
andere. — 

(PortsetsoDg folgt.) 
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Beaedict’a Oper ,,I)ie Bräute von Venedig 14 auf 
dem Drury-Lanc- Theater in London. 

Oie englischen Tageiblälter sprechen «ich einstimmig 
in höchsten Grade günstig über diese Üper und ihreu 
j Erfolg im Publicum aus; der folgende Artikel, einer der 
kirreren über diesen Gegenstand, ist den: „News of 
the World“ entnommen. 

London, den 27. April. Diese längst versprochene 
. Oper wurde vergangenen Monlag mit grossem Erfolge 1 
: aufgeführt. Hohe Erwartungen waren durch des Compo- 
nisten bekannte Fähigkeiten in den musikalischen Krei- 
sen erregt, und da derselbe sein Talent schon in seiner 
frühem Oper „Zigeuner’s Warnung“ bewahrt hatte, so 
vir das Haus an jenem Abende fast überrülll. — 

Die erwähnte Oper „Venedig’* Bräute" ist eine mei- 
sterhafte Composilion; sie ist voll kunstreicher Arbeit, ; 
reich an nenen und eigentbümlichen Melodieen , und an 
Motiven, die in büchst einnehmender Art ausgeriibrl sind { 
io den Ensemble's und Chören ist eine Breite und Gross- 
irtigkeit, wie sie selten in neueren Opern gefunden wird, j 
and die sorgsame und zugleich eigentümliche Art, mit 
irr sie behandelt siod, verdient das höchste Lob. Es ist 
Mannt, dass Benedict der Lieblingsscbüler Weber t war, 
snd wir finden in dieser Oper dieselbe Aufmerksamkeit 
für Iaatrumentaleffecte, welche jenen Componisteu so sehr 
tuzeiebnen; alle Hilfsmittel des Orchesters sind vorge- 
Shrt, mehrere dieser Effecte sind ungemein gut. Beson- 
i int bervorzohebeu ist hierin die geistreiche Ouvertüre, 
tan Wiederholung verlangt wurde, ond die einleitende 
äisik des zweiten Acts „die Sturmaceoe.“ Uebrigena hat 
der Componist auch Das nicht vernachlässigt, was für die 
passe Maste anziehend ist, nämlich Melodieen einsufüh- 
rea, die das Gedächtnis* leicht behält; wir finden in die- 
ser Oper mehrere vorlrefiliche Stücke, frisoh und glän- 
tend, and mehrere der BalladeD werden sieh anhallen- 
ter Popularität erfreuen. 

Die erste Ballade, gesungen von Mrs. Alfred Shaw, 
.,0b memorv cease lo grieve“ ist voll Gefühl nod Ausdruck ; 
•irkongsreich und brillant ist Borronit Arie „Laugband 
*06 and Halter,“ die meisterhaft behandelt und zugleich 
i nie Composilion von hohem Werlbe ist. 

Die gefällige Ballade „Ob now the Summer’* Dar,“ 
*»a Miss Römer vorgetragen, leitet in einen sehr eigen- 
tümlichen Frauenchor ein , der laut da eapo verlangt 
vaide; dieser Chor ist in einem parlsnten Styl gehalten, 
der ganz originell und von überaus guter Wirkung ist. 

Dann folgt ein geistreiches Quintett, und Harriton 
«sgt eine reizende Ballade „If a tear sbould repose,“ 
die sehr beliebt werden wird durch ihre Fülle von Melo- 
die rad Gefühl. Das „Madrigal,“ welehes io der folgen* 
den Scene vorkommt , ist eines der herrlichsten Stücke, 
die wir seit langer Zeit gehört haben. Es wurde bewun- 
dernswürdig gesungen and fand so lebhaften Beifall, dass 
es bemalte zum dritten Male verlangt worden wäre. 

Im zweiten Act hat Mra. Alfred Shaw einen sehr 
•irkangtreiehen Gesang „Tbe smile ibat ptajri on woman’s 
check,*' and Harriton eine Ballade „At morn 1 slood npoo 



the beaeb,“ die von besonderer Schönheit nod Grazie ist, 
nnd welche er in vortrefflichem Style vortrug; dieser Ge- 
sang ist eine der vortrefflichsten Nummern der Oper, die 
reizende Melodie und der Ausdruck in derselben werden 
sie sicherlich zu einem der populärsten Stücke machen, 
die seil lange gesungen worden sind. 

Ein sehr gefälliges Dnetl zwischen Miss Römer und 
Harriton „Banish all fear“ wurde sehr lebhaft, beklatsch!. 
Das Finale „Like the feltered bird,“ von Miss Römer 
gesungen, ist sehr treffend und glänzend und bringt einen 
sehr wirkungsreiehen Schluss hervor. 

Wir babeo die erwähnten Nummern der Reihe nach 
genommen , wie sie Vorkommen ; es bleiben ausserdem 
noch verschiedene Chöre, Ensemble’* und Arien einer be- 
sondere Erwäbuuug als vortrefflicher Compositiouen werth, 
die such mit grossem und verdientem Beifall aufgeoom- 
men wurden. — 

Die Handlung ist, ao viel wir wissen, aus „ Roger’ t 
Italien“ entnommen, nnd Mr. Bonn, der Autor des Buchs, 
bst die meisten seiner Materialien sehr vorzüglich und 
poetisch aufgefasst. 

Die Oper beginnt in einem erlenchlclen Casino, wo 
Sorranzo (ßorrani) unter einer heitern Gesellschaft jun- 
ger venelianischer Nobili sein Glück in der Liebe, wie 
im Kriege rühmt; er wird von einem arabischen Mädchen 
Naama io der Verkleidung einet Pagen bedient, die ihn 
früher aus maurischer Gefangenschaft befreit hat. Sie 
bringt ihm einen Brief voo der lieblichen Franeesea (Miss 
Römer), der Braut Alberto'* (W. Harriton), welche seine 
Bewerbungen aber mit Verachtung zurückweitl. 

Er wölbet sehr über dieses Fehlschlagen, schwört 
ihr todtliebe Rache und eilt, seine Pläne mit Hilfe der ihm 
verbündeten Piraten in Ausführung zn bringen. Eine glän- 
zende Scene folgt nun , die Vermählung des adrialischea 
Meeres mit dem Dogen, wobei alle Bräute Venedigs ge- 
genwärtig sind. Die Festlichkeiten schreiten fort, der Ball 
ist im vollen Gange und alle Vergnügungen auf der höch- 
sten Höbe, als plötzlich Sorranzo an der Spitze der Pi- 
raten erscheint und die Galeere mit den Bräuten Vene- 
digs entführt, während die Zuschauer zn sehr überrascht 
sind, um ihnen folgen zn können. 

Der zweite Act zeigt die Insel der Piraten; ein 
Sturm bricht ans, ein Schiff erscheint und leidet Sebiff- 
bruch; die Piraten stürzen heraus und bringen Alberto 
mit sich, den Naama erkennt. Sie findet Gelegenheit, ihm 
an sagen, dass Sorranzo Franeesea io einem Kerker des 
Schlosses gefangen hält, und rälh ihm, um Gelegenheit zu 
Franeesea s Befreiung zu bekommen , zur Bande zu tre- 
ten, worein er auch willigt 

In der nächsten Scene mit doppelter Handlang er- 
blickt man oben die zechenden Piraten , unten die un- 
glückliche Franeesea in ihrem Kerker. Durch Francesoa's 
Festigkeit gereizt, eiilscblieast sich Sorranzo, Gewalt zu 
gebrauchen. Naama bat inzwischen Alberto durch einen 
geheimen Gang in den Kerker geführt, at* sie aber Sor- 
ranzo kommen hört, weicht sie zurück, anz Furcht ent- 
deckt zu werden. Die Piraten, welche Sorranzo und Naama 
in heimlichem Gespräch gesehen haben, vermutben Verratb 
gegen sie, und folgen ibnen heimlich nach dem Schlosse. 
Als sie später Naama wieder nach dem geheimen Wege 
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schleichen sehen, ergreifen sie dieselbe, und dringen in sie, 
711 gestehen, dass sie Sorranzo behilflich sei, die von ihnen 
erworbene Beute hinwegzubringen. Sie läugnrt dies; da 
aber ihre Eifersucht durch Sorranzo’» Aufmerksamkeiten 
für Francesca erregt ist und mau schon von Ferne die 
Kanonen der venetiaoiseben Galeeren hört, so verspricht 
sie' den Piraten, ihnen den geheimen Gang zu zeigen. Sie 
finden Sorranzo, der, als er sich durrh Naatna verratheu 
sieht, sie ermorden will, woran er aber verhindert wird. 
Die Venelianer erobern das Schloss und dringen in den 
Kerker ein, Sorranzo wird gefangen genommen ; Alberto 
und Francesca erhalten ihre Freiheit wieder. 

Die Darsteller verdienen grosses Lob für ihre An- 
strengungen. 

Mrs. Shaw war sehr gut bei Stimme und sang durch- 
gehends vortrefflich : Miss Homer schien mit ungewöhn- 
licher Lust in ihre Rolle eiuzudringen, und sang kräftig, 
glanzend und mit lautem Beifall. — Harriton sang, wie 
immer, reizend, mit viel Gefühl und Ausdruck, und Bor- 
rani hat um so mehr Recht auf eine günstige Beurthei- 
lung, als er seine Rolle kurz zuvor, in Folge von Slrel- \ 
Ions Krankheit, übernommen hatte. Das Orchester wie , 
die Chöre gingen bewunderungswürdig präcis , die letz- 
teren besonders wurden nie vorlheilhafter gehört. 

Mr. Bunn hat nichts gespart, die Oper glänzend auf 
die Bühne zu bringen ; sie ist unbestritten das glänzendste 
Stück, was er bis jetzt vorführte. Die Gebrüder Grieoe 
bsben mehrere sehr schöne Deeorationen dazu gemalt. 
So ist die Scene mit der Ccremonie der Bräute von Ve- 
nedig ungemein brillant. Die Tänze, Gruppen von Mas- 
ken , der glänzende Zug des Dogen und der Bräute in ; 
ihrem hochzeitlichen Costüme, die Laudleule, welche ihre 
Verehrung bei der Capelle der Madonna darbringen — 
alles Dies verbindet sich zu einer höchst glänzenden und 
wirknngsreichen Scene. — 

Der Anblick auf die Pirateninsel mit dem ausbreehen- . 
den Sturm ist reizend gemalt , und die letzte Scene mit 
der doppelten Handlung ist sehr sorgsam und efleclvoll 
ansgefübrt und vollkommen neu in der Einrichtung, in- < 
dem das Düstere des Kerkers in der unteren Hälfte der 
Bühne mit dem Glanze der Deeorationen und der Lichter j 
in der oberen sehr wirkungsvoll contrastirt. Scbon als 
Schauspiel allein würde diese Oper grosse Ansprüche auf 
Erfolg haben. Reicher Applaus begleitete die ganze Oper. 
Benedict wurde bei seinem Eintritt in das Orchester laut 
begrüsst. Beim Ende des ersten Actes, wie am Schlüsse 
der Oper musste er auf der Bühne erscheinen. Er führte 
Miss Homer, Harriton und Borrani mit sieh. Mrs. Al- 
fred Shaw erschien hierauf allein. 



Cameval- und Fastenopern u.s.w. in Italien . 

( ße*c h Ins.) 

Lodi. Mercadante’s Giuramento verunglückte. Die 
gar nicht üble Prima Donna Montuccbielli, Tenor Berto- 
lasi und Bassist Righini konnten dem grossen Fiaseo nicht 
entgehen ; in der zweiten Vorstellung liess man den er- 
sten Act nicht enden, und das Theater wurde geseblos- 
sen. Der aus Mailand schnell hergeholle Tenor De Gat- 
lis machte die Sache nicht besser. In Bellini’l Beatrice, 
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worin Tenor Bossi-Guerra und die Comprimaria Soliri 
wirkten , ging es viel besser. Mit Donizetti’s Figlia ilel 
reggimento erwarb sich die Montucchielli noch mehr die 
GuDSt des Puhlicums. In Ricci's Chiara di Roseoberg sang 
Herr Bertolasi abermals, desgleichen Buffo Galli (Vinc.j, 
und auch diese Oper ging ziemlich gut. 

Crema. Verdi's Nabucodooosor und Fioravauti’a te- 
lumella fanden auch hier Ankiaug, wozu die beiden Priine 
Donue Colla, Bontempi, Tenor Bestoni, Buffo Porella und 
Bassist Vajro das Ihrige beitrugen. 

Cremona. Sänger von geringem Caliber, meist An- 
fänger : die Gaspani, die Ricca, Tenor Benedetti, Bant so 
Gnone, Bassist Mitrowieh missfielen nicht iu Verdi's Na- 
bucodonosor; die Chöre staoden der Banda weit nach. 
Die zum ersten Male auf dieser Bühne singende Prima 
Donna Truffi erwarb sich hierauf verdienten Beifall in 
Donizelli’s Lucia. Der zum zweiten Male gegebeue Bo- 
berto il diavolo von Meyerbeer erfreute sich von Seile 
der Musik abermals der besten Aufnahme; besonders brav 
war die TrufS = Alice and Milrovicb = Beltramo ; <ie 
liebrigen so so. 

Bergamo hatte die Gambsrdclla, die Zenoni, die Te- 
nore Bonligli, Cosel ta, den Bassisten Rossi und Budo 
Maspes. Mercadante’s Bravo, woran benannte Virtuosi ohne 
Bossi Anlheil nabmen, verunglückte wegen Uonfigti's Un- 
pässlichkeit , und ging mit dem ihn ersetzenden Tenor 
Biacchi nicht viel besser. Willkommen war darauf des 
Landsmanns Don Pasqualr, in dem Herr Rossi mitwirkte 
und leider Tenor Cosetla unpässlich sang. Herr Biacchi 
gab Verdi’s Nabucodnnosor zu srinem Benefiz, worin die 
Valtorla , Schülerin des Herrn Forini , Singmeisters an 
Mayr's Musikinslilnt, in der Rolle der Feuena viele Auf- 
munterung erhielt und ibeilweise das Ganze stark ap- 
plaudirl wurde. 

Brenno und Gadmo. Der Impresario Tenor Gioviu- 
niui producirle iu diesen beiden volkreichen industriosen 
Marktflecken der Provinz Bergamo Donizetti's Elisir d’a- 
more , worin im ersten Orte, nebst seiner eigenen Vir- 
tuosität, die Vaschctli, Buffo Papa, Bassist Parmigiani die 
Hauptzierdeu waren; im zweiten Orte löste die Boliti die 
Vasebetli, uud Di Franco Herrn Papa ab; die Zuhörer 
waren beglückt. 

Bretcia. Die llofmann, Tenor Gardoni, Bassist Fe- 
drigbini und Budo Rovere, keine grossen, aber ancli keine 
kleinen Virtuosi, besonders Letzterer, erhielten in Doui- 
zetti's Figlia del reggimento kaum einigen Beifall. In des- 
sen Regiua di Golconda, worin die Franeescbini- Rossi 
die unpässliche Hofmann ersetzte, ging es kaum besser. 

Mantua begann die Slagioue mit Verdi's .Nabueodo- 
nosor, worin die Pioelli und Mori, Tenor Severi, die Bas- 
sisten Constantini (Titelrolle) and Fiori nach Kläfften zum 
guten Erfolge der Oper beitrugen ; geschrieen wurde gar 
nicht selten , was aber als die wahre Seele des schoDen 
Gesanges in der heutigen non plus ultra raffinirten Oper 
betrachtet wird. Rossitii’s Assedio di Corinto gehört nicht 
mehr zu dieser Gattung Opern, daher wurde er bald voo 
Donizetti’s Parisina aus der Scene verjagt. Eine ander« 
Gesellschaft (die Zagnoli, Tenor Comassi, /die Bassisten 
Napoleon« Rossi und Casanova) gab am lti; März Rica'l 
Chi dura vioce, darauf Donizetti’s Elisir mät Glück. 

/ 

/ 



409 



1144 1. Juui. No. 24. 



410 



Legnano. Donizelti's Gemma di Vergy wurde mit 
lauter Anfängern in den Himmel erhoben. I’rima Donna war 
die Husmiui - Solera , Tenor Znliani und Bassist Gandini; 
die Rusmirii und Gandini sind Beide Zöglinge des Mailän- 
der Coaservatoriums und können vielleicht etwas werden ; 
Siliogardi gab den Guido. Hicci's Chi dura vince gefiel. 

Eine Luigia Milanopulo betrat zum ersten Male die Buhne 
in Donizelti's Figlia del rrggimenlo mit einem schmei- 
chelhaften Empfang 

Ferona. Peri’s Ester d’Engaddi zog kaum in der 
Folge an. Die brave Matlbey und der gute Bariton Co- 
lini waren die Vorzüglichsten; nach ihnen Tenor Vitali 
eod Bassist Del Pesce. In Verdi’s Nabucco wirkte vor 
Allen Colini (Protagonist), sodann die Strepponi (gute, 
liier fertige Sängerin), die Tizzoni, Tenor Ferrari und 
okheoannter Bassist (sämmilich so so); Beifall theilweise. 

Lid die Hälfte Februar gab man abermals Meyerbecr's 
Roberto il diavolo mit Beifall. Leider sang Colini nicht 
darin. Die brave Matlbey wurde als Alice stark applau- 
dirt. Die Strepponi machte die Isabelle, Ferrari den liam- 
baido, Del Pesce den Bertram, und Vitali die Titelrolle 
nach Kräften. Die Malthey gab zu ihrem Benefiz den drit- 
ten Act des Roberto it diavolo und den zweiten der Norma. 

Ficensa. Das Theater Eretenio machte schlechte Ge- 
k halte. Die erste Oper Osli non Osti verunglückte ganz. 
Bicci’s Scaramuccia erhielt sich kaum mit der allen De- 
ntric und dem Buffo Pozzesi. In Bellini’s Capuleti machte 
llas der Maler Furore, alles l'ebrige war Orrore. 

Bassano. Erst am 21. Januar wurde, hier dos Tbea- 
Ut mit Ricci’s Chi dura vince eröffnet. Tenor Pelosi und 
Batist Mouachesi waren die Gefeiertesten, nach ihnen die 
Lhoa Donna Sasso; Buffo Magrini war unpässlich. Im 
Mmro Figaro wurde er durch den Buffo Dionese, und in 
ka Esposli die Sasso durch die Gabbi ersetzt. Sämmt- 
Wte drei Opern del celebre Maestro Ricci erregten kein 
grosses Gefallen. 

Padua. Die Mazzarelli, Tenor Santi und Rassist Man- 
zocebi machten einen Superlativen Fiaseo mit Douizetti’s 
Maria Stuarda. Schnell gab man Bellini’s Bealrice, worin 
die Mazzarelli die Titelrolle, die Tuqiini die Agnese, Man- 
»erhi den Filippo und Santi den Oronibello machte, uud 
Iheilweisen Applaus erhielten. Das Einförmige und Trau- 
rige dieser Oper wurde durch Donizetti’s Figlia del reg- 
simenlo sehr bald aus dem Theater verscheucht; Herr 
Uisia löste dariu deu Bassisten Manzocchi ab. Die Maz- 
urelli zeigte sich in Ricci’s (F.) Prigione di Edimhurgo 
ebenfalls in einem vortheilhaflen Lichte. 

Fenedig (Teatro alla Feniee). Ilanptsänger ; Prime 
Daune Löwe und Uber-Rossi (zwei Deutsche), Altistin 
b ieui ; Tenore Conti und Guasco (Letzterer erst in den 
Falten) nebst Beltini; Bassisten Snperebi, Latonr, Meini. 
b erdi's Loiuhardi alla prima Crociala machten auch hier 
anfänglich, wie sein Nabucco, kein Aufsehen; man fand 
tu viele Aebnlicbkeilen zwischen beiden ; die Löwe, Sn- 
perchi und Conti wurden iodess oll applaudirt. Pacäni’s 
LiJanzaU Corsa mit der Ober(mayer), der Vielli und La- 
hor (alle Drei zu den besseren Virtuosi gehörend) verun- 
glückte der Musik wegen. Die Lucrezia Borgia, mit der 
Löwe (unpässlich?), der Vietti, Tenor Baldaoza und Bas- 
alen Meini, befriedigte gar nicht; etwas besser ging die 

(Zn Mo. 



Gemma di Vergv mit der Ober, Beltini und Latonr. Die 
neue Oper Giuaitta, vom hier gebürtigen Maestro Leoi 
(eioem Hebräer), wurde aus Noll) drei Mal gegeben ; man 
wusste wahrhaftig nicht, ob die Sänger (Löwe, Vietti, 
Baldanza und Snperebi) unpässlich waren, oder ob ihnen 
die Musik nicht anpasste, denn es wurde erbärmlich dislo- 
nirt. Am 9. März ging endlich die so sehnlich erwartete 
neue Oper Ernani von Ferdi in die Scene (llauptsan- 
grr: die Löwe, der aus Turin angekommeneTenor Guasco, 
und Siiprrchi), und machte nach und nach Furore. Verdi 
scheint eben so, wie Rossioi , Pacini, Dotiizelli, Merca- 
dante, Bellini und Ricci, seine eigene Epoche zu machen 
und nächstens der Abgott der italienischen Oper zu wer- 
den, so wie es beoannte Herren zu ihrer Zeit waren, 
obwohl Niemand von ihnen , oder besser zu sagen , Alle 
zusammen nicht, mit Erstcrem ihrem Stammvater einen 
Vergleich aushaltcn. Verdi, dem man melodische Origina- 
lität nicht absprechen kann, ist ein chemisches (nicht me- 
chanisches) Compositum aus Rossini, Bellini, Douizrtti 
und Mercaliute , welchem Letztem er besonders in Be- 
treff der Massen naebstrebt. in seiner neuesten Oper Er- 
nani neigt er sieb mehr zu Bellini hin ; das Largo des 
Finale in der Prima Parle, die Arie des Supercbi in der 
zweiten, ein Chor in der drillen und ein Terzett am Ende 
sind die schönsten Stücke derOper. Summa Summaruuv. die- 
ser neueste Modemaestro der italienischen Oper hat eigent- 
lich nichts Eigenes, was seine Musik zur letzten Modewaare 
stempeln konnte, und steht in dieser Hinsicht hinter Do- 
nizetti, Bellini und Mercadante, ist aber stets, vornam- 
lich für Nichlkenner, in melodischer und harmonischer 
Rücksicht interessant. 

(Teatro S. Samuele.) Eine sehr bescheidene Cnm- 
pagnia di Virtuosi gab hier Opere buffe, und begann die 
Slagione fröhlich mit Rossini’s Barbiere di Siviglia. Ricci’s 
Opera: II diavolo condannalo a preoder nioglie, und Ser 
Pelronio brachten der Theatereasse wenig ein. Auf dem 

Teatro S. Benedello machten Ricci’s Chi dura vince 
und Dooizelli’s Figlia del reggimento einen Welleifer- 
Fiasco. 

Triest. Hauptsinger: die Abbadia uud Corini, Tenor 
Mirale, die Bassisten Crivelii, Anconi und Zanchi. Narb- 
dem Donizelti’s Gemma di Vergy mit der Abbadia , Mi- 
rale und Crivelii, in der Eile, nicht am Besten gegeben, 
eine laue Aufnahme gefunden, gab man Meyerbeer s Ro- 
berto il diavolo mit Beifall. Der hiesige Usservatore Trie- 
stino machte bei dieser Gelegenheit die ausdrucksvolle 
Bemerkung: „Vorigen Herbst halten wir die Sänger, 
diesen Carneval die Oper.“ Der Robert gefiel aher immer 
mehr mit Zunahme der Gesundheit des Herrn Anconi = 
Beltramo. Da sowohl Rossini’s Goglielmo Teil, als Doni- 
zetli’s Favorita Piasco machten , so war der Rohen« il 
diavolo die einzige Oper der Slagione, die, bei aller zum 
Tbeil mittelraässigen Execulion , sich am Meisten auf- 
recht erhielt. 

Statistische L'ebersicht der Carneval - und 
Fastenopem in Ilaheu. 

84 , sage vierundacblzig Theater öffueten in Italien 
vorigen Carneval der Oper ihre Pforten. Hiervon das Lom- 
««-> 
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bardisch- Y'enetianische Königreich 23, der Kirchenstaat 18, 
Piemont mit Inbegriff Sardiniens, Genua's und Nizza's 15, 
das Königreich Beider Sicilien 12, Toscana 10, Modena 3, 
Parma 2, l.ucca 1. 

Eilf neue Opern wurden componirt: 4 zu Neapel 
(Calrrina Cornaro, Margarita d’Aragona, Fenicia, 1 Zin- 
gari), 3 zu Mailand (Sofonisba, Ebrea , Cornelio ßenti- 
voglio), 2 zu Y'enedig (GiudiUa, Ernanij, eine zu Genua 
(Ernani) , und eine zu Orvielo (I Pirati di Cadice). 

Drei neue Maestri sind entstanden (Francesco Chia- 
ramonti, Luigi Petra/i und Carlo Prdrotli '). 

Aellere Opern wurden gegeben : 

Donizetti auf 56 (also gerade auf V, der gesamm- 
ten Theater 1): Figlia del reggimento auf 14 (vivano i 
tamburi!); Linda di Chamonnix auf 10; Lucrezia, Lu- 
cia, Elisir, jede auf 8; Gemma di Vergy auf 7; Marino 
Faliero auf 5; Maria Padilla , Don Pasqualc, jede auf 
4; Torquato Tasso, Maria di Rudenz, jede auf 3; Pari- 
sina, Roberto d’Evreux, jede auf 2; Esule, Ajo, Olivo e 
Pasquale, Anna Holena, Regina di Golconda , Furioso, 
Campanrllo, Betty, Favorita, jede auf 1. 

Bellini auf 19: Beatrice 7; Purilani 6; Norma 3; 
Sonnambula 2; Capulcti, Straniera, jede auf 1. 

Ricci (Luigi) auf 15: Chi dura 6; Nuovo Figaro 3; 
Cliiara, Esposli, Scaramuccia, jede auf 2; Orfanella, Due 
Sergenli, Ser Petronio, II Diavolo u. s. w., jede auf 1. 

Mercadante auf 14: Giuramenlo 6; Bravo, Y'cslale, 
Elisa e Claudio, jede auf2 ; Gabriella, Reggente, jede aufl. 

Rossini auf 13: Barbiere 8; Assedio di Corinlo 2; 
Cenerentola, Semiramidr, Guglielmo Teil, jede auf 1. 

Pacini auf 10: Saffo 5, Maria d’lnghilterra, Fidan- 
zata Corsa, jede auf 2; Medea, Luisclta, jede auf 1. 

Verdi auf 10: Nabucodonosor 7; Lombardi 4. — 
Fioravanti auf 9: Columella 9; Non lutli i pazzi sono 
all’ ospilale 1. — Ricci (Federico) auf 4: Prigione 3; 
Corrado 2. — Coppola auf 3: Nina 2; Giovauna I. auf 
1 . — Mryerbeer auf 4: Roberto il diavolo. — Raimondi 
auf 2: Y’enlaglio. — Peri auf 2: Dirce, Ester, jede auf 
1. — Mini auf 2: Y'irginia, Marescialla, jede auf 1. — 
Gnceco , Poniatowshj, Rossi, Speranza u. A., jede auf 1. 
Anmerkung. Di« oeacsteo Nachrichten der italienischen C.arncvaU- 
opern außerhalb lUlieoa werden mit jenen des Früh- 
lings ebendaher im nächsten Trimeslralhericht aastm- 
meo milgetheilt werden. 



Frankfurt. Musik vom 23. Januar bis zum 23. Mai 
1844. Es waren grosse Anstrengungen nüthig, um unser 
Opernschiff wohlbehalten durch die Klippen und Brandun- 
gen zu fuhren , gegen die ein solches mehr oder weni- 
ger immer zu steuern bat. Hier die Grippe, dort allerlei 
Sängrrrapricrn, da wirkliche Heiserkeiten und Schnupfen, 
die Brille und arislocratischen Reunions im YY’inler, und 
kaum sind die vorüber, die für jeden Thratcrdirector so 
wonnclose Zeit des Wonnemonds ! Deshalb würde es ohne 
die ausserordentliche Thäligkeil Guhr’s mit der Thealer- 
casse noch schlimmer bestellt gewesen sein, als wirklich 
der Fall war. Das Schauspiel, — da Baison und C. Schnei- 



*) Er C’,ni[>nairte unlängst so Amsterdam die oeue Oper: La 
Figlia dell’ Areiere. D. Comtp. 



der die hiesige Bühne verlassen haben , die vortreffliche 
Frühauf krank darniederiiegt, auch Madame Meck öfter 
leidend war, und unsere Lindner nicht alle Tage die An- 
tigone oder Pbädra spielen kann — musste täglich lavi- 
ren, und nicht selten stand eine grosse Oper für ein klei- 
nes Lustspiel rin. Im Februar z. B. wurden einmal acht 
Opern biutcr einander ohuc Zwischenlag gegeben. Den- 
iiocli murren im Ganzen genommen die Sänger nicht, 
helfen heute an der Medea arbeiten, morgen an Rochus 
Pumpernickel, und singen eben in allen Farhen des Styls, 
so lange noch die h’ehlbändcr halten wollen. Aioys Schmitt' s 
„Osterfest“ wurde wiederholt, zog aber nicht, und da 
die Oper nicht wohl oft mit demselben Pomp gegeben 
werden kann, so wird sie das Schicksal mit Guido und 
Ginevra, Märtyrern und ähnlichen Pompopern tbrilen, bei 
welchen die Bühne besetzter ist als das Parterre. Zum 
Besten unseres Y'ioliuisten Heinrich IVo/ff wurden Sce- 
nen aus Robert, Puritaner und Czaar und Zimmermann 
gegeben , zwischen denen der Y'irtuos spielte. IVolJf s 
Spiel ist schon oft als ein acht solides, von wahrem Künsl- 
lergcist beseeltes gewürdigt worden. Die Opern, welche 
das tägliche Brot geben, waren: Beiisar, Teufels Anlheil 
(für die Armen), Iloberl, das Nachtlager, der lustige Schu- 
ster. Aschenbrödel, Figaro, Herr Rochus Pumpernickel, 
die Favorite , Barbier von Sevilla (worin unser Komiker 
Hassel den Bartolo zum hundertsten Male gab), Zampa, 
Czaar und Ziimncrmann, Don Juan, Freischütz, Teil, Ca- 
pcllmeister von Y'enedig, Otcllo, Hugenotten, Montecchi 
und Capulelli , Lucrezia Borgia , Norma , Rcgimenlstoch- 
ter, YY'asserträger. Die Zauberflöte wurde in Zeit von 
vier YY'ochen fünf Mal fast hinter einander gegeben, uni 
zwar mit drei verschiedenen Königinnen. Davon später. 
Der Schnee von Aul/er, der Kalif, die Entführung, Me- 
dea, die weisse Dame und der Postillon von Longjumcau 
wurden reuovirl. Lortzing's „Wildschütz,“ der drei Mal 
ungemein gefiel und eine Zugoper bleiben wird, war die 
einzige Novität. Lorlzing ist eine merkwürdige Erschei- 
nung. Seine Mrlodiecn fliessen ohne Prätention und Zwang 
munter dahin. Da ist weder Flachheit, noch Prahlgelehr- 
samkeit. In jeder Nummer ist gesunde Natur und YVabr- 
' heit, sprudelt Humor und YY'ilz. Man hört der Musik an, 

| dass ihr Schöpfer zum Componisten geboren ist. Ensem- 
ble und Final, wovor sich die Meisten fürchten, sind sein 
1 Element; deshalb sind sie auch von einem Guss. Lorlzing 
componirt nicht im Scbweisse seines Angesichts, sondern 
unter Lächeln. Deshalb auch freuen sich die Sänger und 
Chöre, freut sich der Direclor und das Orchester von der 
i ersten Y'ioline bis zur Pauke, und freut sich das Publicum. 

I Sein Styl , fliessend , leicht und pikant zugleich , zeigt, 
dass er sich zu jener schönen Zeit bekennt, da Euterpe 
noch eine Friedensgöttin war. Seine Musterbilder sind 
| offenbar Mozart, Dittersdorf und die Italiener jener 
Kunstperiode, denn er hält die Mille zwischen Beiden, 
obgleich manche Melodie mitunter an die neue italieni- 
sche Manier streift und seine Instrumentation durchaus 
pittoresker ist. Die hecliscb larmoyante, krampfhaft zu- 
ckende, und dabei im YY’ellschmcrz tändelnde, oder die 
coqnelle und prahlende, in allen Farben schimmernde, 
oder die scbwerscbreilende, breite, massenhafte, historisch- 
gigantische und dabei mclodieentosc byperromantische 
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Schule nehme ein Exempei Jaran. Hin und wieder find 
{jagen ; auch der Genuas des Guten ermüdet bei über* 
«Intimem Maass, und so mag Herr Lorising künftig 
, den Faden seiner Dichtungen (denn er ist auch Verfas- 
' ser des Libretto) etwas kürzer spinnen. Zu dem günsti- 
gen Erfolge des Wildschützen hat gewiss auch unsere Be- 
setzung beigclragen, denn Conradi (Baculus) hat ein so 
entschiedenes Talent für chargirle Komik , dass schon 
sein Erscheinen die Larhmuskeln reizt. Eine Grete, so 
drallig und vollwaogig. so naiv-eckig, und lächerlich ver- 
schämt, und dabei doch verschmilzt, wie sie Fräul. Kratkg 
darstellt, wird nicht leicht übertroffen werden; sie giebt 
ein herrlich Modell zu einer derben Fulderin, und man 
muss an der Identität ihrer Person zweifeln, wenn man 
sie als Clytemnestra gesehen bat. So übermütbig burschi- 
kos als mädchenhaft graziös ist Fräul. Capitain (Baronin 
Frrvmann) in ihrer Doppelmaske als Student und Bäue- 
rin. Dem. Hoffmnnn befindet sich als Gräfin Eberbach 
tanz io ihrer Sphäre, und den ironischen Spott auf die 
Manie mit der griechischen Tragödie giebt sie mit wahr- 
haft ergötzlicher Gespreiztheit. Catpari als Kronlbal be- 
sagt sich so ungezwungeo, als es die seltene Berührung 
mit der komischen Oper gestaltet. Wiegand (Eberbach) 1 
hat weit mehr Routine darin, und bekundet nebst dem 
Sieger auch den gewandten Tänzer. Herr Diehl gab sein 
„nie närr’sch“ in der That recht närr’scb, und die Epi- 
sode mit den Schulkindern hob den späten Schluss der 
Oper zum Glück noch so interessant hervor, dass das 
Lied wiederholt werden musste. Enter solchem Zusam- 
wnwirken konnte der glänzende Erfolg der Oper nicht 
.Wen, und sie wird unter so günstigen Auspicieu 'mit 
kr Regime ntslochter rivalisireo können. 

Für die anspruchslose Oper : ,, Der Schnee“ bat man 
teilen Sinn hier; sie bleibt deshalb wieder liegen. Viel- 
leicht würden sie französische Sänger mehr in Credit 1 
tnngen. Unser primo uomo Herr Chrudimsky , der sie zu 
einem Benefiz gab , ist nächst seinen Heldenpartieen, | 

1 «orin seine kräftig jugendliche Stimme das geeignete Feld j 
lat, in Rollen , welche landjunkerischcs Gepräge tragen, 
ehr characterislisch , weil er wenig Kunst dazu bedarf.' 
fonooeb war er nicht im Stande , den Schnee vor dem | 
Irrschmelzen zu bewahren. 

Fräul. Reuther thul sich recht hervor, und scheint 
neb am Liebsten hocblragischen Partiten, wie Norma und 
Hrdea, zuzuwenden, die wohl für ihr Organ, aber noch 
hebt für ihre Intelligenz passen. Doch ist es ihr Ernst 
um die Sache, und bleibt ihre treffliche Stimme noch lange 
deich kräftig, so wird auch das ,,von innen heraus“ I 
nebl mehr lange ansbleiben. Oefleres Distoniren, namenl- | 
beb in der Partie der Norma, bat auch ihre besten Ver- 
ehrer genirt. Nicht so ernst scheint es Fränl. t>. linoll , 
die nur oberflächlich von Holle zu Rolle flattert und gröss- 
lenlbeils nnsicber ist, mit ihrer Kunst zu sein. Sie nimmt 
>>ebt guten Ralb an, und hätte doch so nötbig, über Au- 
ulz und Biegsamkeit ihres Organs zu wachen , dem die 
Bildung noch sehr Noth thul. Wir möchten sie wohlwot- i 
leid vor der Zukunft warnen , die strenger vor Gericht 
■itzt, als die Gegenwart, die nur der Jugend schmeichelt. 

Fräul. Rudersdorf (jetzt Frau Doclor Kiichenmei- \ 
der) und Pische.k gaben zum Abschied von Frankfurt, ■ 



[ da es immer schwerer wird, luerative Benefizopern zu 
! linden, einzelne Lieblingsscenen und Bruchstücke. Fräul. 
Rudersdorf verliess uns in der Vollkraft ihres Organs, 
und mit ihr (rat auch Herr Rüdersdorf, der Sängerin 
Vater, aus dem Orchester. Pischek's nahe Abreise machte 
in den letzten vierzehn Tagen immer besetzte Häuser. 
Seio Benefiz , worin man ihm einen Krauz znwarf, war 
billiger Weise sehr besucht. Einem Sänger im Zenith sei- 
ner Triumphe blüht immer das traurige Loos, verzogen 
zu werden. Unsere Direetioo mag daher weniger um den 
Verlust Pischek's trauern, als unsere Damen, denen ’Pi- 
schek sich direct in’s Herz gesungen. Pischek den Hof 
zu machen, wurde am Ende zu einer Art von Cultus, 
welrher schon manche edle Natur zur Selbstüberschätzung 
verleitet bat; und aufrichtig gestanden, es erschien Vie- 
len, sogar seiner eifrigsten Verehrer, die ewig wieder- 
kebrende, süssliche und verduftende Manier, in der sich 
dieser Sänger zuletzt ganz verlor and die keinem andern 
Vorträge mehr Gerechtigkeit widerfahren liess, doch et- 
was monoton. Nachdem er in der letzten Scene des Czaar 
einige Absebiedsconplets gesungen, und darauf, herror- 
gerufen , noch einmal Abschied nahm , konnte ein eigens 
für ihn verfasstes Liedt '„Sängers Abschied,“ das er in 
einem darauffolgenden Abscbiedsconcerte im Theater vor- 
trüg, die beabsichtigte Wirkung nicht mehr hervorbringen. 

Was im Allgemeinen an derOper lobend anzuerkennen 
war, ist ein vortreffliches Ensemble, denn jedes Opernmit- 
glied hat hier einen Grad der Bildung erreicht, der ihm 
das Anscbmiegen an’s Ganze leicht macht. Nur bat seit Kur- 
zem ein Dämon die Einheit dieses Ensemble in Beziehung 
auf Vortrag gestört. Ich verstehe darunter ein gewisses 
Schleppen und willkürliches Fermatisiren , welches am 
Ende die Harmonie in ihren tiefsten Grundfesten erschüt- 
tern muss. Da non Pischek, dessen Stimme fast immer 
dominirle (auch da, wo sie untergeordnet balle sein sol- 
len), aus diesem Ensemble getreten, so hängt es jetzt 
von eines Jeden Willkür und Schönheitssinn ab, den al- 
ten harmonischen Guss wieder zu erneuern. Die Rüge, 
dass der gulbesetzle Alt in nnsern im Ganzen so wackern 
Chören eben deshalb oft zu grell hervorlrilt und eine 
sonderbare, fast komische Wirkung hervorbringt, gehört 
ebenfalls hierher. 

Nun za den Gästen. Zuerst Mad. Lehmann- Rauch, 
diese überaas achtbare Sängerin , welche uns durch ihre 
Glockenlöne, wie durch seelenvollen Vortrag edle Ge- 
nüsse verschaffte. Verstände diese Frau mehr auf Effect 
zu singen und überhaupt bei Stellen der Leidenschaft mehr 
Energie zu entfalten, — und das Letztere gehört wahr- 
lich zu den wesentlichsten Attributen der dramatischen 
Kuust — so würde die allgemeine Achtung, von welcher 
beim Genuss des wahren Schönen auch der Haufe erfüllt 
wird, sieb viel lauter geäussert haben. Sie sang zwei Mal 
die Königin der Nacht, die Constanze (Entführung), und 
die Alice. — Fräul. Auguste Hohler von Riga gab eben- 
falls zwei Mal die Königin, die Agathe, Isabella, Hen- 
riette (Capellmeister von Venedig), die Margarethe (Huge- 
notten), Julia (Monlecchi), und Marie (Rcgimcntstochler). 
Das Organ dieser Sängerin ist aus dem Stoffe gebildet, 

» ovon der Schöpfer eine Buonasegla , Canabich , eine 
Mara oder Sessi geschaffen. Sie besitzt ganz diese leichte 
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ätherische Hübe, womit sie fast bewusstlos und spielend 
Pnrtiecn singt , woran sich so viele Soprane vergebens 
abmartern. Dabei ist die Stimme rein, klingend und 
gleich. Nur fehlt ihr ein gebildeter Geschmack und rich- 
tiges Gefühl. Wie ihr Vortrag, ist auch das Spiel frei 
und roulinirt, aber beide entbehren der poetischen Weihe 
und des rechten Maasses; ist Feuer da, so lodert es in 
zügellosen Flammen auf und verzehrt die besseren Stolle. 
Mitunter giebt sie manch Gelungenes; aber das ist Re- 
sultat eines glücklichen Mechanismus der Kehle, nicht 
aber einer künstlerischen Sinnigkrit; so z. B. kann man 
die beiden Arien der nächtlichen Königin, die sie in den 
Originallonarlen und in einem fast verwegen schnellen 
Tempo vorträgt , nicht sicherer und reiner hören. Ge- 
wöhnlich aber sind ihre Rouladen übereilt und verwischt. 
Die Darstellung der Julie entbehrt des geistigen Princips 
und die der Agathe einfacher Mädchenhaftigkeit. Die Ke- 
gimenlstochler gehört zu ihren besseren Rollen, denn sie 
ist wenigstens von einem Guss, allein sie giebt sie zu 
nagen - oder cadetteobaft , und lässt auch gar keinen ed- 
lem Foakcn durchscbinimern , wozu ihr im zweiten Act 
der Dichter so schöne Gelegenheit giebt. Vortrag und 
Spiel streifen häufig an’s Gemeine. Dennoch, glauben wir, 
liegt die Möglichkeit einer feineren Ausbildung io ihr. 
Möchte sie recht bald ihren schlummernden Genius zu 
Ratbe ziehen, und dann einen zweiten höheren Abscbuitt 
ihrer Künstlerbahn beginnen. 

Mad. Schmidtgen aus Wiesbaden gab den Romeo, 
die Desdemona, die Antonia und Lucrezia Borgia. Eine 
schöne junge Frau, mit anmuthigem Spiel, starker Stimme 
und reiner, aber etwas dünner Höhe. Aber ihre Mimik 
ist nicht sprechend, ihre Plastik nicht wirksam genug. 
Die Bravour ist brillant und oft recht geregelt, ihr Por- 



tament bis g, a hinauf kräftig und voll — deshalb wurde 
auch vieles Gelungene mit grossem Beifall gewürdigt. 
Von Triumphen aber, die diese Sängerin Wiesbadener 
Berichten nach hier gefeiert haben soll, wissen wir nichts. 
Mad. Schmt'dtgeu gehört za den Sängerinnen, die im Ein- 
zelnen hervorstechende Eigenschaften besitzen , aber im 
Ganzen kein bleibendes Interesse einQössen. Als Romeo, 
wobei ihre Figur imponirle, zählte sie die meisten Ver- 
ehrer. Madame Schmidtgen ist bereits wieder abgereist, 
Fräul. Köhler aber wird wohl Fräul. Rudersdorf ersetzen. 

(Beicht.,, folgt.) 



Feuilleton. 



Der Pianist Michel Angela Hussa hal ata I. Juni io Breslau 
mit vielem Beifall eio Concerl gegeben. 



Das dritte Lehrrrgcsangfest der Vereine von Celle and Bee- 
denbostel fand am letztem Ort« den 28. Mai d. J. unter der Di- 
rection dea Stadt* und Schlossorganisten //. //'. Stolze Statt. Die 
Hauptslücke waren: der 147. Paalrn Tür zwei vierstimmige Man- 
nerchore, eigens data componirt; der 100. Psalm für vierstimmi- 
gen Mannerchor, ebenfalls von Stolze componirt; die Hymnen; 
„Himmel not) Erde vergehen “ and „Hoch tfant rach auf" vva 
JJernh. Klein , so wie mehrere Festcbnriile von Stolze arraagirt. 
Ausserdem worden noch mehrere Gesänge ernsten und heitern In- 
halts von C. Kreutzer, Heickardt, Lindpaintner , St uns, Enkhau- 
sen u. A. m. vorgetragen. 

In Braonaebweig sind oolaogat zwei neue deutsche Opern auf- 
gefiihrt worden. Die erste, ernsten Inhalts.- „Pino di Porto/ 4 
Dichtung von liriepenkerl , Musik vom dortigen Caprllmeister Gaorg • 
Müller, sprach weniger an, als die andere, komischen Inhalts 
„Dir Stellvertreter,“ Bach von Holland, Musik vom dortigen Kam 
mermosikus // er nt hat, welche vielen Beifall faod. 



f 

Ankündigungen. 



Bei H. *rhott M ftöhnen in Mains erscheint mit Ei* 

genlhuinsrecbt : 

BurgmAller, Fr., Valae brillante du ballet Lady Henriette. 

— — \ alte »cn tim cd tnle id. 

— - — Meouct id. 

9 Polka id. 

— — Polka danke h Lopera. 

— — Valae el Galop de M r de Ponrsraanac. 

— — Pa* cipagaol danae dans la Peri 

— - — Valae populaire de Cagliostro. Op, 87. 

— — Tant que l'etoile brillc, melodie - valae. 

Dftlilfr, TI»., Souvenir de Naples, Tarentclie, Op. 40, arr. 
ä 9 et h 4 raain*. 

Drryiehoek, 4 . , Grande Sonate. Op. 50. 

Herz, IV., Lea bellet du nord, 6 Polka, oroes de 8 bcaux dea* 
■in*. Op. 140. No. fl. las belle Allemande. No. 9. La belle 
Hongroiae. No. 5. La helle Suedoite. No. 4. La belle Mo#* 
covite. No. 5. La belle Polonaise. No. 6. La belle Bobemjeuae. 

Kivorl, c., Ln GaasbS| Caprice ponr Violon et Piano. Op. I. 

— — Variations brill. ponr Violon et Piano, mr ,, Nel cor piu 
non mi sento/ 4 Op. 9. 

Hrrtalm, 1%, Sonvenir de Spa, Fantaiaic ponr Violoneelle avec 
aec. de Qonluor ou de Piano. 



Bfrvala, F.» Caprice tnr de« molif« du Corate Orr, ponr Vio- 
loncello avec acc. d*un 9 J Violoneelle obligc. 

— — Fanlaiair et Variation» brill *or la Valse favorite „Le desir’* 
pour Violoneelle avec acc. d’orch. ou de Piano. 



Im Verlage von BreltLopf 4* HÄrtel in Lcipaig 
ist ersekienen ; 

Der evangelische Klrchengesang 

und sein Verhältnis« zur ' 

Kunst des Tonsataes. 

Dargralellt von 

Carl Ton Winterfeld. 

Mit vielen Musikb ei lagen. 

Erster Th eit t 

Der evangelische Kircbengesang im erslen Jahrhunderte 
der Kirchenverbesserung. 

In 4, Brocbirt. Preis 19 Thalrr. 
r?* Der zweite Tkeil Hirnen wichtigen Werlte« ist unter der Presse 



Druck und Verlag vou Breitkopf und Härtel in Leipzig und unter deren Vr ran I wortlichkeit. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKAL ISCHE Z EITUNG. 

Den 19 Ub Juni. M 25 . 1844. 

Inhalt* Srb. Bacb’s £boralg«säo|ie und Cantaten. (ForUelxuog.) — lS'aeknehten : Aus Pari«. Aas Frankfurt. (Beachlusi.) — Feuil- 
leton. — Ankündigungen . 



Sei. Bach’s Clwrul -Gesänge und Cantaten. sei “ mit einzelnen geringen, durch den veränderten Text 
( Portsetionr ) bedingten Abänderungen vor. Das Gloria ist drr Einlei- 

tungschor der Cantate: ,.Golt der Herr ist Sonn’ und 
Besonders interessant ist es, den grössten Tbeil der Schild.“ Da» in den ersten 44 Tacten de» Gloria dem 
einzelnen Stücke, aus welchen die beiden Messen (Kyrie . Sopran ond Alt zwei Mal zugetheilte Solo ist in der Can- 
ond Gloria) in si und ti zusammengestellt sind, in ihrer I täte obligaten Hörnern gegeben, und bis zu der in gelra- 
ursprüuglichcn Behandlung in den Cantaten wiederzufin- gelten Tönen einleitenden Stelle der Singstimmeo : ,,Kt 
den. Meines Wissens ist noch kein ausführlicherer Nach- in terra pax“ dient der in bewegteren Rhythmen gestellt* 
»eis darüber bekannt geworden, und er möge, so weit Instrumentalsatz ala Einleitung. Der Gesang tritt milden 
ich es vermag, hier Raum finden. — Das Kyrie der oben die Cantate bezeichnenden Worten, wie im Gloria, 
Gdur- Messe findet sich als Einleitungschor in der Can- nur in einer dem Texte entsprechende» kräftigem Ver- 
täte: ,, Siebe zu, dass deine Gottesfurcht nicht Heuchelei l Setzung ein. 




I)ie Bassarie im ,, Gratias agimns“ ist der vortrefflichen 
Cantate zum 15. Sonntag nach Trinitatis: „Warum be- 
trübst du dich mein Herz“ entnommen, wo sie sich mit 
dem Texte: „Auf Gott steht meine Zuversicht“ vorfin- 
del. Wenn gleich das Gratias der melodischen Führung 
der Singatimmc nirgends widerspricht, so lässt sich doch 
eia gewisser Zwang des Textes darin entdecken. Bach 
war zwar eigentümlich tiefsinnig; er zieht aber den mit 
ihm Vertrauten mit sich fort, ohne dass man ihm wider- 
streben könnte. Hier möchte ich behaupten, dass nur die 
Reflexion im Gratias zu einer Verschmelzung zwischen 
Ten und Wort verhelfen kann, die sich io dem: „Auf 

46. Jahrgang. 



GoU allein steht mein Vertrauen “ von selbst crgiebl. 
Das Duett für Sopran und Alt : ,, Domine Deus“ ist gleich 
dem Gloria ebenfalls in der Cantate : „Gott der Herr ist 
Sonn’ and Schild “ zu Enden , wo es Sopran und Bass 
übertragen ist. Doch bat es hier grössere Abänderungen 
erfahren. Die Teoorarie mit der Solooboe: „Quoniam tu 
aolus sanctus“ steht in der Cantate, in welcher das Ky- 
rie gefunden worden : „Siehe zu, dass deine Gottesfurcht“ 
mit dem Texte: „Falscher Heuchler Ebenbild,“ wo sie 
vom vollen Quartett begleitet ist. — 

Noch grosseres Interesse als das vorhergehende, ge- 
währt das Gloria der Adnr- Messe. Der erste Satz ist aus 

2 5 
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einem Basssolo: „Der Friede sei mit euch“ mit Chor: 
„Wohl mir, Jesus hilft mir kämpfen“ der Plingstcanlate: 
„Halt im Gedächlniss Jesuni Christ“ in der Begleitung 
Note für Note entnommen; die Singstimmen sind iheils 
in den Motiven unbearbeitet, tbeils mit neuen bereichert. 
Das sich zwischen dem Allegrosatze (ganzer Tact) wie- 
derholende Adagio (%-Tacl „Der Friede sei mit Euch,“ 
in der Messe das mit zwei Flöten begleitete „et in terra 
pax“ und „ Adoramus te“) bat in der Cantate die drei- 
stimmige Begleitung einer Flöte und zweier Oboe d’Amour. 
Bewundernswert!! ist die Umgestaltung des letzten Ada- 
giosatzes aus dem einfachen Basssolo in das herrliche po- 
lyphonische „Gratias agirnus“ mit unveränderter Beibe- 
haltung des Inslrumentalsatzes. Die Vergleichung beider 
Sätze ist sehr inslructiv; jede Stimme im Gratias ist be- 
kanntlich ein Irefllicber, in sich abgerundeter Gesang, der 
freudig erhabene Dank der zum vollen Bewusstsein des 
Glaubens gelangten Bekenner des Evangeliums, der Volks- 



gemeine. Gleich grossartig und interessant ist das „Qni 
tollis neecata mundi " Sopransolo mit zwei Flöten und 
dem Continuo (hier Bratschen;. In der Cantate: „Siebe 
zu,“ aus welcher für die Gdur- Messe das Kyrie und 
Quoniam entnommen, steht die Arie in Amoll von zwei 
Jagdoboen und dem Fundament begleitet. Hier ist sie in 
II moll , die Oboestimmen für die Flöten um eine Oclave 
höher versetzt, das Fundament für die Bratsche desglei- 
chen. Die in gebundener Schreibart begleitenden Stim- 
men , wie die Grundstimme sind fast durchgängig Note 
für Note heihchaltcii und nur in einigen wenigen Tacten 
findet sieb eine geringe Abänderung vor. Die Singstimme 
ist durchweg umgcarbcitrl und in beiden Tonstücken gleich 
ausdrucksvoll. In der Cantate ist der Ausdruck des Stü- 
ckes christliche Demuth und Bitte um Vergebung der 
Sünden. Das beifolgende Beispiel enthält den Anfang und 
einen Theil des Milteisalzes des erwähnten Stückes. 



a. Siosslimme aus der A-dur Messe , aus A-moll versetzt. 
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Die Altarie r „Quoniam“ findet sieb in der Canlate : „Gott 
der Herr ist Sonn' und Schild,“ mit obligater Oboe io 
derselben Tonart; die Instrumentalstimme natürlich eine 
Oelave hoher als in der Messe , wo Violinen und Brat- 
schen im Unisono begleiten. — 

So viel über die beiden Messen. Es bliebe nun noch 
übrig, auf einen Hauptbestandteil dieser Werke, den 
Choral , und dessen Verwendung darin , aufmerksam zu 
machen. In welcher Weise die in der gedruckten Samm- 
lung aufgenommenen Choräle in Bach’s grösseren Kir- 
chengesängen verflochten sind, und dass sie einen we- 
sentlichen integrirenden Theil derselben ausmachen, die- 
jenigen Puncte sind, von welchen des Künstlers religiöse 
Gemütsbewegungen ausgingen, oder zu welchen sie durch 
nähere Betrachtung des zur Aufgabe erwählten Gegen- 
standes binführteo , ist in dem ersten Abschnitte dieser 
Zeilen bereits ausführlicher bemerkt worden, und werden 
vir ihm in dieser Beziehung noch näher treten. — Schon 
die wenigen gedruckten Werke von Bach’s Kirchenmusik 
zeigen uns, wie unser Meister in Bibel und Gesangbuch 
eingelebt war, und ihm einerseits ein Text, in welchen 
er sich vertief! hatte, die Melodie eines Chorals als Pa- 
rallele, andererseits die Melodie einen analogen Text leicht 
in Erinnerung brachte und auwenden liess. — Seine Cbo- 
ralbcarbeilungen sind sehr mannichfaliig ; viele Cantaten 
beginnen mit durchgefübrten Chorälen ; grösstentheils liegt 
der feste Gesang in der Oberstimme, die übrigen Stim- 
men bewegen sich frei, tbeils in den Cboralmelodieen 
nacbgebildeten Formen, Iheils in freiem, stets ausdrucks- 
vollen, eindringlichen Gesänge. Gewöhnlich ist eine leben- 
dige, selbständige, dem Character des Chorals entspre- 
chende Instrumentalbegleitung mit ihnen verbunden , und 
in vielen findet man eine wiederkehrende feststehende An- 
ordnung. Es ist dieses dieselbe, wie wir sie in der Mat- 
thäus-Passion in der herrlichen Bearbeitung des Chorals : 
„0 Mensch, bewein' die Sünde gross“ wahrnehmen, in 
welcher Form uns in den Cantaten eine grosse Menge 
ähnlicher kostbarerStücke enlgegenlreten. Anderen Durch- 
führungen fehlt das Instrumentalspiel, und Bach beschränkt 



sich auf alleinige Benutzung der Singstimmen, auch wohl 
mit einem Basso Conlinuo versehen. Hier bildet der Mei- 
ster gewöhnlich Zeile für Zeile die begleitenden Stimmen 
dem Testen Choralgesange nach ; wie in ,, Christ lag in 
Todesbanden.“ Doch auch diese Form genügte ihm noch 
nicht; wir finden Durchführungen, in denen die beglei- 
tenden Stimmen den Cantus firmus Zeile für Zeile iu der 
Verkleinerung fugirt vortragen; die Gegentbemata er- 
scheinen darin ihm nacbgebildet ; nach dem vollendeten 
Eintritte sämmllicher Stimmen breitet sich der Cantus fir- 
mus der Oberstimme in gedehnten Kläogen aus. Doch 
auch hier sehen wir den Cantus firmus in verschiedenen 
Stimmen wechselnd auftrelen. Noch eine Eigentümlich- 
keit Bach’s ist es , den Choral zu paraphrasiren ; dies 
eschiebt in Chören, wie in Solo’s. Und auch diese Be- 
andlung zeigt sich in vielseitiger Weise ausgefübrt. — 
In der Cantate: „Wer nur den lieben Gott lässt wal- 
ten" tragen zuerst einzelne Stimmen in figurirter Nach- 
bildung die Cboralzeile vor, bevor diese selbst vom vol- 
len Chore gesungen wird. In der Cantate: „Warum be- 
trübst du dich, mein Herz“ beginnen einzelne Stimmen 
den Klagegesang in freier melodischer Form, dann tritt 
erst der Choral ein , der immer wieder durch den Zwi- 
schengesang einer Solostimme unterbrochen wird. — Aehn- 
liches geschieht in der Cantate : „Herr wie du willst, so 
schick's mit mir.“ Schon der einleitende loslrumentalsatz 
giebt in einfacher Wiederholung die vier ersten Töne des 
Cantus firmus, bevor er ganz ausgebildet im Horn er- 
scheint. Nachdem die beiden ersten Zeilen vom Orche- 
ster unter fortgesetzter Durcharbeitung des der Begleitung 
gegebenen Tbema's ausgefübrt sind, fassen die Singstim- 
men den Choral auf und tragen ihn vierstimmig vor. 
Der Choral wird Zeile für Zeile durch Recitalive von So- 
lostimmen unterbrochen, während dessen das freie Spiel 
der Instrumente seinen Fortgang behält und der Anfang 
des Chorals, an die Worte : „Herr, wie du willst“ erin- 
nernd , immer prägnant durebklingt. — In den Sologe- 
sängen, welche auf Choräle gebaut sind, lassen sich eben- 
falls viele verschiedene Behandlungen wabrnehmen. Die 
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Singslimme trägt die Choralzeile, nach Maassgabe ihres geht sich dann in rccitatiriscber Form zuweilen int Arioso. 
Inhaltes verziert oder ungeschmückl einfach vor, und er- Hierzu ein kurzes Beispiel: 
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dir ein schwüles Wetter bange macht, dass da mm Gott ver - Iss - sen bist, Gott bleibet aarh, o. ». w. 



In den Cantaten, welchen der einfache Kirchentext zum 
Grunde liegt, bildet Dach Chöre, Hecitatire, Arien und 
Onett's aus der Choralmelodie, und mindestens lässt sich 
(im Ilaoptlhrma immer) ein Anklang an die melodische 
Form der ersten Zeile, oder auch, wie der Text cs er- 
giebt, einer anderen analogen erkennen, wie in: ,,Wer 
nur den lieben Gott läset wallen,“ in : „Sei Loh und Ehr 
dem höchsten Gut,“ und mehreren anderen. Ja die Me- 
lodie eines analogen Choraltextes benutzt Bach als stär- 
keres Ausdrncksniillel für seine Tonstücke, wie z. B. 
den schon olmu erwähnten Eintritt der Choraimelodie zu i 
j, Wenn mein Ständlein vorhanden ist“ in der Artet 
„Letzte Stunde, tritt herein.“ Eine ähnliche tiefsinnige 
Anwendung des Chorals findet sich in der Cantate i „Got- 
tes Zeit ist die allerbeste Zeit“ (Kirchenmusik, vou Marx 
berausgegeben, No. 6). Geber den in ruhig gemessenem 
Schritte sich gleichmässig forlbewegenden Fundamental- 
bass sprechen die drei tieferen Stimmen in ihren tiefsten 
Stimmlagen über den Text : „ Es ist der alle Bund, 
Mensch, du musst sterben,“ einander imitirend, einThema: 
das Unvermeidliche, das Gesets aus; nach der ersten 
Durchführung tritt der Sopran allein mit den Worten; 
„Ja komm, Herr Jesu, komm“ ein, die freudige Erge- 
bung des Gläubigen in Gottes Fügungen ausdrückend. Da 
ertönt, ganz unerwartet, von den bis dabin stummen Gam- 
ben und Flöten die Melodie des Chorals: ,, Warum be- 
trübst du dich, mein Hers“ und verbindet sich mit dem 
Gesänge. Die lieferen Stimmen ergreifen von Neuem ihren 
unterbrochenen Satz: „Es ist der alte Bund,“ in wach- 
sender Freudigkeit scliliesst sich ihm der Sopran an ; die 
Melodie der dritten Zeile des erwähnten Cborels klingt 
tröstend in kurzen Absätzen dazwischen, an ihren Text 
erinnernd: „Vertrau du drinem Herre Gott.“ Immer 
schauerlicher ertöut der Ruft „Mensch, du musst ster- 
ben,“ die Stimmen drängen sieb, nicht einzeln schrei- 
ten sie mehr neben einander her, sic einigen sich ( trei- 
bend einender und gedräogt, nehmen sie wie un Kampfe 
die letzte Kraft zusammen , sieh zum ersten Male zar 
Höbe aufzuschwiugen, von welcher sie schleunigst in 
einen scharf distonirenden Aecord hitiabsinken , um dann 
gänzlich zu verstummen. Von den Flöten erklingt dazu 
aie letzte Zeile des Chorals, an deasen Seblusston sieh 
mehrere Male der Überbzlbtou in herbem Wechsel wie er- 
sterbend anscbliesst, indem der Sopran mit den Worten: 



„Ja komm, Herr Jesu“ die Tonleiter sanft hinahgleitet, 
leise verhallend die Dissonanz ohne alle Begleitung auf- 
löst, und das Stück auf der Terz endigt, ohne es iu 
beschliessm. — Zu welch einer Menge von Bildern und 
Betrachtungen hier so der Hörer als der Vortragende an- 
geregt wird, bedarf keiner weiteren Auseinandersetzung.— 
Eben so sinnreich und tiefergreifend tritt der Choral t 
„Mil Fried und Freud fahr ich dabin“ in dem darauffol- 
genden Stücke ein, nachdem die Altstimme: „In deiue 
Hand’, o Herr, befehl' ich meinen Geist“ sehnsüchtig 
verlangend und demütbig ergeben ausgesprochen bat und 
die Stimme des Trostes, der Erhörung, der Verheissungi 
„Heute wirst du mit mir im Paradiese sein“ sich hören 
lässt, welche die Gamben in geheimoMsrollen Klingen 
umhüllen. — Die ganze Cantate gehört überhaupt zu dm 
tiefsinnigsten und wirkungsreichsten unter Bachs Kir- 
chenmusiken. Aehnliche ergreifende Beziehungen zw ischen 
dem Texte des Chore» und den einzelnen Zeile« des 
dazu eintreienden Chorales finden sich in dem grossen 
Einleitungscbore der Passionsmusik. — ■ 

(Fortsetzung folgt.) 



Nachrichten. 



Paris, Ende Mai. Opemverhiiltnisse, .iuber's Sirene . 
Die überreiche Concerlsaison schien diesmal für das et- 
was magere Operureperloir entschädigen zu wollen. Die 
Academie royale batte wenig für Erfulge gesorgt, und 
ihre Ernte war darum auch unbedeutend: biugegen blieb 
die kumisebe Oper die Lieblingsbühne des Publicum», weil 
sie die Functiou des .Spieles in einer ihrem Berufe adä- 
quaten Weise erfüllt. Seit jenen denkwürdigen Zeiten, 
in denen das Partisanenweseu der Musikliebhaber iu Pa- 
ris »ich durch erneuerte Veranlassungen immer gegen- 
seitig verdräogte, um die DictaUir des Geschmackes an 
sich zu reisseu, stand das Boufluncnwesen erst dem stei- 
fen Colburn Rameaus, später dem Stadium Glucks and 
so auch dem romantischen Heroenlbume Batons, Span- 
timt, Cherubim" s u. s. w. entgegen. Bunt, Monsigny, 
Philidor und Andere cmanzipirten die französisch - komi- 
acbe Oper auf das Entschiedenste, und das Theater Fey- 
deau, seiner früheren Siege eingedenk, brachte in ielz- 
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ttrrr Zeit R\cS\»rd Löweitlicrz und den Deserteur von j 
ItUlertn Beiden wieder nur Auflührang. Des entschiedene j 
Clack, du diese älteren Werke bei einer neuern Gene- 
ration nachten, lässt vermulhen , dass , wenn die grosse 
Otcr dasselbe tbäte, der Erfolg ein ähnlich günstiger wäre. 
Allein der dort emancipirle Geschmack würde etwas stark 
in die Enga getrieben werden, wenn er hier gerade* Gc- 
geotbeil io erbabeuer Einfachheit neben sich hätte , und 
darum bleibt es der grossen Oper eine gelegene Ausflucht, 
die Parlieeu älterer clusischer Werke nicht mehr genü- 
gend besetzen zu können. Die Cnmponislen des Thea- 
ters Feydrau haben sich der Wiederaufführung älterer 
Opern nicht allein eicht widersetzt , sondern Adam hat 
sogar das Orchester zum ..Deserteur" vollstimmiger ge- 
setzt, was ihm denn der selige Monsigny verzeihen 
wolle. Andere, wie Auber, haben jene Rhslii.it an 
and für sich nicht zu fürchten, und Letzterer beweist immer 
wieder aufs Neue, dass ihm die längst anerkannte Fülle 
heilerer Lebenslust im Schaffen seiner Werke noch un- 
gestört innewobnt. 

Die ,, Sirene,“ sein letztes Werk, macht wieder 
Nlscbiedenes Glück und gehört zu den frischesten seiner 
PreducUoneo, Das Libretto, aus der geschickten Hand 
Seribe't, müsste, unterhaltend und geistreich wie es ist, 
salbst ohne Musik seine Wirkoog nicht verfehlen. Ohne 
die Intrigue hier weitläuBg erzählen zu wollen , genüge 
die Bemerkung, dass man sich unter der Sirene keine 
Jlylheqgeslalt, sondern ein balbmodernes schönes Mädchen 
mrzuslellen habe, das von seinem Bruder, einem Schmugg- 
ler, seiner wunderbaren Stimme wegen zu Täuschungen 
■ad Intrig uen gegen die Grtnzwächler benutzt wird. Für 
dis Anwendung einer von Auber sehr geschickt darge- 
ätHteu N atnrbegahung will ihr Bruder sie aber auch 
„füratlich* * ausstallen, und am Ende vollführt dies theils 
seine eigene Machiualion, theils der Zufall. — Dia Ouver- 
türe, die zu den besten Tonatücken dea Ganzen gehört, 
Inwegt aich in dem längst anerkannten graziösen Auber - 
■eben Styl, und namentlich ist der erale Satz, der in ru- 
higem Tempo mit aeböner Harmonie von Blech- and 
Streichinstrumenten gearbeitet ist, vortrefflich zu nennen. 
Weniger günstig wirken die bieranf folgenden watzerar- 
tigen Bewegungen, wohingegen der Schloss wiederum 
werthvoll genannt werden muss. Von eigentümlichem 
Cbaraeler sind fast die sämmtlichen Arien, oder, wie der 
französische Libreltendicblcr sie nennt, Couplet's der Si- 
rene (Zcrlina). Die Sopranstimme verlässt hier seihst im i 
Eascmble den Typus einer eigentümlichen Lieblichkeit j 
nicht, and »m das Urteil über das ganze Werk kurz , 
uuammeDzufassMi . tagen wir: es ist Leben, und zwar j 
heileres und geisterfrenendes, in ihm. Das Moment der ; 
Bewegung ist dem französischen Geiste überhaupt eigen, 
aad er bringt es in den Stadien des Lebens selbst, wie 1 
ia denen der Kunst auch wirklich zur Erscheinung. So i 
ist z. B. das erste Couplet (die vom Coinponisten be- 
stimmte Fonnbenrnnang können wir nicht anführeu, weil 
die Partitur noch nicht erschienen ist.): ..Quand vieul 
i'ombre aileneieuse“ u. s. w., ungefähr im Cbaraeler von 
Wtber't „Einst träumte meiner seel'gen Base,“ voll dar- 
gestellter Lebendigkeit 5 eben so das erste Hervor! releo 
4 er Sireoeustimiuc , die Anfangs nur von einfachen Vo- 
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ca len getragen wird. Za de« heilen Stänken gehört fer- 
ner eine Arie Scoprtto's, des Schmugglers : „Voyes-vous 
ce sombre nuage“ mit klangvoller Inslrumeatenmalerei ; 
ferner die gleich darauf folgende Cavaline in Cdur, die 
dann durch das Eintreten des Chores zu einem Ensemble- 
Stöcke wird. Miltelpunct des Ganzen ist das grosse an 
: Situationen und musikalischem Ausdrucke reiche Ensemble 
im zweiten Acte. Der Allgemeinwirkung des Stückes aber 
ist der Umstand günstig, dass die Partie der Sirene sich 
bis zum Ende, theils durch du Stück seihst, theils durch 
die musikalische Behandlung steigert. Die neue Oper Au- 
ber't ist hier übrigens Casscnslück und ohne Zweifel eiu 
neuer Beleg für du unermüdele Talent des Componislen, 
der bereits mehr als einmal die Seichtigkeit der hiesigen 
Operoreperloire verhütet bat. io Paris muss eine solche 
Thäligkeit darum uoeb von doppeltem Interesse sein, weil 
hier selbst du Vortreffliche , bei der unaufhaltsamen Ge- 
nusssucht des Publicums, stets der Abwechslung weichen 
muss. Durch die Auber tehe Muse nuu kommen zum 
Mindesten keine monotonen Producle auf die Bühne, die 
leider gar zu oft im Aoscbeioe von Kunststrenge unver- 
diente Ansprüche gellend zu machen suchen. Wenn es 
sich denn einmal von vorn herein nicht um die höheren 
Kuosliiileressen handelt, $0 ist die Offenbarung du Le- 
bens doch jedenfalls der Strenge des Verstandes und dem 
damit so häufig verbundenen Mangel an innerem Leben 
1 vorzuziehen. C. D. 

.'V 

Frankfiirt. (Beschluss.) Der Tenorist Dreiling gab 
den Robert mit Beifall , und Herr JFeitgast von Frei- 
burg den Iwanow, Fröhlich und Dikson. Die Stimme ist 
schwach, aber angenehm. Bei dergleichen Spielrollcn kommt 
, es mehr auf cbaracleristiscbeu , markirleo und sichern 
; Vortrag, als auf schönes Singen an. Da aber Herr /Veit- 
gatt nicht Sänger ist , so möge er sich das Erslere ia 
1 einem desto hohem Grade aneignen. Persönlichkeit und 
Spiel sind für sein Fach sehr geeignet, und mit seinen 
Impromptus erreicht er seinen Zweck; man lacht. Wo 
er aofgemuntert und warm wird , muss er ein beliebtes 
Mitglied werden. Fräul. Sähr saug auch einmal di« Kö- 
nigin der Nacht, und zwar die letzte Arie um eine Terz 
tiefer. Manchmal ist unser Publicum doch sttoh gar zu 
nachsichtig. 

Nun ein zeilgemässes Wort über Beifallsbezeigungen. 
Diese sind auch hier nicht immer die Probe des Verdien- 
stes. Dt geht ein armseliger Schacbergeist hemm uud 
bietet Beifall für ein Geringes feil. Der Fremde, befan- 
gen und ängstlich, opfert gern dem Gebrouohe, oft auch 
um Zudringlichkeiten nur los zu werden. Aber nicht al- 
lein der secundaire , auch der selbständige Künstler gebt 
nicht selten in diese Fall«, und das ist eben so traurig, 
als lächerlich. Alle Theile wissen, dass sie täuschen und 
getäuscht werden, und doch Ibun sie es. Dem ganzen 
Publicum ist der Grand irgend einer von der Galerie 
ausgehenden Salve gar wohl bekaunl. Der auf diese Art 
Geleierte weiss, dass es dem Publicum und seinen Col- 
legen bekannt ist, und doch fühlt er sich in seiner Selbst- 
täuschung geehrt. Das Publicum nicht minder kennt die 
Empfindungen des sich Verbeugenden. Ehen so gut weiss 
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t ene bezahlt«* Horde, dass diese Umtriebe ein offenes Ge- 
eimniss sind, und dennoch scheut sie sich nicht, recht 
frech darein zu lärmen. Kann es aber einen ärgern Wahn- 
sinn geben? Und doch ist dieses schnöde Princip eines 
der wichtigsten in der Theatcrwelt. Dass durch solche 
Kunstgriffe Niemand durrhdringl, versteht sich von selbst. 
Das wahre Schöne bedarf ihrer nicht; es bahnt sich den 
Weg durch alle Parteien und Vorurlheile. Würden alle 
Mitglieder sich vereinigen, solchen Schachergeist zurück- 
zuweisen, so würde ein freieres Uriheil walten, das dem 
Kunstpriester, wie dem Kunstlaien zu Gute kommt. Es 
wird aber noch so weit kommen , dass sich der noble 
Tbcil des Puhlicums von jeder Beifallsbezeigung zurück- 
ziebt, und dann schwingt der Geist der Zeit: Missbrauch 
im frechsten Uebermulhe seine Geissei. 

Den theatralischen Theil des Berichtes schliessc ich 
mit der Nachricht, dass wir für Pisnhek noch keinen Er- 
satz haben, und dass Gu/ir deshalb eine neue Entdeckungs- 
reise nach Oesterreich und Böhmen unternommen hat. — 
Nun zu den Concerten. Im Style jener früher so 
beifällig aufgenominenen dramatisch - chronologischen Con- 
certe gab Guhr eines zu seinem Benefiz am 15. März, 
aber nicht , wie sonst , in Schulen , sondern in Zeitab- 
schnitte von Gluck bis Berlioz eingelheilt. Die Ironie 
in diesen beiden Endpuncten liegt in der Sache. 

Die erste Abtheilung gab Sccnen aus folgenden 
Opern : 1) Armida , nach vorhergegangener Ouvertüre 

(Gluck). 2) Schöne Müllerin (Paisiello). 3) Zerstörung 
Jerusalems ( Zingarelli) . 4) Heimliche Ehe (Cimarosa). 

5) Zemire und Azor — Spiegelsceue (Gretry). 6) L'thal 
(Mehul). 

Die zweite Abtheilung : 7) Palmira (Salieri). 8) Doe- 
tor und Apotheker (Dittersdorf). 9) Idomeneo (Mozart). 
10) Die weissc Frau ■ — zweites Finale ( Boieldieu). 11) 

Faniska — Introduction (Cherubim). 12) Ouvertüre aus 
Leonorc (Beethoven). 

Die dritte Abtheilung .- 12) Silvana — Ouvertüre 
und Arietle (C. M. r. Weber). 14) Zemire und Azor — 
Spiegelsceue (Spohr). 15) Moses (Bossini). 16) Vestalin 
(Spontini). 17) Maurer und Schlosser (Auber). 18) Hu- 
genotten — Verschwörungsscene und Finale (Meyerbeer), 
nnd zum Schluss 19) die Ouvertüre aus: Die Vehmricb- 
ter (Bertios). 

Nur wurde, weil die Zeit schon sehr vorgerückt 
war und Musici wie Sänger, Chor wie Publicum von den 
beraustürmenden Genüssen bereits abgestumpft zu wer- 
den begannen , die grosse Hugenotlenscene weggelasscn. 
Der Saal war überfüllt, der Beifall gross, und die Hitze 
erstickend. Guhr bat seinen alten Ruf der Energie, wie 
geistiger und physischer Spannkraft wieder einmal be- 
währt. Am Charfreitag wurde Aloys Sehmitt's Oratorium 
,, Moses“ (mit Text von Wilhelm h'ilzer) im Theater 
gegeben. Das Haus was leer und der Beifall nur schwach. 
Es ist ein harter Spruch von Vielen, dass Sehmitt's Oper: 
,,Das Osterfest“ io die Kirche, und das Oratorinm „Mo- 
ses“ auf die Bübue gehöre. Jedenfalls haben beide Werke, 
trotz ihrer grossen Verdienste um Instrumentation und 
musikalisches Wissen, sich hier überlebt. Am Ostersonn- 
tag wurde Guhr's chronologisches Concert bei vollem 
Hanse wiederholt. 



Noch ein Concert in grösserem Styl zum Besten de 
Mozartstiftung gab Herr Aguilar aus London, ein kaum 
zwanzigjähriger Künstler und Schüler unseres trefflichen 
Schnyder von W artensee. In seiner grossen Symphonie 
(Cdur), mit welcher er debütirte, spricht sich Talent, 
Wissen und Phantasie aus. In ihr liegt die Garantie für 
glückliches Fortschreilen, sobald die Begeisterung für das 
Schöne und das glühende Bedürfniss, zu schaffen, sieb 
mehr in Maass und Form schmiegen , und der Geist der 
Ruhe über dem Vulkan schweben wird. Schwer mag es 
sein für den Meister, die üppige Jugendkraft zu zügeln, 
aber Schnyder ist ganz der Mann dazu, und so dürfen wir 
in Aguilar einen würdigen Jünger Eutcrpe's begrüascn. 
Doch drängten sich mir beim Anbüren dieser Symphonie 
die alten Gedanken wieder auf, nämlich: Woher im ju- 
gendlichen Gemülh, wo noch Alles fröhlich und klar auf- 
springen soll wie Maiknospen, woher dieser überschwäng- 
liche Schmerz, diese Todesqual, und dieses finstere Grü- 
beln, das selbst im Scherzo sich kund giebt? Woher dies 
Chaos von Dissonanzeu und Vorhallen? Wie soll der 
rrnste Mann componiren, wenn die Jugend schon auf diese 
Weise beginnt? Giebt es keinen Frühling mehr in der 
Musik? und sollte deu die Jugend nicht repräsentiren ? 
Aber cs will Alles Spohr und Beethoven sein und den 
Berlioz noch überflügeln ; und wir hatten doch auch einen 
Haydn und einen Mozart. — Dann trat auch Herr Agui- 
lar als Pianist auf; die Wahl machte seinem Gcschmacke 
alle Ehre. Er trug das herrliche Rondo von Hummel 
(Adur) und das Brelhoren'scht Concert (Gdor) vor. Sein 
Spiel ist solid , aber cs entbehrt noch jener poetischen 
Auffassung und energischen Frische, welche wir nur bei 
Pianisten nicht vermissen, die mit völliger Herrschaft über 
Empfindung und Mittel an öffentliche Triumphe gewöhnt 
sind. Unser braver Violinist Herr Eliason spielte den er- 
sten Satz des Beethoren sehen Concerts (Ddur) mit edlem, 
ich möchte sagen, stolzem Vorträge, und mit vollem Tone. 
Mit zwei Sätzen ans der ersten Symphonie Schnyder s 
von Wartensee (hier schon öfter aufgeführt) begann die 
zweite Ablheilung, und sechs grosse Chöre, von unserm 
Liederkranze vorgetragen, schlangen sich durch das Ganze. 
Dies Concert, ein sehr gehaltvolles, entbehrte für das 
grössere Publicum dennoch einer freundlichen Beleuch- 
tung. Keine junge Sängerin mit Vergissmcinnichlaugen 
und Rosen im Haar; kein Pischek mit Liedern von Speyer 
oder böhmischen Nationalgesängen ; keine Variationen über 
Donizetti oder Lanner’. Herrn Aguilar gebührt indes- 
sen der Dank der Kenner, und besonders der Mozarlslif- 
tuug, da er alle bedeutenden Kosten auf sich nahm und 
dem Institute den reinen Baarcrlrag überliess. 

Der Inslrumrntalmusikvrreiii gab die Symphonie von 
A. Homberg (Op. 6), ein Hummer schcs Clavierconcert, 
Ouvertüren von Beethoven und Guhr, Violinvarialinorn 
von Beriot, und kleine Gesänge. Ich konnte dieser Soiree 
nicht beiwohnen. Kleinere mit Mühe und l>uai zusammen- 
gebrachte sogenannte grosse Concerte oder Soireea mus- 
eales veranstalteten der blinde Flötist Moritz Thiele und 
der Pianist W. Schulthes. Letzterer dürfte der musika- 
lischen Welt noch unbekannt sein; früher ausgezeichne- 
ter Dilettant, betritt er nun die klippenvolle Bahn des 
Künstlers. Ein Scbrilt über diese verbängnissvolle Grenze, 
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ui ein ganz neuer Maassslab der Beurilieilung wird an- I 
, liegt. Herr Schullhes ist vollkommen Herr über seinen ' 
Mechanismus, nur ist er in seinen Compositionen zu sehr 
.\achalnner unserer Modeliteratur. Möge er in einer Irans- 
cendcnlcrcn Dichtung seinen eigenen Weg geben , und 
diemals seinen l/'ebertrilt zu bereuen haben ! Herr Thiele 
wird überall aufmunlernde Tbeilnahme linden. Zum Vor- 
thcil unseres nunmehr pensiouirten SchauspielsouOeurs, 
Herrn Car l Henae, so wie für eine kraukc Waise, ver- 
anstaltete Guhr Concerte, worin die besten Kräfte unse- 
rer Oper wirkten. Auch die zweite und dritte Soiree tto- 
senhuin's , von einem gewählten Auditorium besucht, lie- 
fen endlich glücklich vom Stapel. Dem bekannten Style ' 
treu wechselten Clavierquartetlcn und Trio's mit Liedern 
in gewählter Mannichfaltigkeil ab. Unter letzteren zeich- 
net sich Seeb's Ballade ,, Andreas Hofer“ aus. Conradi 
machte heule, wie früher Pischek, viel Glück damit. In 
Zwischenacten hörten wir die Herren Gebrüder Belcke. 
Was diese Künstler auf der Flöte, auf Posaune und Te- 
norborn leisten, ist bekannt. Es sind Virtuosen im edlen, 
ich möchte sagen harmonischen Sinne des Worts , um 
den Contrast mit jener magern, klingelnden Einseitigkeit 
zu bezeichnen , womit die moderne Schule so prätentiös 
auftritt. Zu dieser nun bekennt sich der Euphonisl Herr 
Ferdinand Sommer, der sich in Scenen aus Robert der 
Teufel, in Fantasieen aus Norma, in Violinvarialionen vou 
Maysedcr (das Euphonion ist eine Art von neuconstruir- 
lem Ophiclcide) und in der Arie des Saraslro sehr expo- 
nirte. Das Tbcaterpublicum zeigte sich so unglaublich 
langmütbig, dass cs um so mehr Pflicht der Kritik wird, 
die Anmassung des Herrn Sommer zurückzudrängen. — 
Man wird eingestehen, dass in einer Stadt, wie Frank- 
furt, die unter 00,000 Einwohnern kaum 8000 zählt, 
welche thäligcs Interesse an Musik nehmen, dass in einer 
solchen binnen vier Monaten nicht wohl mehr Musik ge- 
trieben werden kann. Von den ,, grossen musikalischen 
Productionen “ der Heine fett er sehen Musikgesellscbaft 
unter Leitung des Herrn Rapp, auf der Mainlust; über 
die Vocal- und Instrumentalconcerle des sleyer'schrn .Na- 
tursängers Frans Eskens im Verein mit dem „rübmlichst 
bekannten Mainzer Orchester ä la Slrauss“ während der 
Restaurations; von den Wachtparadenmärschen, von den 
tausenderlei Hochgenüssen der Hausionkunst, und endlich 
Ton der Drehorgel-, Bergknappen-, Harfen- und Betlel- 
musik auf allen Gassen während der Messe, von dem Al- 
len will ich jetzt gar nicht reden. Hätte aber meine Fe- 
der Ohren uud Nerven , ihr würde schon vor der Erin- 
nerung dieser losgelassenen Tonflulhen schwindeln , die 
ich in der That in mich habe aufuehmen und verdauen 
müssen. Alles bewundert und beklagt Herrn Guhr, der 
als alleiniger (um nicht zu sagen einziger) Dirigent wie 
ein zweiter Atlas den grössten Tbeil dieser Bürde auf 
seinen Schultern trägt. 

Dennoch habe ich noch über die drei letzten Mu- 
seen zu berichten; die Aufführungen dieses Instituts re- 
präsenliren bekanntlich einen sehr wesentlichen Theil un- 
serer musikalischen Kultur. In diesen Museen wurde auf- 
geführt : an Symphoniecn, die ersten drei Sätze der neun- 
ten von Beethoven (Dmoll), die neueste von Mendels- 
sohn (Amoll) — auf vieles Verlangen wiederholt, — j 



Beethoven’ s B dur - und Haydn s Abschieds • Symphonie. 
Ouvertüren aus : Le jeunc Henry von Mehul, und aus 
Cater s Semiramis. Pianoforteconcerte : von Mozart aus 
Es und Cdur, von dem jungen Gollmick und IPatdhäu- 
ser, und Beethoven's Quintett aus Es für Pianoforte, 
Hoboe, Clarinette, Fagott und Horn, von Guhr vorge- 
tragen. Endlich (ausser den Vorlesungen und declamalo- 
rischen Vorträgen) Lieder von Neeli , Esser, Speier, 
E/iason, Gollmick und Schädel. 

Gegenwärtig scheint sich die erschöpfte Natur der 
musikalischen Productionen in unsern Mauern zu erho- 
len. Fräul. Capitain , deren Andenken an ihre Darstel- 
lung als Gräfin Armand mir noch lange wohllbun wird, 
schwimmt den Rhein bis Düsseldorf hinab , das Cölner 
Musikfesl umgehend, und sammelt neue Krähe zu neuen 
Leistlingen. Unser Sänger-, Orchester- und Chorperso- 
nal ruhet ebenfalls auf seinen Lorbeeren — der Eine 
wird weicher, der Andere etwas härter liegen — und 
Alles spannt auf Guhr's Zurückkuuft. Dann aber soll’s 
wieder losgehen. C. G. 



Feuilleton. 



Die Apollostatne, die das Berliner Opernhaus zieren wird, ist 
vollendet und soll bald auf der Giebelipitze desselben aufgestellt 
werden. Sie ist nach dem Apollo Mosagelcs im Berliner Museum 
•usgefübrt, mithin eine Nachahmung der antiken Statue. 



In einem Coocart «pirituel , welchea am 6. April zu Lille in 
Frankreich gegeben, mit einer Ouvertüre von I/atery erftfloet und 
mit Hossini's Stabat mater geschlossen wurde, kam "such ein Theil 
einer Symphonie des deutschen Compouistcn Emil Steinkiihler (.aas 
Frankfurt am Main gebürtig) zur AuQübrung und wurde vortreff- 
lich befunden. 



Sophorin * Antigone mit Mendelssohn Bartho/di/'s Musik Ist 
min in Huris nnf dem Odeonthester zur Aufführung gekommen und 
hat, den Zeitungsberichten zufolge, einen tiefen, ergreifcadeQ Ein- 
druck bervorgebraebt. 



Ilector Berlioi bat vom König von Preusseo Tür das dem 
Letzteren gewidmeta Werk über Instrumentation eine goldene Dose 
und eioe dergleichen Medaille erhalten. 



Tichatschek ist in Dresden auf weitere zehn Jahre, von 1815 
bis 1855, mit einem jährlichen Gehalte von 5000 Thlr. und drei- 
monatlichem Urlaub engagirt worden. 



Am 19. April starb in London der Harfenspieler Witt. 



Soudrt , der Erfinder der musikaliseben Telcpbonie, bat von 
der französischen Regierung den Auftrag erhalten, liandcrt Tram- 
peter nach seinem System anszobilden , um sie unter die zu mili- 
tärischen Gehangen nach Metz marschireadcn Regimenter zu ver- 
tbeiieo. Diese Regimenter werden mit einander durch das neaa 
Tonsignalsystrm correspond ireo. 

//. Her s io Paris bat ein Flügelpiaoo von sehr kleinem For- 
mat and neuer Constroctioo aofgestellt , zu dessen Präfao£ das 
Institut einen aus den Herren Auber , Carpfa , Halevy , Ons low 9 
Spontinl bestehenden Ausschuss ernannte. Der Bericht desselben 
lautet sehr günstig *). 



') Ein Pianoforte dieser Gattung kton bei dea Verlegern der 
allgemeinen musikalischen Zeitung in Augenschein genommen 
werden. 
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Ankündigungen. 



(ai Verlage der Unterzeichneten wird nächstens mit Eigcn- 
ll um« recht mctein« i 

iouvenir de la Sirene, 

Opera dt D. F. E. Auber. 

Fautaisie jiour le Piano 

par 

Fr. Kalkbrenner. 

Op. 180. 

Leipzig , den 40. Jni 1044. 

Breitkopf <« Härtel. 



Werke zur Theorie und 

Geschichte der Musik 

im Verlag von Breitkopf «fc Härtel in Leipzig. 

i'hlädill, Lehrbuch der Akustik. Neue Ausgabe mit 12 Kupfern 
und eiuem neuen wohlgetroffenrn Portrait de» VerfMKrt. 4 Tblr. 

— — Beitrage zur praktischen Akustik und zur Lehre tom Iuotru- 

menteuhau. I Thlr. 20 Ngr. 

— — Nene Beiträge aur Akustik» mit 10 Steindrocktafelo. 2 Thlr. 
20 Ngr. 

fArater. Anleitung mm Generalbass. Neue Ausgabe. I Thlr. 
40 Ngr. 

Franti , 14. VF«, Anweisung zum Moduliren für angehende 
Organisten und Dilettanten der Mosik, in Beispielen dargestcllt. 
m Ngr. 

Fritz, B m Anweisung, wie man Klariere» Fortepiano's und 
Orgeln nach einer mechanischen Art in allen 12 Tönen gleich 
rein stimmen kann. 8. Auflage. 5 Ngr. 

Gambäle, E«, Die musikalische Reform, ein neues Notinings- 
»ystem, aus dem Italienischen übersetzt von F.A. Unter. 221 Ngr. 
GrieMlngert Gl* .%•* Biographische Notizen über J. Haydn. 
20 Ngr. 

Grctry, Versuche über die Musik. I Thlr. 18 Ngr. 

II ft «er, Versuch einer systematischen (Jcbersiebl der Gesang- 
lehre. 20 Ngr. 

JtlenspPrgcr, Die Harmonie des 10. Jahrhunderts und die 
Art sie zu erlernen, aus dem Französischen übersetzt von F. A, 
Unter. 2 Tblr. 18 Ngr. 

Knndlrr, F. N. , Leber das Lebe« und die Werke des G. 
Pierluigi da Faleslrina , nach Gisue^e Baini, heran «gegeben mit 
einem Vorworte und mit gelegentlichen Anmerkungen von R. 
G. JSiesewetter. 1 Tblr. 22| Ngr. 

Krferalrln, Hr> G, A.» Leber das Verhältnis! der Musik 
zur Pädagogik. 5 Ngr. 

HlfäfWftlrr, H. G., Geschieht« dei^ europäisch - abendlän- 
dischen oder unserer heutigen Musik. Darstellung ihrr« Ursprungs, 
ihres Wachstbum* und ihrer alofenwcisen Kotwickelung ; von 
dem ersten Jahrhundert des Chris tenthams bis auf unsere Zeit. 
2 Tblr. 

— — Leber die Musik der neuern Griechen, nebst freien Gedan- 
ken über allegyptiBche und altgriechische Musik. Mit fl Tafeln. 
5 Thlr. 

Schicksale und Resehaflrnheit des weltlichen Graange*. Mit 

musikalischen Beilagen. 4 Thlr. 18 Ngr. 

— — Guido von Arrzzo. Sein Lehen und Wirke«. 22f Ngr. 

— — Die Musik der Araber, nach Originalqnrllcn dargestellt. Mit 
einem Vorworte von dem Freiherrn «. Hammer- Purgitall 5 Tblr. 



Lfhmann , Anleitung, die Orgel rrin und richtig stimmen mm 
lernen und in guter Stimmung zu erhalten. Nebst einer aus 
führiiehrn Beschreibung über den Bau der Orgel, deren wes« nt 
lache u Theile und innere Hinrichtung. 8 Ngr. 

LUrotiu«, Theorie der Stimme. 18 Ngr. 

Marfiurg, Aafangsgründ« der theoretiarhen Musik. 18 Ngr. 
UlRrf, A. Bi, Die Lehre von der musikalischen UomposHioa, 

C ak tisch • theoretisch , zum Selbstunterricht, oder als Leitfaden 
i Privatunlerwcisung und öffentlichen Vorträgen. Zwei Bande. 
Zweite vermehrte und verbesserte Ausgabe. 6 Tblr. 

— — Allgemeine Musiklehre. Zweite Auflage. 2 Thlr. 

Die alte Moaiklebre im Streit mit unserer Zdt. 1 Thlr. 

NTorlffl, A., Abhandlung über de« fugirten Contrapuuct. 18 Ngr. 
HIAIlcr, W. C\, Aesthetiseh - historische Rinleitnng in die Wis- 
senschaft der Tonkunst Zwei Theile. 5 Thlr. 
jPetri« J. N. , Anleiluog zur prnklioeben Musik. 1 Tblr. 
Mdllellt , J. Gi, Grundregeln der Harmonie nach dem Ver- 
wechslungs-System enlworfe« und mit Beispielen erläutert. 2 Thlr. 
flrhlinibach, Cd. c. F., Leber die Struktur, Erhaltung und 
Stimmung der Orgel. Dritte Ausgabe. Durchgesehen und ver 
mehrt von C. JF. Berk er. I Thlr. 10 Ngr. 

Töpfer, «I. Cd., Abhandlung über Saitenbezng der PUnnforlc's 
in Tafel- und Flügel form. 9 Ngr. 

Fl er lftlt Jf, Versuch einer Anleitung zum Pralndirca. 10 Ngr. 
Fllletefäl«) Abhandlung über die Musik des alten Egyptens. 
20 Ngr. 

Winterfeld, €'. V», Der evangelische Kirchrngcsang nnd sein 
Verbältniss zur Kunst des Tonsatzes dargestellt. Erster Theil. 
netto 12 Thlr. 

Zeitung, allgemeine, musikalische. l r bis ll r , 13 r , 14 r Jahrgang, 
h 4 Thlr. 12 r Jahrg. 3 Tblr, 1.'* und folgende Jahrgänge ä 
8 Thlr. 10 Ngr. 

Regitter zu den ersten zehn Jahrgängen der allgemeinen musikali- 
schen Zeitung (I79ß — IBIS) 2 Thlr. Zn den zehn Jabrg&n 
gen 1819 — 1828. 1 Thlr. 10 Ngr. 



NEUE MUSIK ALIEN 

im Verlage von Frledrlrli llofmelntrr in Leipzig. 
Aur« i\o. 4 . 

Anarkrr, Op. 20. 6 geistliche Lieder für Bari:on oder Alt 

mit Pianoforte. 17 1 Ngr. 

Kanrli, Op. iki. 0 I Jeder für eine Singstintme mit Pfte. 17| Ngr. 
Gdiälcr, Op. OB. 0 OrgeUtückr 20 Ngr. 

Lynbrrg, Op 7. Barcarole poiir Pianoforte. 12} Ngr. 

— Op. 10. Andante für Pianoforte. 10 Ngr. 

— Op. 18. Quitrr Bomances psur Pianoforte. 10 Ngr. 
TcdcäC«. Op. II. Galop dr Brarmire pour Pianoforte. IO Ngr. 
Zöllner. C'sirl, Nachtklangc der Liebe. Fünf Gesänge für 

vier Männerstimmen. 1 Thlr. 



Den kleinen Vorrath vou : 

Geistliche Lieder von Novalis 

für eia« Singstimme mit Piaooforlebegleilong 

componirt von 

X. Schnyder von Wartensee, 

habe ich übernommen und erlasse Etrmnlarc statt des Ladenprei- 
ses von 3 Fl. 30 Kr. 

zu f Fl. «4 Kr. = *4 Sfr. netto. 

Job* Andre i* Offenbmtk a. M 



Druck uud Verlag von Bretikopf und Hiirtel io Leipzig und unter deren Verantwortlichkeit. 
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Inhalt t Musikalische Zustande io Paris. — Jtecnuüans. — Nackricklen s Ans Dresden. Aas Berlio. Aus Posen. Aus Ron. — 
Feuilleton. — slnkünditjUHtjen. 



Musikalische Zustände in Paris m 

Gedrängte historische Entwickelung des fransösischen 
Schönheitsprincipes in der Kunst, als Ursache für 
den herrschenden Geschmack. 

Die Franzosen haben den nationalen Typus in ihren 
verschiedenen Kunstrichtungen von je her zn erhallen ge- 
wusst. Der ihnen eigene Geist des Wirkens nach Aussen 
gab der Totalität ihrer Lebenskräfte Energie für das For- 
men practischer Dinge, und die That war bei ihnen vor 
dem verdichteten Principe da. So stellte sich das franzö- 
sische Volk günstig nach Aussen, und konnte in diesem 
■usscrlichen Bestände sein inneres Gleichgewicht um so 
eher erhalten , als es seinen Geist weniger nach innen 
kehrte, um sieb auf diese Weise zum allgemeinen Welt- 
mstandc zu vermitteln. 

Vor dem Eintreten des emancipirten Bewusstseins im 
französischen Volke befand man sich behaglich und in 
der eigenen Genusssucht ungestört, indem man den Ge- 
nuss des absoluten Herrschens der Bourbonischen Linie 
iiberliess. So konnte sich die Galanterie von oben herab 
als eia organistries Ganzes geltend machen, and die ma- 
teriellen Kräfte des Individuums in ihrem Befangensein 
durch den Genuss dem monarchischen Principe unschäd- 
lich bleiben. Diesem Zustande nun muss Eins zum Lobe 
cachgesagt werden, and zwar die an und für sich zwar 
kokette, aber dennoch immer edlere Sucht nach geisti- 
gem Vergnügen. Ludwig XIV. wollte nicht allein den 
Huf des tapfersten und galantesten , sondern auch den 
des geistreichsten Königs der Welt haben, und er hat 
dies für seine Zeit auch wirklich erreicht. 

Die materielle Genusssucht , die in der körperlichen 
Schöne aufging, führte auf die Rrproduetion der grie- 
chischen Plastik in Frankreich. — 

Von Italien her war der mächtige Accord für das 
Erschaffen einer neuen Kunst, und zwar der musikalisch 
theatralischen, auch nach Paris gedrungen, und schon vor 
Lsrf/g, dem drolligen Küchenjungen und späteren Ritter, 
Dherintendanten, Capellmeister u. s. w., war die „naea 
nutica “ an den Ufern der Seine hörbar worden. 

Auch iu dieser Kunst hatte das griechische Ideal den 
haltbaren Stoff bergegeben, und da , wie schon oben er- 
wähot, geistiges Leben bei all’ jenem Aufgeben des Ma- 
terialismus nicht lehlte, io erhielten die Frsnzosea auch 
ein nach griechischen Mustern gebildetes Nationaldrama, 

46. Jahrgaof. 



das ursprünglich für das ..plaisir“ des Königs geschrie- 
ben wurde. Den poetisch - rhetorischen Werth jener Lite- 
ratur zn besprechen, gehört nicht hierher, und wir wol- 
len nnr für unsere Entwicklung aus ihr denjenigen Schluss 
ziehen, der uns überhaupt veranlasste, sie hierzu nennen. 

Die Franzosen haben nämlich die ihnrn aus der oben 
bereits angeführten Ursache der äossern Richtung ihres 
Geistes und ans dem daraus entstehenden Mangel sn in- 
nerem Gemülhsleben eigene Stellung zur Kunst beibehal- 
ten. Deren letzte Aufgabe konnten sie darum noch nicht 
heransriihlen, und da ihnen so die Elemente für das Er- 
kenneo der starren Gebundenheit der Verhältnisse , dem 
verlangenden inneren Ich gegenüber, abgehl, woraus al- 
les Tragische nnd Dissonirende im Leben überhaupt ent- 
springt, so mussten sie den beschränkten ästhetischen 
Kreis ihrer sogenannten elassischen Literatur überhaupt 
für den äossersten in der Kunst ballen. 

Dass sieh diese Verblendung nun bis auf den heuti- 
gen Tag conservirt, ist für den allgemeinen Zustand der 
Kunst in Frankreich von um so grösserer Wichtigkeit, als 
letztere, namentlieh aber die musikalische, in Deutsch- 
land seither längst in ihren eigentlichen Zenith getreten, 
und in die Welt des Gemessene übertragen wurde , für 
deren Mitlelpunct von je her Paris galt. 

Bevor wir aber auf diesem Standpuncle weiter ge- 
ben, wollen wir noch einen Rückblick auf den Entwicke- 
lungsgang der Tonkunst in Frankreich werfen, um deren 
Hervorlreten mit dem allgemeinen ßihlnngsfortgaoge der 
Kunst überhaupt zu verknüpfen , und uns so in unser 
eigentliches Terrain zu werfen. 

LuUg blich der musikalische Abgott der Franzosen 
bis auf Gluck. Die Worte: beaule, piaisir, senliment und 
dergleichen schöne Ausdrücke , spielten in dem fast an 
Wahnsinn grenzenden Lobqualm, den man seiner Musik 
hundert Jahre hindurch spendete, eine grosse Rolle, Es 
ist ein wahrer Jammer, die Menge „ Essai sur la muii- 
que, Reflexion» sur l’Ophra“ u. s. w. , die sich iu Bro- 
ehüreo oder pbrasenvoller Büeherform aus dem 18. Jahr- 
hundert erhallen, zu leaen , ein Jammer , den Streit mit 
den Italienern vor und nach Kameau, den der Hameaui - 
stell und Lullij sten, zu verfolgen. Der französische Esprit 
raarhle sich hier, seiner ganzen Spitzfindigkeit nnd äus- 
sertichrn Berührung der Dinge nach, breit. Die Darstel- 
lung dieser Zustände soll , da ihre Folgen für das allge- 
meine Bewusstsein trotz drr Hohlheit der Sache selbst 
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bedeutend worden, tn einem andern Orte Plate finden. 
Hier genüge nur die Bemerkung, dass mit dem Erschei- 
nen Gluck 's, das die musikalische Ausprägung des schö- 
nen griechischen Ideals zur Folge halte, den Franzosen, 
bei all' ihrem an und !tir sieb anerkennungswertbeo En- 
thusiasmus, keine andere Leine als Niederschlag dieses 
Wirkens blieb, sls : dass das .Schöne scbun sei und plai- 
»r und sentiment erwecke. Höchst bezeichnend für die- 
ses Künste va ngdium der Franzosen ist Harmente ft Ur- 
theil über Gluck, dessen Wirken er sieb als Proteelor 
Piccinf t überhaupt widersetzte. Nachdem er oämtieh zu 
beweisen suchte, dass Gtuck't Musik eigentlich nicht 
schon sei, sagt er: ,,so will ich denn zugeben, dass 
Gluck der Shakespeare der Musik sei, ein Racine der 
Musik ist er aber nicht!“ So wie nun die untergeord- 
nete Schönheit jener Literatur den Franzosen die höchste 
und letzte in der Kunst ist, so beruhte der ungeheure 
Erfolg Gtuck't zum Tbeil auch auf der Composilion der 
Hocrnc'schen Iphigeuui . 

Die Zeit Ludwigs XV, hatte sich, übersatt an sinn- 
lichen Genüssen, dadurch wieder aufzureizen gesucht, 
dass sie sieb den sinnlichen Genuss sls selbst in der 
naiven Natur existirend zu emancipiren suchte. Man 
schuf eine Schäferwelt und fand in dieser Stoff für die 
ebenfalls aus Italien berübergcgaBgeue komische Oper. 

Die romantische Characterülik in Frankreich und 
ihre Folgen. 

Auch in der Verfolgung der musikalischen Leistun- 
gen Frankreichs von den Zeiten Gluck' t bis auf die nns- 
rigen werden wir das characteristische Element, das 
in der Kunst zur böebaten und letzten Schönheit utnge- 
sebaffen werden soll, jenes Kunstsehöne , das die Fran- 
zosen für die äussersten Grenzen des Schonen halten, 
aber von vorn herein schon in sich fasst , nirgends fin- 
den. Wo sieb das Cbaracteristische in Form des Roman- 
tischen in der Poesie bei ihnen geltend machte, ward es 
nicht von einem von Hause aus schönen ludividuom rc- 
präsentirt, sondern das Cbaracteristische, das ein allge- 
mein Schönes schon in sich enthalten soll, enthielt hier 
ein hässliches Auseinander. Es ist dies die Poesie / 7c- 
tar Hugo’t. 

Als mit diesem untergeordneten Principe für Schön- 
heit ausgerüstet haben wir die Pariser Well auch in die- 
sem Augenblicke zu betrachten. Das griechische Kunst- 
ideal versandete nach und nach in dem Halbberocntliume 
der Opern Mehufs, Paers, Berten' $ n. s. w. und zog 
«ine romantische Form in die musifcaliseh-tbeatralische 
Kunst, die durch ein wie in der Poesie characleristiscbes 
Moment erzeugt wurde. Die Romantiker in den verschie- 
denen Künsten arbeiteten einander unwillkürlich io die 
liände. Ich mag hier die Erfolge Meyerbeer’s, Haleey’s 
und Anderer nicht nach dem specifiscben Werthe ihrer 
Werke beleuchten. Für die französische Kunstrichtung 
selbst, die wir eigentlich hier verlassen, könnte die* um 
so weniger entscheidend sein, als es Deutsche und nicht 
Franzosen waren , die jene allgemeine Richtung des Ro- 
mantischen für ihre Zwecke benutzten. Der gebildete 
Franzose ist eher noch bei seinem alten Evangelium vom 
Schönen stehen geblieben. Die Gelegenheit alao, die für 



die Ausdehnung des ganzen Kunstkreises in Frankreich 
mit dem Hereinzichen des Characleristiscbeu vorhanden 
war, schlug sieh in das gerade Gegentheil ihres erwei- 
ternden Prineipes um. Ea wirkte naentheilig auf die Kunst, 
weil es das snbordinirle Schöne von vorn herein nicht in 
sich halte, im Gegenlheile aber, wie ich in der Richtung 
der Poesie bereits erwähnte, das Bizarre, Verschrobene, 
Hässliche. 

Das Abgeschlossensein eines Kreises in der Kunst, 
wie dies in der Darstellung des griechischen Ideals vor- 
handen war, kann der Kritik als zurückgelegtes Stadium 
genügen, insofern in ihm das Schöne zur angemessenen 
Erscheinung gebracht wordeu ist. Handelt es sich aber 
einmal um das Sprengen dieses Kreises, so must das Ge- 
wonnene für das Verdrängte entschädigen. Dies ist mög- 
lich , wenn die Elemente , die jenes Gebe rscb reiten die- 
ses Kreises zu Wege brachten, von Hans aus schöne wa- 
ren, und inwiefern dies in den Werken Meuerbecr't 
und Halery’t der Kall ist, mag Jeder, den die Natur des 
Bewusstseins des Schönen würdig gehalten, selbst erken- 
nen. Denn es würde durchaus unnütz sein, hier mit 
einer Erklärung vom eigentlichen Wesen des Schönen 
Diejenigen zur Erkenntnis* bringen zu wollen, die von 
Natur aus keine schönen Seelenkräfte in sich haben. Es 
ist dies zugleich die Ursache, warum in allen philosophi- 
schen Wissenschaften kein Begriff schwankender für die 
Auffassung hingestellt werden konnte, als der des Scho- 
nen, da dieser Begriff nur durch das sympathetische Zu- 
sammenwirken der erfassenden subjectiven und der zu 
erfassenden am Objecte vorhandenen Schönheit gewonnen 
und im Individuum klar werden kaon. 

Der jetzige Geschmack in Frankreich. — Berlio s. 

Die Resultate jenes neuen , im Felde des Bizarren 
und Verrenkten aufgegangenen Geschmackes liegen vor 
uns ; auf dem Theater kann die Musik überhaupt nur noch 
dann ihre Existenz gellend machen, wenn sie die Grund- 
pfeiler materiell phantastischer Vorstellung umzieht. Haopt- 
effccte der Orchestik sind die äusseren Wirkungen, die 
die innere durch Harmonie und Melodie zu erzeugenden 
verdrängt haben. 

So steht es mit der Musik, die eine analoge Poesie 
zum Schweslerkusse herbeigerufen s werfen wir nunmehr 
eben Blick auf die Musik in ihrer absoluten Sphäre. 

Im Principe der Instrumentalmusik liegt das innere 
Ertönen des Individuums, das den kämpfenden Proceas sei- 
ner Seeleokräfte seihst zum Vorwurfe für »eine Darstel- 
lung nimmt. Io Deutschland hat die Kunst in diesem ih- 
ren äussersten Bereiche das Vollendetste geleistet, was 
auch bereits, dem Resultate nach, in Frankreich in's all- 
gemeine Bewusstsein getreten ist. Die hohe Verehrung 
für Beethoven, der aber seiner Individualität nach nichts 
weniger als erkannt ist, beweist dies genugsam. Wie uua 
aber die schaffenden Herren Tonküostler der Opernmusik 
dem Gesehmaeke eine Richtung zu geben vermochten, 
so fanden Ander« für die Product« ihrer Muse im Cona- 
ponireu von Jostrumentaltonstücken ein bequemes Ter- 
rain, das in ähulicben Formen Coasiruirte gellend za 
machen, vor. 
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Uector Berliox, dessen journalistische Macht als Feuil- 
lelonist am Journal des Debals sich den einflussreichsten 
Männern an der Oper gegenüber dienstbar erwies , con- 
•ervirl den Zustand des jetzigen Pariser Geschmackes in 
entschiedener Weise. Das Maschinenprincip, das diesen 
Zusläuden zu Grunde liegt, macht sich bei aller und je- 
der Gelegenheit gellend, und Berliox erwies dem jetzi- 
gen Geschmacke sogar den Ungeheuern Dienst, dass, als 
vor mehreren Monaten , bei der Wiederaufführung von 
Sacchinis Meisterwerke Oedipc ä Colonne der Enthusias- 
mus älterer Musikvcrchrer sich bcrvorlhat, er das Feuil- 
leton des Journal des Debats zur Darstellung des Lächer- 
lichen , das der Anerkennung solcher Musik zu Grunde 
liege, benutzte. Man halte die Oper seit zwanzig Jahren 
nicht gegeben, und da sie auf diese Weise einer neuern 
Generation vorgeführt wurde, zu der sie durch die Kri- 
tik hätte vermittelt werden können, so verschwand sie 
nach einigen Vorstellungen, da die Kritik sie als mit den 
Meisterstücken der neuern französischen Oper durchaus 
unvergleichbar erkannte, vom Repcrtoir. Die ganze Auf- 
führung sollte beweisen, dass das Publicum dergleichen 
nicht mehr wolle, und man hatte darum auch von vorn 
herein Nichts für eine angemessene Ausstattung und Be- 
setzung gethan. Berliox selbst hat sich von je her auf den 
Siandpuucl gestellt, Unformen in der Kunst gellend ma- 
chen zu wollen, und der innere Widerspruch, der sich 
(wischen seiner schallenden und seiner kritisirenden Na- 
tur kund giebt, besieht darin, dass er auf der einen Seite 
die höchsten Muster der Form verehrt, selbst aber zu 
keinem künstlerischen Gestalten seiner eigenen Kräfte ge- 
langen kann. 

Was nun diesen Punct anbetrifft, so wird sich im 
Allgemeinen das Factum herausslellen , dass, wo cs an 
pialilaliven Seelenkräften für den gewaltigen Ansdruck 
fehlt, auch das im Wesen der Kunst bedingte Formelle 
sich nie herausbilden kann. Was Totalität der Darstel- 
liag werden soll , wird zerdiessende Malerei. Nur dem 
geborenen harmonischen Geiste, der sich, er mag seinen 
ianeren Gehall im Kampfe mit der seine Willenswelt be- 
drückenden äusseren Materie noch so sehr auseinander- 
zerren, das Gleichgewicht der Seele wiederzugeben ver- 
mag, kann ein natürliches Crystallisiren des geistigen 
Extraclcs gelingen. Die psychologisch -ästhetische Ent- 
wickelung des Processes, der selbst bei positiv vorhan- 
denem Genie den Ausschlag für das Schallen eines wah- 
ren Kunstwerkes allein abgeben kann, gedenke ich ander- 
würtig darzustellen. Hier sei es mir, was diesen Punct 
»belangt, nur noch gestattet, dieses Gesetz vom nalür- 
lieben Sichbilden der Form, selbst ohne Hilfe des liunst- 
verstaudes , dem Bestände der sogenannten Salon -Musik 
eolge genzuballen. 

(Besehlasc folgt.) 



Recensionen. 



Ernst nnd Scherz. Originalcompositionen für grosse nnd 
kleine Liedertafeln. No. 1. Der Schiffer von Conrad. 
Kreutxer. Hoffnung von Fr. Schneider. Mailied von 
C. Kreutxer. Rara virlus von H. Truhn. Trinklied 
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von A. Zöllner. Abschied vom Walde von F. E. 
Becker. An die Gäste von Neithardt. Schleusingen, 
bei Glaser. Partitur 6 Sgr. , jede Stimme 2% Sgr. 

Die oben genannten Namen bürgen hinlänglich fiir 
den Werth dieser Sammlung, von welcher jährlich sechs 
Hefte erscheinen sollen, nnd welche sich, in dem vorlie- 
genden wenigstens , bei anständiger Ausstattung durch 
Wohlfeilheit des Preises empfiehlt. Wir können , wenn 
die folgenden Hefte diesem ersten an Werth gleich blei- 
ben, diesem Unternehmen nor einen glücklichen Fortgang 
wünschen, dessen es sicherlich nicht ermangeln wird, 
wenn die Redaclion fortwährend mit gehöriger Strenge 
bei Sichtung der aufzunehmenden Beiträge zu Werke geht. 



Eine Liederkranzprobe. Musikalische Burleske für Man- 
nerchor, von Ludwig Molitor. Partitur und Stim- 
men. Mainz, bei Scholl’s Söhnen. 2 Fl. 

Dieser musikalische Scherz ist nicht ohne Laune und 
Gewandtheit durchgefübrt. Dass freilich darin Heiliges und 
Ernstes als Substrat dienen muss, wird Manchen missfäl- 
lig sein. An des Verfassers Stelle würden wir der Ge- 
sangübung, welche den Miltelpunct bildet, andere Texte 
untergelegt haben. Wir wissen zwar wohl , dass auch 
ältere, hochachtbare Componisten, wie z. B. Haydn, das 
Heilige und Ernste in das Gebiet des Scherzes hereinge- 
j zogen haben; allein gerade jetzt möchte Solches weni- 
ger, denn je, an der Zeit sein. 



Vier Gesänge für Sopran, Alt, Tenor und Bass, von J. 
fC. Kolliwoda. Op. 124. Mainz , bei Scbott's Söh- 
nen. Preis 2 Fl. 24 Kr. 

Man muss dem verdienstvollen Verfasser dieser Ge- 
sänge um so mehr Tür diese Gabe seiner Muse Dank wis- 
sen, je günstigere Gelegenheit er in ihr selbst auch nur 
mässig geübten Sängern bietet, sich eines frisch belebten 
Zusammenwirkens zu erfreuen, zu welchem durchaus nur 
der gewöhnlichste Umfang der Stimmen erforderlich ist. 
Uebrigens bedarf ein Werk, das einen solchen Namen an 
der Stirn trägt, gewiss keiner weiteren Empfehlung. So 
führen wir nur noch die Ueberscbriflen der, nur den letz- 
ten ausgenommen, in heiterem Tone gehaltenen Gesänge 
an. Es sind folgende': Lenzverjfingung. Der Abend. Friih- 
lingsfeier. Abendlied. — Wir wünschen, dem geehrten 
Verfasser bald wieder anf diesem noch keineswegs über- 
mässig bebauten Felde zu begegnen. Er würde sich da- 
durch, mit Beibehaltung des hier angenommenen Slimmen- 
bereiches, oder doch mit nur geringer Ueberscbreitong 
desselben, um sehr viele engere Musikkreise ein grosses 
Verdienst erwerben. 



Sechs Gesänge für Sopran, All, Tenor und Bass, nach 
Dichtungen von C. Beck, Reinick und Hebel, com- 
ponirt von Julius Melcher. 2 Hefte. Berlin, bei Bote 
und Bock. A % Tblr. 

Diese, so wie die zuvor angezeiglen Kalliwoda’schen 
Gesänge gelten uns als erfreuliches Zeichen für die Eman- 
cipatioo der Liedertafeln von der doch allzu grossen 
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Tyrannei des Männergesanges. Längst schon wollte e.s uns, I 

bei gemischten Liedertafeln , d. h. bei .solchen , da auch 
die holdseligen Khegenntsinnen und Tächter der Herren j 
Tenore und Bässe zugegen waren , durchaus nicht gefal- 
len, dass jene Idos fdr Braten und Torte die Rosenlippen 
öffnen, diese aber allein das grosse Wort führen sollten. | 
Es schien uns dies immer sehr ungalant, und es nimmt 
uns Wunder, dass dieser Punct nicht bereits öfter schon 
von emancipatiunslnstigen Schriftstellerinnen scharf auf- 

f cslocben worden. Höchst edelmiilhig kommen jetzt frcund- 
icbe Cnmpnnislrn diesrallsigen Motionen zuvor, und bin- 
nen einigen Jahren hoffen wir wenigstens bei gemischten 
Liedertafeln (sie sollten es immer sein) den Männer- durch 
den Naturgesang verdräugt zu selten. Gesänge, wie die 
vorliegendeu, sind ganz dazu geeignet, dcD Eintritt einer 
netten Liedertafelpertode beschleunigen zu helfen. Nnr 
geringe Ausstellungen können dieses unser beifälliges Ur- 
theil eiu wenig mit Schatlenslrifben vermischen. — Gleich 
in No. 1 ,, Frühlingsgloeken “ genannt (wunderschön ist [ 
dieses Lied einstimmig von Lehmann componirt) klingt 
es unserem Ohre etnas lästig, wenn der Verfasser singt : 
.,Ki ! ein gar lustig Ding. Et!“ Da fehlt der sprachliche 
Wohllaut. Wenn wir nicht irren, hat ihn der Dichter | 
besser beachtet, indem er schrieb: ,,Ei gar ein lustig 
Ding.“ Gleich darauf wiederholt unser Componisl die 
Worte : „ ein gar lustig Ding “ unter der Vortragsvor- I 
Schrift: ..ritardando molto.“ Das will uns durchaus nicht ' 
uaturgroiiiss Vorkommen, denn mau springt nur gar zu j 
gern vivace iu den Frühling hinein. Sonst ist das Lied 
sehr anmuthig gegeben. — In No. 4 „Freude in Ehren“ 
lag dem Componisten eine allerdings schwierige Aufgabe 
vor. Er hat sie deshalb nicht gelöst, weil er das Lied, 
anstatt es in seiner Totalität zu erfassen , parcellirt bat. 
Die Oberstimme ist übrigens in diesen Gesängen prädo 
minirend, während die übrigen fast immer nur begleitend 
anftieten. Da ist uns nun wieder die Galanterie gegen I 
die liebenswürdigen Sopranistinnen zu weit getrieben t | 
Die Ausstattung löblich. 



Vier dreistimmige Lieder: Der Stern und die Rose, Jä- 
ger und Jägerin, Sehnsucht, und Die Sennerin und 
ihr Schatz , für Sopran , Tenor und Bass mit Beglei- 
tung des Pianoforte von C. T. Brunner. Op. 42. 
Hannover, bei Bachmann. Preis 14 Ggr. 

Einen eigentlich polypbonisch bewegten Satz bat man 
in diesen Liedern , einige Anklänge daran abgerechnet, 
nicht zu suchen t allein sie bewegen sich iu ansprechen- 
der Haltung, ohne in’a Ordinäre zu verfallen — ein Vor- 
wurf, den man etwa nur dem vierteu machen könnte, 
wiewohl es der Verfasser hier nicht wohl vermeiden konnte, 
au gangbare Formen zu erinnern. Ausstattung gut. 



Drei Duette für Sopran ond Alt, mit Begleitung des Pia- 
noforlo, gedichtet und componirt von Hellmuth Dam- 
mas. Op. 8. Berlin, bei Bote und Bock. Preis % Tblr. 
Reeenaent mag es gern sehen, wenn Duette, Ter- 
zette u. s. w. anch dem Texte nach wirklich darauf an- 
gelegt lind, es in Wahrheit za sein. Ist das non auch 



bei den Texten der hier vorliegenden Duelle nieht durch- 
gehend« der Fall, so sind diese doch in musikalischer Hin- 
steht so tüchtig gehalten , dass wir sie gewandten nnd 
festen Sängerinnen, von welchen hier übrigens nor ein 
missiger Umfang der Stimme verlangt wird, mit Zuver- 
sicht empfehlen können , was wir hiermit in der Hoff- 
nung thon , dem Verfasser bald wieder aof diesem von 
ihm mit Glück angehanten Felde zu begegnen. Die Aus- 
stattung ist anständig. 



Liebesfrübling, Lied von Friedr. Rück er t, in Musik ge- 
setzt für Sopran nnd Tenor mit Begleitung des Pia- 
noforte von Wilh. Spcier. Op. 48. Mainz, bei Scbolt’s 
Söhnen. Preis 27 ftr. 

Durch diese ansprechende Compositum bat sich der 
geschätzte Verfasser um alle duetlirenden Liebespaare und 
solche, die es werden wollen, ein grosses Verdienst er- 
worben. Man wird es gewiss za schätzen wissen und das 
vorliegende Dnett gewiss überall , wo man eben noch in 
der Prühlingswonne der Flitterwochen schwelgt, unzäh- 
lige Male singen. Ob auch noch darüber hinaus? — das 
ist freilich eiue Frage, weiche lediglich auf dem fortdau- 
ernden harmonischen Einverständnisse der dorUirenden 
Paare beruhen wird, welches wir von ganzem Herzen 
wünschen. Ä — ». 



Nachrichten. 



Alexis Lvoff in Dresden. 

Nachdem der General Alexis Len ff in einem klei- 
neren, aber gewählten Kreise als einen der grössten jetzt 
lebenden Quartettspieler in Coropositionen Mozart's, Beet- 
hoven s und Reistiger's sich bewährt halte, veranstaltete 
er am 4. Juni in dem von ihm bewohnten HAtel ein 
grosses Concerl, io welchem ausser einem Adagio für die 
Violine von Spohr nur Composilionen Lvoff s »ufgeführt 
wurden, und wodurch wir Gelegenheit fanden , ihn auch 
als Virtnosen nnd Componisten zu bewundern. 

Gegen vierhundert Personen, unter denen die königi. 
säebs. Prinzen nnd Prinzessinnen so wie alle Gesandten 
sich eingebunden batten, waren durch Karten dazu gela- 
den, Alles, was Dresden an Knnstnolabililäten zählt, war 
zugegen, nnd der Eindrack, welchen das Goncert machte, 
war ein mächtiger, aussergewöhnlieher. 

Und allerdings ist Lvoff eine in jeder Hinsicht aus- 
serordentliche Erscheinung. Hocbstehrnd in gesellschaft- 
licher Beziehung, zieht ihn doch die Kunst vor Allem an, 
und zwar nicht jene Kunst, wie sie gewöhnlich in den 
höheren Kreisen als Unlerbaltongsmittel dienend sich gel- 
lend macht, sondern jene tiefe, lichte, die allein dem 
gehonten Künstler sich crscbliessl. 

Daher fühlt sieb denn Lvoff auch nie glücklicher, 
als unter Künstlern, wo er fern von aller l’rätension nur 
als solcher sich giebt und angesehen sein will, and wahr- 
lieb, er ist es in höchster Bedeutung des Worts. 

Gross als Virtuos, von den bedeutendsten Virtnosen 
anf seinem loslrumeate in mancher Hinsicht als nnitber- 
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troffen anerkannt, finden wir bei ihm, waa wir bei der I 
Mehrzahl der heutigen Virtuosen fast ganz vermissen: ' 
den tiefen Kirnst, das rastlose, aber geregelte Streben, j 
wodurch allein es möglich wird, die Geheimnisse der wah- 
ren Kunst zu ergründen, die nur durch anhaltendes Stu- 
dium und Selbstdenken sich uns offenbaren. 

Lvojf mit Beriot , Prume , yieuxtemps vergleichen 
tu wollen, wäre eben kein grosses Compliment Ihr ihn. 
Möglich, dass er gleich diesen ausgezeichneten Virtuosen 
es vermag, alle erdenklichen Schwierigkeiten auszufüh- 
ren ; gewiss, dass er es als dem Characlcr seines Instru- 
ments zuwider verschmäht, und eben so gewiss, dass 
keiner jener Künstler im Quarlettspiel sich mit ihm mes- 
sen kann. 

Lvojf reiht sich jener kleinen Virloosenscbaar an, 
welche wir eben deshalb als die grössten Virtuosen 
bewundern, weil sie in ihrem Spiel nie die Grenzen über- 
springen , welche die Natur ihres Instruments bedingt ; 
solche Virtuosen waren : Tarlini, Bohde, Hummel, solche 
Virtuosen sind ausser dem Altmeister Spohr, Lipinsky, 
der illere Müller, Sereais, Schubert und Holte in Dres- 
den. Lvojf' s Spielart vermag ich nicht besser zu charao- 
terisiren, als wenn ich sage: sie bildet einen Dreiklang P 
der Spiel weisen Spohr' s, Lipinsky s und drs verstorbe- 
nen Holla ; denn Lvojf vereinigt in seinem Spiele Spohr 's 
deutsche Kraft und Fülle, Lipinsky' s slaviache Innigkeit 
und Zartheit, und Bolla’s Gluth und Leidenschaft. Wun- 
derschön ist das reine Auskiingen seines Tones im Ada- 
gio, wie es uns io der Piece von Spohr entzückte. Als 
Componist schliesst sich Lvojf allerdings der neu -italie- 
nisch-französischen Schule an, als deren grössten Mei- 
ster wir Meyerbeer betrachten; aber auch hier tritt bei 
Lvojf das slavisch- deutsche Element bedeutend hervor, ( 
wie z. B. in seiner russischen Volkshymne, der Ouver- i 
Iure zu Bianca und Gualtiero, dem Gebet im zweiten 
Acte dieser Oper, so wie in den Finales. 

Wir hörten an diesem Abend in der ersten Abthei- 
long aus erwähnter Oper einen Volkschar, eia Duett zwi- 
schen Bianca und Sigismund, das erste Finale, ein w un- 
derschönes Trio (Bianca, Gualtiero, Sigismund) und das 
Finale des zweiteu Acts. Die Solopartieen wurden durch 
Mad. liriele, die Herren Milterwurscr , Bielcsisky und 
Festri ausgeführt, die Chöre durch unsern Hofthea lerebor; 
die Mitglieder onsercr Capeile bildeten das Orchester, 
Beisitzer dirigirle. — Die Aufstellung des Orchesters war 
vortrefflich und verdient Nachahmung : alle Streichinstru- 
mente in der Mille, und auf drei Galerieen rings umher 
die Blasinstrumente, während die Chöre zu beiden Sei- 
ten vor dem Orchester in einem Halbkreise sich befan- 
den. ■ — In der zweiten Abtbeiluug trug Lvojf zuerst das 
schon oben erwähnte Adagio von Spohr mit grösster 
Vollendung vor; sodann spielte er mit unserm Hummer 
sein originelles Divertimento: ,, Le Duel.“ Dieses Ton- 
stock liefert den Beweis, dass die Tonmalerei, wie hier, 
mit Geist angewandt allerdings eines fast bis zur Bede 
versländlicben Ausdrucks fähig ist; wir versuchten frü- 
her in der neuen Zeitschrift eine Erklärung dieses Diver- 
timento; durch das Programm, weiches jetzt der Compo- 
nist selbst gegeben bat, stellt ei sich heraus, dass wir 
uusere Aufgabe fast buchstäblich gelöst haben. Den Be- 



schluss machte die yolkshymne, deren Wirkung mächtig 
war. Das Concert währte 2*/ a Stande, die grösste Auf- 
merksamkeit und enthusiastischer Beifall begleiteten und 
folgten jeder Nummer; zu bedauern ist es, dass die 
Kürze der Zeit die Aufführung der »weiten Fantasie über 
russische yolkslieder, welche das Programm uns ver- 
heisseo hatte, nicht zuliess; wir hörten diese Composi- 
tion in einem Berliner Concert: sie ist reich an origi- 
nellen Zügen, und wir machen alle Virtuosen darauf auf- 
merksam. 

Nachdem das Concert beendigt war, blieben die 
Künstler, welche darin milgewirkt batten, so wie eine 
Anzahl Kunstfreunde zu einem heitern Nachtmable ver- 
sammelt ; dass es dabei nicht an Toasten zu Ehren Lvojf * s 
fehlte, darf wohl nicht erst gesagt werden. Lvojfs edle 
Peraönlichkeit , sein tiefes, wahres Gefühl, seine Begei- 
sterung für Kunst and Künstler — wie weiss er unsern 
Lipinsky zu würdigen! — seine Ansprucblosigkeit im 
Verein mit seinem grossen Talent haben ihm alle Herzen 
gewonnen, ond gewiss ist kein Künstler in Dresden, der 
nicht aufrichtig wünscht : dass Alexis Lvojf noch oft za 
uns zarückkebren und Tbeil an unserm Streben neh- 
men möge. 

lieber die Oper: Bianca und Gualtiero, welche in 
Petersburg vor dem versammelten kaiserl. Hofe unter Mit- 
wirkung der Garcia- yiardol, RuIhrCs und Tamburins s 
aufgefiibrt wurde, uächstens ein Mehrerea. Der Beifall, 
welchen diese Oper erhielt, die Urtheile Mendelssohn s und 
Meyerüeer’s darüber lassen wünschen, dass sie auch auf 
den deutschen Bühnen zur Aufführung käme. Lyser. 



Berlin, den 2. Juni 1844. Der Mai wurde, da der 

i ’ährlicbe Bettag auf den 1. fiel, mit der im Ganzen ge- 
angenen Aufführung von Fr. Schneider V russischem 
Oratorium: „Das Weltgericht“ im königl. Schauspiel- 
hanse musikalisch cingeweiht. Der Sponlini- Fonds wird 
indess dabei eher Einbasse erlitten , als Gewinn gehabt 
haben, da an dem schönen Frühlingsabende der Besuch 
sehr sparsam war. Besuchter war die musikalische Soirde 
des Akustikers Friedrich Kaufmann, welcher dis von 
ihm erfundene Harmonicbord , wie seine übrigen Kunst- 
werke: Symphonien , Cbordaalodion und Salpingion mit 
wohlverdientem Beifall produeirte, was auch in den zwei 
folgenden Soireen der Fall war. Die schönste Wirkung 
machte unstreitig das von Herrn Kaufmann selbst ge- 
spielte Harmonicbord, durch die Tonschwingungen des der 
Harmonika, Orgel und Aeolsbarfe ähnlichen Saiteninstru- 
ments, welches besonders zu getragenen Tonen, als Cho- 
rälen, wie zur Begleitung des Gesanges und der Decla- 
mation sehr geeignet ist. Sehr schön nahm sieb das Har- 
monicbord auch in Verbindung mit der Pedalharfe, in 
dem für Herrn Kaufmann von C. M. v. Weber compo- 
nirten Concertino ans, wobei Herr Grimm den Concert- 
geber bestens unterstützte. Von den andern Instrumenten 
sprach das Symphonien , durch Verbindung der Flöteo- 
uud Sailenlöne, wie durch die grösste Präcision im Tact 
und Nüancirung des Vortrages, am Meisten an. Aebnlieh, 
doch weniger klaogreicb wurde das Chordaulodion befun- 
den. Das Salpingion iat von mehreren Trompeten zusam- 
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mengeietxt. »ach mit Pauken versehen, and fährt i. B. | 
das Hiinder sehe IUIleluja aus dem „Messias“ imposant 
aus. Bei dem Trompetautomat sind die Doppellöne beson- 
ders merkwürdig, welche darch die Luflschwiogung auf 
einer Trompete künstlich berrorgebracht werden. So ha- 
ben die mechanisch ■ musikalischen Kunstwerke des erfin- 
dungsreichen Herrn Kaufmann , der sich in den Arran- 
gements der Musikstücke auch als geschmackvoller und 
ausübender Künstler zeigte, allgemeine Anerkennung mit 
Recht gefunden, wenn gleich zu pecuniärem Vortheil (nach 
den zwdlf Milanollo - Conceiien) die Jahreszeit wenig 
geeignet war. — Herr Professor Kloss balle noch eine 
Concerlacademie veranstaltet, welche in der ersten Ab- 
■ theilung aus einem Chor aus Gluck's Armide, einer Can- 
tate von Cherubim': „Der Frühling,“ einem Liede von 
Fr. Schubert, und Clarinetlsolo des Herrn KM. Nehrlich 
befand. Der Concerlgeber repräsentirte dabei das Orche- 
ster mit dem Pianoforte. Die zweite Abtbeilung soll ans 
einem historischen Vortrage „lieber die Musik der Grie- 
chen“ bestanden haben, wovon indes wenig zu verneh- 
men gewesen ist. Auch wurden die Proben griechischer 
Musik als acht antik bestritten , worüber zu entscheiden 
Referent sich kein Urthcil aumaasst. — MosarCt „Zau- 
berflöte,“ vor fünfzig Jahren am 12. Mai 1794 zum er- 
sten Male anf der königl. Bühne dargestellt, feierte am 
12. Mai d. J. ihr Jubiläum auf würdige Weise. Den Sa- 
rastro sang Herr Zschiesche, mit Benutzung seiner wohl- 
klingenden Tiefe der Bassstimme (bis D). Da Herr Man- 
tius in Cöln auf Urlaub war, sang Herr Pfister den Ta- 
mino recht gelungen. Dem. Marx trug die beiden Arien 
der Königin der Nacht mit Geläufigkeit, Ausdruck und 
besonders die Staccalostellen in der Höhe (bis e) rein 
and sicher vor; nur störte die mit Mosart's Kunstinten- 
tionen vertrauteren Zuhörer die Transposilion der ersten 
Arie aus Gmoll und Bdur in Fismoll und Adur (also 
statt zwei U drei Kreuze) nnd : „ Der Hölle Rache“ aus 
dem lugubern Dmoll (ein B) in Hmoll (mit zwei Kreuzen). 
Und doch wnrde von einem musikalischen Kritiker diese 
Verlegung der Tonarten als „mit vollstem Recht“ ge- 
schehen bezeichnet. Lässt sich nicht eher ein oder ein 
paar Töne der zu hohen Coloralur abändern, als so gänz- 
lich den Character des Gesangstücks vernichten? Sollte 
der Dirigent dergleichen Willkür den Sängern gestalten ? — 
Dem. Tucseck sang die Pamina, selbst die Arie in G moll: 
„Acht ich fühl 1 »“ u. s. w. ganz ohne alle Abänderung 
und mit seeleuvoll natürlichem Ausdruck. Wegen Krank- 
heit des Herrn Blume batte Herr L. Schneider die Rolle 
des Papageoo übernommen, und führte solche mit vielem 
Humor durch. Zu einer Improvisation veranlasste den be- 
liebten Komiker die Gegenwart der Damen Miller -Bell- 
muth und Baranius , welche io der ersten Vorstellnng 
dieser Oper vor fünfzig Jahren die Pamina und Papagena 
dargeatelll batten. Liefert halle damals den Tamino, und 
seine Gattin die Königin der Nacht gesungen. — Den 
Monostalos gab Herr Fischer-, den ersten Sprecher sang 
Herr Behr ganz angemessen. Auch die drei Damen wa- 
ren durch die Dem. Hafkunls , Grünbaum (welche aus- 
serdem noch die Papagena gab) und BäJmet bestens 
besetzt; anch die drei Genien wurden von drei Cbor- 
slimmen rein nnd sicher gesungen, eben ao die Prie- 



| slereböre. Nur das Glockenspiel weilte nicht reebt stim- 
men und Papsgene’s Pfeife versagte der füofte Ton. Dass 
das Orchester von der herrlichen Ouvertüre bis zum 
Schlusscbor die (ostrumenlalparlieen mit höchster Acht- 
samkeit und Feinheit ausfiibrte, bedarf kaum der Er- 
wähnung. 

ln zwei Wiederholungen der Oper saug Herr PeUe- 
grini aus München den Sarastro mit vollem Ton und so- 
nor, nur im Tonansatz (besonders in höherer Lage) etwas 
Iremulirend. Die Ariei „In diesen beil'gen Hallen“ hatte 
der schätzbare Sänger (ohne Störung) in Fdur % Ton 
höher verlegt, da seine Tiefe nur bis F aasreicht. Aus- 
serdem hat Herr Pellegrini den Grafen Almaviva in Afo- 
sart't: „Hochzeit des Figaro“ zwei Mal mit mehr An- 
sland als Galanterie, zwei Mal den Osmin in „Belmonte 
und Constanze" vorzüglich gelungen, und den llarcel in 
den ,, Hugenotten “ gegeben, welche Rolle ihm weniger 
zusagt. ouswvafW 

Herr Slighelli bat mit Wiederholung des Arnold in 
Rossini s Teil seine Gastrollen geschlossen , nnd die So- 
lolänzerin Dem. Wagon, nach einem ibr bewilligten Be- 
nefize, die königl. Bühne verlassen, wie dies auch mit 
Herrn Ed. Deerient der Fall war, welcher am 29. Mai 
als Tasso zum letzten Male aufgelrelen ist, und sich nach 
Dresden als Oberregisseur des königl. Hofthealers be- 
giebt. — Hfrr Döring hat seine Gastrollen mit Richelieu 
von Bulwer geschlossen , and Dem. Gränbaum wird im 
Juni die königl. Bühne verlassen, nachdem ibr von des 
Königs Majestät zuvor ein Benefiz bewilligt ist. — Herr 
Mantius ist als Belmonte, Tamino und Raoul bereits wie- 
der aufgetreten. — Herr Pellegrini giebt heule den Teil 
in Rossinis Oper als letzte Gastrolle. — Die italieni- 
sche Oper hat ihre Vorstellungen mit Luerezia Borgia, 
Maria, la figlia del Reggimento, und Fioratnmtis Canla- 
trici villane beschlossen. In beiden Opern fanden Signora 
Malcani (welche hier ihren Vater durch den Tod verlor 
reu hat) und Signor Grandi als Sulpizio und Bucefalo 
verdiente Anerkennung. — Mil dem Juni beginnen auch 
die Vorstellungen im Schlosathealer zu Charlottenburg 
wieder, und eoden später die des französischen Theaters 
im Concertsaale . wo auch Tieck's „Gestiefelter Kater** 
für eiogeladene Zuschauer (unter denen aueb der Dichter 
und Oehlenschtäger sich befanden) nochmals wiederholt 
worden ist. — Die zum 8. Juni erwartete Ankunft der 
Kaiserin von Russland dürfte ia Potsdam (bei Höre) einig« 
ausserordentliche Aufführungen veranlassen. Früher war 
Faust mit Musik des Fürsten Radsiwill dazu gewählt, 
jetzt soll Racine' s Alhalia bestimmt sein. — Der in Pa- 
ris vom Conservaloire durch Erlheilung einer silber- 
nen Medaille ausgezeichnete Posaunenvirluos Fr. Belekt 
(der auch in Dresden, Alteoburg, Stettin und Danzig mit 
vielem Beifall Concerte gegeben hat) ist Anfangs Mat von 
seiner Kunstreise hierher xurüekgekehrt. — Der Pianist 
Russe hat hier diesmal kein Concerl gegeben, sich jedoch 
in Potsdam, wie auch Herr Kaufmann seine Instrument^ 
vor dem königl. Hof« hören lassen dürfen. 

Der in einer ft-übern Zeit beliebte italienische BarCT 
tonist Signor Paitrinieri bat auf der Königsslädciacbeit 
Bühne einige Gastrollen, alst den Figaro in Rossinis 
Oper, und den Coole in Cmarosa’s Matrimonio segrelo 
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nil Beifall gegeben. — Signora Aisandri ist hier durch- 
gereist, ohne sieb hören zu lassen, — 



ThoruHildnen 's Ehrenfeier in Berlin. 

Von der königt . Academie der Künste wer eine tie- 
dächbtüsfeier zu Ehren des unvergesslichen Künstlers 
Thorwaldten am 1. Juni d. J. in der Singacademie auf 
höchst würdige Weise für eingeladeiie Tbeilnebmer ver- 
«nztiltel. In der Mitte der Orchestererböbong war di« 
von Kitt modcllirlc colossale Statue des Gefrierten im 
Hintergründe aufgestdlt und mit dem Lorhecrk ranze des 
Künstlr rrubrops im Süden und Norden symbolisch gc- 
«chmückt. In den beiden Seitrnnischen beteiebneten Lor- 
heerslräucher und Cvpressen den hohen Wertb und die 
Trauer um den Verewigten, der in seinen Kunstgebiiden 
unvergänglich förtlebt. Nach einigen l’osaunenaccorden 
begann die Fetlkymne von Kopisch und Rangenhagen in 
erbebendem Cbor, zum Preise der Kunst und ihrer He- 
roen. Oie Gedäehtnittrede des Dr. Alfred Reumonl schil- 
derte in treffenden Zügen drn Anfang und das Portsi brei- 
ten des grossen Bildners bis zur Alles überragenden Mei- 
sterschaft , seine Vorliebe Tür die antiken griechischen 
Kunstwerke und sein einfaches Künstlerleben in der Welt- 
stadt Rom , bis zu seinem unerwarteten Hingange zum 
ewigen Liebt in der Vaterstadt Copenhagen. Diese bio- 
graphische Skizze war, reich mit kunstbistorischen Be- 
merkungen versehen, von allgemeinem Interesse. 

Der Rede folgte eine ausgeführte Cantate : „Klage“ 
bezeichnet, von Kopitch gedichtet und als Chorführer 
aelodramatiscb eingeleitet, und von Tauberl sehr wirk- 
sam für zwei Chöre uud Solostimmen, mit cigcnlhümti- 
chcr Begleitung von Harfe und Blasinstrumenten in fast 
antiker Weise in Musik gesetzt. Die Schwierigkeiten des 
Metrums bat der sinnige Componist glücklich besiegt, 
und die Wirkung bis zum triumphirenden Scblnssgesange 
erbebend gesteigert, so dass der ergreifende Eindruck 
allgemein war. Der erste Cbor begann : 

„Summt an, alinnt an des Siejetgcsaag ! " 

Der üweite erw lederte : 

, .Stimmt an die heroische Feiert ** 

Hierauf vereinten sieh beide Chöre zum Rahme des Kunst- 
Lei oen im Schlussgesaoge ; 

„Lull, der Herrliche 

„Ewiges Geben nun! 

„Rubin ist es, rühmen Ihn; 

„Rühmet Ihn , krautet Ihn ! •* 

J. P. s. 



Poten. Auf einer Kunstreise nach Italien begriffen, 
traf in voriger Woche eine unserer begabtesten Sänge- 
rinnen , die freilich in Deutschland noch wenig be- 
kannt ist, Fräul. Neureulher , Prima Donna der kaiserl. 
Uofoper zu Petersburg, hier ein und erfreute alle hiesi- 
gen Musikfreunde durch drei Gastrollen — Norma, Aga- 
the , Rosine (Barbier vou Sevilla) — , in denen sie 
einen Beifall errang, wie er seit langer Zeit keiner ga- 
itireuden Sängerin zu Tbeil geworden ist. Fräul. Neu- 
reulher bat ihre Kuusllaufbahn in München begonnen, 
sich aber seitdem im Süden uud zuletzt mehrere Jahre 



in Petersburg aufgehalten, von wo sie die ehrenvollsten 
Zeugnisse und Empfehlungen — so von Rubini an Mey- 
erbeer , an die Direclion der Scala in Mailand — mft- 
briogt. Ihre Stimme ist von herrlichem Metall and gros- 
sem Umfang, die Intonation ist glockenrein und der Vor- 
trag zeugt von gründlichen musikalischen Studien, da sie 
ihre schonen Stimmmittel mit vollkommener Freiheit be- 
herrscht uud immer der Situation gemäss anwendet. Lei- 
der gestatteten anderweitige Verbindlichkeiten ihr keinen 
längeren Aufenthalt bei uns; sie geht über Breslau and 
Wien nach Italien, und wird erst im nächsten Jahre die 
Gressstädte Deutschlands besuchen. 

Seit einigen Tagen ist der Bariionist Herr Kinder- 
mann aus Leipzig hier. Er ist bereits einmal aufge re- 
ten als Peter Michailow im Czaar und Zimmermann und 
hat grossen Beifall gefunden. 



In Rom ist der berühmte Baini, Direclor der päpst- 
lichen Capelle, bekanntlich einer der ersten Kenner aller 
Kirchenmusik und seihst bedeutender Componist , gestor- 
ben. Seine reiche musikalische Bibliothek bat er der Ca- 
sanatensischen Bibliothek vermacht, welche sich im Klo- 
ster der Dominicaner von S. Maria sopra Minerva befin- 
det und dem Publicum mit grosser Liberalität täglich zum 
Gebrauche offen steht. Sonach ist nicht zu fürebtea, dass 
Baini s Sammlungen durch seinen Tod dem wissenschaft- 
lichen Gebrauche auf's Neue entzogen werden. Baini war 
geboren in Rom 1779. 



Feuilleton. 



H. H. Pearson ist rum Professor der Musik so der Universi- 
tät so Edinburgh erwählt worden. 



Tamburin/, der König der Baritonisten, soll bei einem neulieb 
ausgebrochenen Bankerott des Hauses Caccia und Comp. 250,000 
Franken verloren haben. 



Das Mosikfest in CBln (s. d. Bl. S. 295 uod 359) Ist an dea 
beiden PGogsttagco würdig gefeiert worden; das Hsopteoaceri im 
Gürzenich war jedoch nicht sehr zahlreich besucht. 417 Sänger 
ntul Sängerinnen, 167 Instrnmenlisten nahmen daran Tbeil. — 
Unter dea übrigen Festlichkeiten seichoete sich besonders eine 
Sänger fahrt nach Brühl (auf der Eisenbahn) am Tage nach dem 
Pfingsi (eile aas. 



Die grosse Tonhalle , welche in Hamburg unter Leitung dea 
Directors des Volksgesoogvereioes G. J. Gross erbaut wird , ist 
am 25. Mai ooter entsprechenden Festlichkeiten gerichtet worden. 
Das Gebäude soll sehr solid aafgefubrt sein und einen imposanten 
Anblick gewähren. 



Der Melnphonist Dessane ans Paris (s. d. Bl. S. 80) hat vom 
Könige von Bsicro eia Privilegium für Verfertigung dieser Instru- 
mente erhalten end in Nürnberg mit dea Herren Binsfeld und 
Braunstein eine Fabrik davon errichtet. Das Instrument (io Form 
einer Guitarre) soll im Tooe die Clariuelte, Oboe, das Waldhorn 
und die Orgel naebahraeu , vorzüglich im Freien anwendbar und 
nach Detxanr't Versicherung durchaus nicht schwer zu erlernen 
sein. Sein Umfang ist 4$ Octave. 



la Berlin starb am 26. Mai der geh. Mediz.-Hath Dr. Kluge % 
Dirertor der Charite, einer der gebildetsten Kenner und Freunde 
der Musik. 
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Ankündigungen. 



Im Verlage ton KSrtltkopf 4* Hftrtfl in Leipzig 
ist erschienen und durch alle Buch- und Musikalienhandlungen zu 
beziehen t 

Die Sirene. 

Oper in drei Acten 

von 

H. F. E. Anker. 

Clavierausaug der ei n ze Inen Stücke. 

No. I — I«. ä 8-80 Ntfr. 

Die Partitur dieier Oper ist ebenfalls durch die Vertagt* 
handlung zu beziehen. 



Nene Gesänge für Eine Singstimme 

mit Ptanofortebegleitung 
im Vertag von Breitkopf de II firtcl io Leipzig, 



ZU beziehen durch alle Buch- und Musikalienhandlungen. ^ ^ 

DOrrncr, J. , G Lieder. Op. «"5,. ar 

6 Lieder von R. Burns. Op. 4 20 

Krkcrt, Ca, 7 Lieder and Gelange. Op. 15.. 25 

— — Lieder nnd Getüige. Op. 15 20 

l'ranck, K., 6 Lieder. Op. 4 20 

l'rnnz, H., Schilflieder von Lenau. Op. 2 15 

— — Lieder. Op. 5 15 

Gelbkc,i Aay 12 deutsche Lieder. Op. 1 25 

(George) Kronprinz von Hannover, 4 Lieder...... 17t 

Goethe. W. V., 4 Gesinge. Op. 1 20 

HAoer, W,, 12 deutsche Lieder 20 

llaii|)tmnnn. 6 deutsche Lieder* Op. 22 20 

lleliled, Ca. « Geaängc. Op. 1 20 

JltHil. ©., 0 Lieder IÖ 

Heller, C*. 4 Gesäogc. Op. 45 22| 

RlelimfirKiter, L., 5 deutsch« Lieder. Op. 5 15 

MulTeratl«. 6 Lieder von H. Ilnrns. Op. 5 15 

Lenz. Mi«« 7 Lieder. Op. 20 22t 

• — ■ — 3 Gesänge. Op. 50.... 15 

Etäne, C\, Legenden für eine Altstimme. Op. 75. 76. k 22i 

Marathitrr, II. , Lieder von R. Burns. Op. 107 25 

IHanacn, 8 Gedichte. Op. 58 174 

nrndrla.olin Barlhold;, V., 6 Lieder. Op. 47.... 88 

e Li. der. Op. 87 88 

Meyerbeetr, CI., 5 deutsche Lieder 80 

Mrlchrl, A.. 4 GeOage. Op. 8 18 

5 Lieder. Op. 7 18 

Relehamlt, C. A., 4 Lieder. Op. 0 30 

Richter, K. F., 4 Lieder. Op. 9 18 

— — 6 Geidoge. Op. II 38 

Rietz, J.. 15 GruAnge. Op. 0. 8 Hefte 4 88 t 

HuRrntaaln, 8 Lieder. Op. 31 18 

— - — * 4 Lieder. Op. 85 10 

grhladrliaefe, J.. 7 Lieder und finli,,. Op. 18.... 30 
Bchttberl, F. I... 4 humoriiti.che Gründe. Op. 48... 80 

Cekamana, 0 Lieder. Op. 15 80 

Rchunann, Hob. a. Clara. 13 Gedichte. Op. 57. 

No. 1. 9 b 80 

Stade, W., Lieder !• Heft 30 

Stern, J. , 8 Gedichte. Op. 10 18 

Starehen, E*, NaehkUnge raa BiekeadarflT. 4 Lieder. Op, 8. 80 



Thntbern, S.. Der Fiseber. Letaler Beturh. 9 Gedichte. 18 
Trnlan, Debeelaat «ad Leid. Gedächte vaa Heine. Op. 18. 171 



I 



I 



Druck und Verlag vou Breitkopf und Härtet 



Für Musik -Vereine. 

Im Verlage ven Jo«. AflV»l in München ist erschiene« . 

8—MOatimmige Orchester -Munik. 

CASINO,- 

die Musik- Gesellschaft auf dem Lande , 
Sammlung von Potponrri’s nnd Favoritstücken ans 
den neuesten Opern, 

zweckinisaig eingerichtet für 

a mei Violinen, Bratsche, Bast, Flöte, C larinet te tnd 
zwei Hörners ad libitum Violoncello , Trompeten 
und Pauken, 
roa 

Hermann Bonn. 

Vorläufig bestehen acht Lieferungen, nämlich : 

Ij Mff^frbetri Oie Hugenotten, Potpourri. Pr. 2 FI. 42 Kr. 
rhrin. oder 1 Thlr. 12 Ggr. 

2) Bflllalt iVonoin, Potpourri. Preis 2 Fl. 42 Rr. rbein. 
oder 1 Thlr. 12 Ggr. 

5) Rrrutzcri Am Macktlagcr in Grunodn, Potpourri. Preu 
2 KL 42 Kr. rbein. oder 1 Thlr. 12 Ggr. 

4) Bflllltl t Ihr Puritaner, FnvorilstüvUe. Preis 5 Fl. 56 Kr. 

rhrin. oder 2 Thlr. 

5) Bclllnl t Wie Rackiwandlcrin , Favoritstücke. Preis 4 PL 

12 Kr. rhrin. oder 2 Thlr. 8 Ggr. 

6) Ailamt Wer ftfjiüw» nen Lm/uuws», Favoritstäckc. Preis 

5 Fl. 56 Kr. rhein. oder 2 Thlr. 

*) 7) Pciiteitrlrdcrt Die Rächt zu IWiust , Pavoribtüche. 
Preis 5 Fl. rbein. oder 1 Thlr. 16 Ggr. 

8) Laelmrrt Catharinti Cemew, Potpourri. Press 2 Fl. 
42 Kr. rhein. oder 1 Thlr. 12 Ggr. 

*) Vsn Philipp Roth amnjjirt. 

Ausserdem sind im ntriehn Arrunurment (von Uertnon» Bonn) 
versosgahl : 

Ouvertüren zn Mozart s Opern, au= 

1) Don Juan. Preis 2 Fl. 24 Kr. rhrin. oder 1 Hile. 8 Ggr. 

2) Xanbrrflölr. Preis I Fl. 48 Kr. rhein. oder 1 Thlr. 

5) Entführung aus dem Sermil, Preis 1 Fl. 48 Kr. rhdl. oder 

4) Figaro » Hochzeit. Pr, 2 Fl. 24 Kr. rhn. oder I Thlr. 8 Ggr. 

5) 7/fur. Preis 1 Fl 46 Kr. rhrin. odrr 1 Thlr. 

fl) Coti /an tuUe ( Weibertreuc). Preis 1 Fl. 48 Kr. rbein. odrr 
1 Thlr. 

7) 1 dornen eo. Preis I Fl. 48 Kr. rhrin. oder I Thlr. 

8) Wer Sehauspieldireetor. Preis 1 Fl. 48 Kr. rb». oder I Thlr. 

Ferner < 

Ouvertüre und Fmvoritxtitckv uns de» Opert Wie SlMninr von Ptsr 
frei, von Auher , srraagirt von P. Roth. Preis 7 FL IS Kr. 
rhrin. oder 4 Thlr. 

Omrerture zu derselben Oper allein, arr. von P. Röth. Pr. 2 Fl- 
42 Kr. rhein. oder I Thlr. 12 Ggr. 

Ouvertüre zu der Oprr: Wie Rächt zu Pnluizi, von Pentmrirdcr, 
arr. von P. Roth Preis 5 Fl. rbein. oder 1 Thlr. 16 Ggr. 
Onwrfwt zu der Oper : Zamptt, von Herold , arr. von ff. Bon» 
Preis 2 Fl. 24 Kr. rbein. oder 1 Thlr. 8 Ggr. 

Alle soliden Roch* und Musikalienhandlungen nehmen Botel 
lange« an. 

io Leipzig and tioler deren Verantwortlichkeit. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKAL ISCHE Z EITUNG. 

Den Juli. M 27. 4844. 



Inhalt I Musikalische Zustande in Paris. (Beschloss.) — Heeensionen . — iSaehrickten i Aus London. Aas Prag. Das Geuogfrit der 
Ceostantia (des Hart länger- Vereins) za Nordbanseo. — Feuilleton. — Ankündigungen. 



Musikalische Zustände in Paris. 

(Bctclilax.) 

Die Salon - Musik. 

Salon - Musik buben wir überhaupt erst seit kurzer 
Zeit. Früher exislirte Kammermusik, die in ihrer Sphäre 
insofern Schönes zur Erscheinung bringen konnte, als in 
dem beschrankten Willenskreise der schadenden Indivi- 
duen von Hause ans ein schönes Gleichgewicht der Seele 
vorhanden war. Die Kammermusik wurde, als sie sieb im 
16. Jahrhunderte aus dem weltlicher gewordenen Kirchen- 
slyle entwickelte, sowohl dem freiere Ertönen des Ich, 
als auch der ungebundenen Form zufolge, Mittel für die 
Eaancipation der dramatischen Musik. .Später zog man so- 
gar das Concertante mit in ihren Kreis, und so trat sie 
los ihrem ursprünglichen Gebiete heraus. Immer aber be- 
fielt sie reine Kunstformen als Erscheinungsmittel bei. 

Zu diesen aber hatte das Fabrikanlenwesen von je her 
einen schlimmen Stand. Es ist eine Consequenz des Fri- 
volen, das überhaupt seit der Prälension der italienischen 
Castraten in die Musik gekommen ist, dass, ebenso wie 
dtr wirkliche Tondichter gezwungen war, den Aufschwung 
»eiucs Genie's nach dem Willen des Executanten zuzu- 
stutzen, das Executantenwesen sich endlich über die Ge- 
bühr, namentlich im Salon, gellend machte. Dies Gellend- 
inachen musste ein Mittel haben, zu welchem man die 
Musik berabsetztr. Die Salon -Musik ist also das Mittel, 
sich im Salon gellend za machen, nachdem die Auszeich- 
nung durch weisse Westen , Glacehandschuhe u. s. w. I 
zu gewöhnlich geworden war. Grosser Fortschritt des 
Geistes, der seine Überfliessende Existenz darin zeigt, dass 
er zum Mittel für die Erreichung eines solchen Zweckes 
herabgesetzt wurde I In den Salonstücken nun spiegelt 
«ich ab , was ich als Ingredienz des französischen Gei- 
stes bereits oben angeführt habe; nur ist die sonst ge- 
sunde Idee des Schönen zu einem verwirrten Begriffe 
herabgesunken , so dass das französische Scböobeitsge- 1 
setz sich nur noch im Particalkren und nicht mehr in 
der Conception geltend zu machen sucht. Daher hört 
man die Phrase: ,,// y a de beites ehoses lä - de- 
daus“ sehr häufig, wenn es sich um ein Urtheil über das 
Ganze handelt. Gesetzt, die in den sogenannten Salon- 
stückea niedergelegtes Empfindungen wären vom Hause 
aus gesunde und wahre, gesetzt auch, sie gestalteten sich 
tu natürlich schönen Formen aus und brächten so das 



subjectiv Innere zur Erscheinung: ihr Verbältniss zur 
Kunst wäre bei deren jetzigem Slandpuncle ein unterge- 
ordnetes. Wohin aber sind dergleichen Producte zu zäh- 
len, wenn sie irgend eine kranke lyrische Entäussrrung 
in ungebundener phantastischer Form, irgend eis Schmol- 
len unter dem Namen eines Capriccio, seniimrntale Ton- 
phrasen in Benennung eines Lied allemand oder Röverie 
zur Erscheinung bringen? 

leb habe mich oben schon darauf beziehen müssen, 
wie eine Entwickelung von dergleichen Zuständen in ge- 
messener Ausführlichkeit hier zu weit führen würde, 
und wir uns daher mehr mit der sachlichen Darstellung 
der ans ihnen entstandenen Resultate befassen können. 

Allgemeine Zustande . — Concertsaison. 

Was von den musikalischen Aposteln in Deutschland 
kein Brot findet oder sich dem Ernste des vaterländischen 
Unheils entziehen will, geht nach Paris. Die eben skiz- 
zirlen Zustände werden vorgefunden, und die Mitlelmäs- 
sigkeit der Individuen kommt nicht in Gefahr, in Kampf 
mit denselben zu gerathen. Aus den Zuständen seihst aber 
bähen die hiesigen Verleger ihr Maass gewonnen, sie wis- 
sen genau, was sie verkaufen und was sie nicht verkau- 
fen. Nachdem der musikalische Apostel das Bureau des Ver- 
legers durch die öfteren Visiten genau kennen gelernt und 
sich so viele journalistische Freunde erworben hat, dass 
er als ein anderwärts schon gefeierter Componisl bespro- 
chen wird , nachdem er endlich so und so viel monat- 
liche Steuer für das Aushängen seines Porlraits an an- 
deren Musikläden gezahlt bat, erscheint sein Name unter 
einer gestochenen Etnde oder unter einer Räverie, Fan- 
Uisie u. s. w. Am gangbarsten nun sind hier dergleichen 
Werke, wenn der Componisl selbst Virtuos, wo möglich 
Claviervirtuos ist, und wie es zum guten Toue gehört, 
das in die Mode Gekommene öffentlich zu hören, so noth- 
wendig ist es für den Salon selbst, Modecompositionen 
auf den Möbeln liegen zu haben. Betrachten wir nun den 
Salon als den eigentlichen Mittelpunct des musikalischen 
Treibens, um uns die Möglichkeit einer so erstaunlichen 
Masse von Concerten zu erklären. Der Virtuoa, der 
heute öffentlich spielt , wird von Freunden unterstützt, 
ond der Kreis, in welchem er sich bewegt, garanlirl ihm 
immer einen bestimmten Absatz von fiilleten. Morgen 
eoncertirt der, der gestern unterstützte, übermorgen hel- 
fen die Virtuosen von gestern und vorgestern dem eon- 
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cerlirendcn Freunde wiederum aus, was so lange dauert, 
bis die Leute, die eigentlich im Stande sind, die Entreen 
von 10 bis 15 Frauken zu zahlen , mit dem Friiblinge 
Paris verlassen. Dies bildet die Disciplin des hiesigen Vir- 
tuosenlhums. Mau ist meist allgemein einverstanden, dass 
seil Jahren keine an Concerlen ähnlich reiche Saison statt- 
gefunden. — Die Kunstgeschichte wird jene Thalen nicht 
nenncu, und auch ich mag in einem Organe, das seit 
einer Reihe von Jahrzehnten für dieselbe eine so wich- 
tige Rolle spielt, keinen Denkspruch für sie niederlegen. 

Jene Immortaliläteu brauchen au und für sich keine 
Vermittelung der Kritik. Ich neuue darum kein einziges 
dieser Conccrtc. Eine Konsequenz aber wird die Kunst- 
geschichte aus diesem Stadium ziehen müssen, und zwar 
die, dass jenes Treiben, eine Fortsetzung des bereits vor 
hundert Jahren in Italien schon begonnenen Virtuosen- 
schwindels, die Geschmacksrichtung zur totalen Verwir- 
rung steigerte , w oraus denn das Ignoriren des Kessern 
und eine allgemeine Hemmung im eigentlich künstlerischen 
Wirken sich von selbst ergab. 

Scbr natürlich ist es, dass die Organe, die den Werth 
von dergleichen Zuständen besprechen , sich dieser Zu- 
stände selbst als Mittel bedienen. Oie in den Pariser Mu- 
sikzeitungeu prolegirle Künstln well ist diesen Organen, 
w ie sich von selbst versteht, verpflichtet. Aus freiem An- 
triebe wird nichts Particukircs besprochen. .Sie enläusserl 
sich dieser Pflicht nicht etwa im Abonnement, sondern, 
da sie meist aus cxeculirenden Kräften besteht, unter- 
stützt sic die Verbreitung dieser Organe dadurch , dass 
sie für die Vortheile milwirkt, die man den Abonnenten 
dieser musikalischen Presse bietet. Die Pariser Musikzci- 
lungen veranstalten nämlich Concerte, in welchen sich 
das, was iu Paris spielt und singt und besprochen wird, 
büren lässt. Man muss es den Concerlen der Schlexin - 
g-e/'schen Revue et Gazelle musicale zum Lobe nachsa- 
gen , dass sie , was äussere Ausführung der Tonstücke 
aubelaugl, meist intrrcssaut sind. Die Escudier'scbe France 
uiusicate aber erklärt, einen solchen l'ebcrfluss von Abon- 
nenten zu haben, dass sic ein und dasselbe Concerl zwei 
Mal, für die in zwei Hüllten gctheillen Abnehmer der 
Zeituug, zu geben genötbigt ist. 

Oie Conserratoirc - Concerte , Beethoven s Symphonieen , 
Habeneck , das französische Urtheil über das Schöne. 

Bewundernswert)! , ja zum Erstaunen ist der höbe 
Grad von technischer Fertigkeit auf den verschiedenen 
Instrumenten, der sich in Paris kund giebt. So sehr dies 
mit der mehrfach schon erwähnten Richtung des franzö- 
sischen Geistes Zusammenhang! , so cutschieden ist eine 
solche Wirkung im Ensemble, namentlich wenn sie von 
dem innersten Geiste des Genic's beherrscht und zum Mit- 
tel herabgesetzt wird. Am Meisten macht sich jene Wir- 
kung in den grandiosen Concerlen des Conservaloir’s, 
oder richtiger, der Sociele des Concerts , gellend. Seil 
Jahren ist viel, und mitunter vortrefflich, über dieses Insti- 
tut geschrieben worden, und ich beschränke mich des- 
halb hier nur auf einige allgemeine Bemerkungen. Die 
Aufführung der Beethoven sehen Symphonieen bildet deu 
Millclpuncl ihres Wirkens, und auch in diesem Jahre halle 
fast jede Sitzung eine solche zu ihrem Inhalt. Das aus 



lauter Virtuosen bestehende Orchester w ird von Habeneck 
mit dem Geiste eiuer io den Inhalt eingedrungenen Auf- 
fassung geleitet, so dass in der Thal eine Wirkung er- 
zeugt wird, die ihres Gleichen sucht. Habeneck'* we- 
sentlich e Verdienste uin die Verbreitung classischer Mu- 
sik in Frankreich sollten im Allgemeinen gebührender 
anerkannt werden. Indess ist er der Evangelist seines 
Orchesters, und an Anerkennung im engern Künstler kreise 
fehlt cs nicht, wie bei einem körperlichen Unfälle, den 
er vor Kurzem erlitten, in der Theilnahme, die sich 
zeigte, deutlich zu sehen war. Im Allgemeinen aber wer- 
den die Bouianzencompouislrn häufiger besprochen, als er. 
Sehen w ir auf die Gesammtwirkuug Beethoven scher Mu- 
sik in Frankreich, so bemerken wir wiederum das schon 
erwähnte Zerstückeln der ästhetischen Interessen, anstatt 
einer Anerkennung höherer Schönheit in der Conception. 
Die Franzosen sprechen unaufhörlich von den einzelnen 
Elementen des Schiinen in jenen Symphonieen, vom Gran- 
diosen, Majestätischen, Pittoresken, kurz vom Parlicular- 
sebönen , nie aber von der Individualität Beethoven x in 
ihrem Verhältnisse zur Kunst. Was eine solche Sympho- 
nie als Proccss und Entscheidung einer durch den Kampf 
mit der äussern Erscheinungswelt in sich erregten gros- 
sen Natur bedeute, haben die Franzosen bisher noch nicht 
erfasst. Die Gründe liegen, ich muss mich immer w ieder 
darauf beziehen , in der äussern Richtung ihres Geistes. 
Zum Beweise für diese nur thrilweise ausgeführten Ent- 
wickelungen diene auch das historische Factum, dass die 
Frauzoseu keine Symphonieen von Bedrutung, als eigent- 
liches Resultat des absoluten Tünens im Innern des Indi- 
viduums, aufzuweisen haben. 

Die Eröffnung der Conservatoirconcerte geschah dies- 
mal mit der Symphonie Mendelssohn s in A moll. Das 
schöne Werk batte nur Iheilweisrn Erfolg. Am Meisten 
geliel das Scherzo in F dur und das Adagio cantabile in 
Adur. Eine Wiederholung wäre zu wünschen gewesen. 
Die Sophocles'sche Antigone wird, iu's Französische über- 
setzt, mit den Mendelssohn' sehen Chören dieser Tage im 
Odeon zur Aullührung kommen. 

Paris, den 15. Mai 1844. 

Dr. Felix Bamberg. 



Regenhiomen. 



Drei Lieder für eine Singstimme mit Begleitung des Pia- 
noforte, componirl von rl. Oechxner. Op. 2. Mainz, 
bei B. Scholt’s Söhnen. Preis 45 Kr. 

In einer Zeit, in welcher der Lieder bekanntlich so 
viele gedichtet und componirt werden, dass man sie schier 
so wenig zu zählen vermag, wie den Sand am Meere 
(denn bei Weitem die wenigsten werden gedruckt), muss 
es ausserordentlich schwer fallen, das iu nicht geringer 
Anzahl vorhandene Treffliche, ja vielleicht Unübertreff- 
liche zu überbieleu. Man muss daher in der Regel schon 
zufrieden sein, wenn ein Liedercompouisl in einem Hefte 
nicht lauter Nieten, sondern doch wenigstens einen si- 
chern Gewinn bringt — und Letzteres bat der Verfasser 
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ii Nb. III „Liebcta* 11 * Auge“ gelbau. No. I, ..Das Reh“ I 
me Lbland , und No. II, ..Rast“ aus Müllers Winterreise, I 
Mea zwar runde, an und für sich achtbare Musikstücke; I 
allein das erste hiitle ein mehr jägermässiges Coloril, das 
itdere eine noch mehr winterlich düstere Farbengebung 
erhalten sollen. Bei tieferem Eindringen in das Gedicht 
wiri der Verfasser leicht selbst inne werden , dass bei 
diesem Stürmen und Drangen von Aussen und Innen her 
„Die Rast“ eine Mos scheinbare und insofern die Musik 
zu ruhig bemessen gehalten ist. Das winterlich düster 
Aafslürmende in dem Gedichte ist die vorherrschende Em- 
pfindung, welche der Verfasser hatte schärfer in’s Auge 
fassen und durch eine malerische Begleitungsfigur wie- 
dergeben sollen. Der Verfasser hat unverkennbar über 
rin ergiebiges Talent zu gebieten, allein er wird sicher 
un so besser l'iir seinen Ruhm als Liedercnm|>nnist sor- 
gen, je tiefer er sich in seine Texte hineinfühlt und je 
«Der er zu verschiedenen Zeilen die Cumposition eines 
und desselben Textes versucht. Selbst den genialsten Com- 
jesisten sind bekanntlich gerade die schiinsten ihrer Lie- 
wr keineswegs immer auf den ersten Wurf gelungen. 
Asch ein Lied lässt sich nicht ohne Grburtsweben schaf- 
I» — ja ein Lied gerade am Wenigsten. Die Ausstat- 
tiig ist löblich. 



..Du,“ Gedicht von C. Bude, in Musik gesetzt für eine 
Singstimme mit Begleitung des Pianofurie von Ueinr. 
Cromer. Mainz, bei B. Schott** .Söhnen. Pr. 18 Kr. 

Ein artiges Gedieht, in artiger anspruchsloser Polac- 
urm gegeben, Üudet immer seine Freunde, wenn es 
lieh auch nicht durch Tiefe und Innigkeit der Empfindung 
»zeichnet , welche bei diesem Texte auch nicht einmal 
»»bl anzubringen gewesen wäre. Solche Gedichte kön- 
nt hundert Mal , und immer gleich gut componirt wer- 
tes — wir möchten sie daher adiaphorische oder musi- 
Uliscb - unschuldige nennen — ; und wer behaupten 
•»Ute, Herr Gramer habe das vorliegende nicht so gut, 
dt möglich, componirt, der bat es mit uns zu thuu. 



II F.tudes brillantes par //. liosellen , composes pour le 
Piano(forte) dans le style de la Musiquc moderne de 
cet Instrument. Op. (Hl. En II Suitcs, ebaque 2 Fl. < 
Complcte 3 Fl. 36 Kr. Ebendaselbst. 

In der Musikgeschichte dürfte einst in Betreff der 
Qarierausik unsere neueste Zeit, d. h. die, seit welcher 
Beethoven und M. von Weber ihren mächtigen und geisl- 
trieben Sonalrngriffel niedergelegl haben , vorzugsweise 
be „Etudeoperiode" genannt werden. Wir wissen nicht, 
«ie lange diese Zeit der Studien u. s. w. noch dauern, 
»der welches neue höhere Gebilde dereinst aus ihnen her- 
•orgehen wird; allein so viel ist uns klar: einerseits ist 
Sareh sie die Technik des Clavierspiels in einer Weise 
setordert worden, welehe höchst erfreulich ist, anderer 
seit» aber ist es auch wieder eine sehr unerfreuliche Er- 
scheinung, so viele, zum Theil sehr begabte Ktmsljünger 
lart and fort um eine Elementarform sich abmühen zu 
sehen. Es bat Leute gegeben, welche vor lauter Bäumen 
ltn Wald nicht sahen ; so kann es geschehen, dass man 



auch am Ende über dem Etadiren, Studiren u. s. w. ganz 
und gar das Höchste der Kunst , ja die Kunst überhaupt 
aus dem Auge verliert. Es ist doch wahrlich nicht mehr 
Kunst, sondern rein weg 'musikalisches Katlundruckcrta- 
lent, wenn ein Clavierspirler beliebige Seilen hindurch 
eine und dieselbe Figur behandelt ; was bei einem Druck- 
muster die verschiedenen Farben , das sind bei den Etü- 
den die verschiedenartigen Modulationen ; das Entzücken, 
weiches in den Salons ein nenes Muster in Seide, Spitzen, 
Weslenzeugen u. dergl. erregt, erweckt ganz sicherlich 
auch eine modische Etüde , und beide theilen , dass wir 
den Vergleich noch weiter führen, auch mit einander — 
das Loos baldiger Vergessenheit. — Die vorliegenden 
Etüden verdienen es jedoch theilweise wenigstens nicht ; 
denn abgesehen davon, dass sie allerdings ganz modisch 
und auf der Höhe des modernen Claviersp-els gehalten 
sind, kann doch auch ein bereits sehr tüchtiger Glavier- 
spirler noch Manches durch sie lernen. Zu den wirklich 
lehrreichen Stücken der Sammlung rechnen wir No. 3, 
No. 10 ( man vergleiche hierbei das Hartknoeli ’sclie Werk 
zur L abung der Doppelgriffe und Hummel's Glaviersrliule) 
und No. 12. Einige dieser Etüden wird man zu weit aus- 
gesponnen und sehr ermüdend linden; andere erinnern 
an schon bekannte Formen. Immerhin möge man sieh, 
um nichts Modisches zu versäumen, mit dem sehr schön 
ausgeslatletcn Werke bekannt machen. /l. 



• Nachrichten. 



London , den 3. Juni 1814. Am 1. Juni gab Mu- 
schelet im Vereine mit Ernst und Mendelssohn Bartholdy 
im Hannover- Square ein glänzendes Goncert, das eine 
Unmasse von Zuhörern herbeigelockt hatte. Nicht allein 
die Vereinigung von drei solchen Künstlern war es, welche 
das Interesse so rege machte, sondern auch die Nach- 
richt, dass eine neue Ouvertüre (Manusrripl) und eine 
Orgclfanlasie, Beides von Mendelssohn Barlholdy, darin 
zur Aufführung kommen sollte. Beide Siiickc fielen je- 
doch aus; das Programm bestand aus folgenden Num- 
mern, deren Anzahl zugleich einen Begriff von der Aus- 
dehnung eines englischen Conccrtes giebt. 

Erster Theil. t) Ouvertüre zu Shakespeare s Som- 
mernachtslraum, von Mendelssohn Barlholdy , unter Di- 
reclion des Componisten. — 2) Arie aus der Schöpfung 
von Haydn , gesungen von Staudigl. — 3; Goncert: Al- 
legro, Adagio und Walzer- Rondo für die Violine, com- 
ponirt und vorgetragen von Ernst. — 4) Ariclle: , .Ara- 
bien, mein Hcimathland“ aus Oberon von C. M. v. lie- 
ber, gesungen von Miss Dolby. — 5) Grosses Concert 
für das Pianoforte in E, componirt und gespielt von Mö- 
schens. — 6) Ballade: „By the sad sea weaves“ aus 
der Oper „Die Bräute von V enedig“ von Benedict , ge- 
sungen von Mrs. Shaw. — • 7) Elegie für die V ioline, 
componirt und gespielt von Ernst. — 8) Arie aus Caglio- 
slro von Adam: „C’esl un capriee,“ gesungen von Mad. 
Thi/lon. — 9) Sonate für Pianoforte und Violine ' on 
Beethoven, Kreutzern gewidmet, gespielt von Moscheies 
und Emst. — 
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Zweiter Tkeii. 10) Tripeleoncert für drei Piaoofnrte 
»it Orehesterbegleitung von Johann Sebastian Bach, vor- 
getragen von Mendeixsuhn Bartholdy, Bioscheies und 
Thalberg. — 11) Arie von Donisetti: „L’nmor suo mi 
fc,“ gelungen von Mail. Caradori - Allan. — 12) Groue 
Caprice über ein Thema aus Bel/mi't Piraten für die Vio- 
line mit Orchesterbegleilnng, geapielt von Ermt. — 13) 
Duett ans der diebischen Elster von Bossini, gerangen 
von Mad. ThiUon und Staudigl. — 14) Zwei Concert- 
itücke (neu) and ein Solo mit exlemporirtem Schlüsse, 
romponirt und gespielt von Moscheles. — 15) Deutsche 
Lieder: „Auf Flügel» des Gesanges“ und „Heiselied“ 
von Mendelssohn ilartholdy, gesungen von Staudigl. — 

16) Französische Ballade, gesungen von Mad. ThiUon. — 

17) Duett von Donisetti: ,,A tiglia incanta,“ gesungen 
von Mad. Caradori- Allan nnd Mrs. Shaw. — 18) Fi* i 
nale für das Orchester von Mozart. 

Die Ouvertüre des bei seinem Erscheinen lebhaft be- 
grüssten Meisters Mendelssohn Bartholdy wurde, bis aof ! 
einige Unsicherheit in den ersten Viotiogängen, gat und 
feurig ausgeführt, obwohl der Componist sie ohne Parti- 
lar dirigiren musste. — Staudigl ist als trefflicher Sän- 
ger bekannt; indessen scheint er seiner Stimme biswei- 
len zu viel zuzumulben. — Grosser Applaus empfing 
Ernst bei aeinem Auftreten. Leider wurde dieser treff- 
liche Künstler nach dem Adagio seines Concerti durch i 
Uebelbefioden im Spiel unterbrochen. — Miss Dolby ver- j 
fehlte den Cbaracler der H eber sehen Ariette, sie nahm I 
das Zeitmaass viel zu schnell. — Moscheles spielte sein : 
schönes Concert , obwohl von Emsts Unfälle beftif er- i 
schlittert, mit bewundernswürdiger Reinheit und Eleganz 
nnd erntete den gebührenden Beifall, in welchen die an- 
wesenden Pianisten ersten Ranges, wie Thalberg, DSh- 
ler, Mendelssohn Barlholdy, Leopold Meyer, Benedict, 
Mad. Dutcken, Schult * n. s. w. von Herzen einstimm- 
ten. — Nach dem trefflichen Vortrage der ifenedtrt'srhen 
Arie durch Mrs. Shaw erschien Benedict (der das Cou- 
cert dirigirle) und entschuldigte Mad. ThiUon, die we- 
gen Unwohlseins ihre Arie nicht singen könnte. „C’est 
un caprice,“ riefen Mehrere, und das Programm hatte 
einen neuen Stoss erlitten. — Mad. Caradori- AUan und , 
Mrs. Shaw sangen nun ihr Duett. 

Jetzt aber kam der Trost für all' das Missgeschick, 
der Glauzpuncl des ganzen Concertes, das Tripeleoncert 
von Bach, ursprünglich für drei Clavichorde mit Beglei- 
tung von zwei Geigen, Bratsche und Violoncello gesebrie- I 
ben. Bach, der Vater von zweinnd zwanzig Kindern, hatte 
bekanntlich seine älteren Söhne zn tüchtigen Clavierspie- 
lern gebildet, und dies gab ihm Veranlassung, Concerto 
für drei oder vier Claviere zu schreiben, worin er eine 
grosse Kunst in der Combinalion entwickelte. Das Tripel- 
eoneert erschien hier nicht ganz in der ursprünglichen 
Form: Moscheles batte eine Orchesterbegleitung beige- 
fugt; die Einleitung und das darauffolgende Adagio war 
ans dem grossen Concert in Draoll, das Finale aus dem 
Concert in Edur genommen. Im Jahre 1837 bat Mosche- 
les, so viel wir wissen zum ersten Male, diese wunder- 
volle Tondichtung aufgeführt; damals spielte er sie mit 
Thalberg nnd Benedict. Diesmal worde sie auf drei 
Erard" scheu Flügeln von Mendelssohn, Thalberg and i 



Moscheles vorgetrngee. Es waren glorreiche Momente, 
io deoen sich das Hauptinteresse des ganzen Concertes 
vereinte; man lauschte mit ungehaltenem Athrtn. Von 
wem war diese Cadenz? von wem das Thema? was war 
exlcmporirt? hat Mendelssohn ein Thema beigefügl? diese 
Fragen beschall igle» das Pnblicum auf s Lebhafteste. Die 
erste Cadenz führte Thalberg «ns; es schien dieselbe za 
sein, welche Mosekeles für das Concert 1837 componirt 
hatte. Tha/berg’s Kraft nnd Eleganz war ausserordent- 
lich. Mendelssohn s Cadenz war ein kleines Wunder; mit 
einer unbeschreiblichen Macht warf er sie hin, sein Sine- 
eato gab der Passage eine Abrnndung und einen Gehalt, 
die sich kaum begreifen laaaen. Der Eindruck war unge- 
heuer und gab sich durch wiederholte Jubelausbrüche band. 
Der langsame Satz wurde von Thalberg reizend vorgi- 
tragen, welcher zuletzt die bedeutendste Partie batte. 
Das Finale, ein heileres Rondo über eio berühmtes Thema, 
auf die maoniebfalligste und glänzendste Weise genial 
durrb geführt , rollte wie ein breiter Strom von Meindia 
nnd Harmonie dahin ; io der Coda krachten die suhl 
Hände mit diesen Tonmassen eine wahrhaft electrisehe 
Wirkung hervor. Unermesslicher Beifall folgte, und dar 
Ruf um Wiederholung liess sieb nicht nbweiaen. Die Pracht 
der Musik war mit der acht künstlerischen und glänzen- 
den Ausführung herrlich gepaart. — Nach Bach's Coe- 
cerl überliessen wir das Programm aeinem Schicksale. 

(Nach der Morning - Post.) 



v'3.*a$uMMt 

Prag. Zem Vortheile der Mad. Podhorsky nahen wir 
zum ersten Male „Linda di Chamounix,“ grosse Oper in 
drei Ablbeiluogen von Gaetano Donisetti, die deutsche 
Ueberselzung naeh Gaetano Rossi von Heinrich Prack. 
„La gräce de Dieu“ verfolgte das Pnblienm schon in al- 
len möglichen Gestalten, als Melodram, Vaadrville o.s. w., 
die letzte Maske als Oper ist noch die erfreulichste. Du 
Libretto ist zweckmässig bearbeitet, mit Einsicht verein- 
facht, nnd der Verfasser bat, nm eine Einheit des musi- 
kalischen Charaeters za erhalten, die komischen Elemente 
bis auf den zur Schürzung dea Knotens unentbehrlichen 
Marquis de Boiafieury ausgeachieden, wodurch freilieh das 
Ganze etwa* monoton wurde. Linda von Chamounix be- 
steht aut den Abtkeilangen : 1) die Abreiie , — 2) Pa- 
ris, — 3) die Heimkehr, Ton welchen unstreitig in mu- 
sikalischer Hinsicht die Abreise die beste ist. Der Zettel 
meldet: „Die Handlung geht im Jahre 1760 vor aich,“ 
und von daher acheint sieb auch der Styl des milgelbeü- 
ten Programms zu datiren, daz überhaupt vollkommen un- 
nütz war, da du Publicum den „Mutiersegen“ oft genüg 
sah, um den Inhalt heuer zu kennen, als der Verfasser 
des Programms. • -■ n imm 

Die Oper, die man naeh ihrer elegischen Haitang für 
ein Opus poslhumum des sentimentalen Brttini halte« 
könnte, ist mit vielem Fleisse gearbeitet, besonders treff- 
lich instrumeotirt, nnd die melodiösen Motive — mit we- 
nigen Ausnahmen — der Situation und Empfindung, wen« 
auch nicht immer den Standesverbältnissen der singendes 
Personen angemessen. Den Wahnsinn bat Donisetti ia 
der „ Anna Bolena “ mit mehr Farbe und Wahrheit ge- 
zeichnet; freilich ist auch der Wahnsinn einer na g lnckrt 
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liehe« Königin leiebler darzuslellen , als jener einer Sa- 
rovardin. Wenn nun aber auch Lintia unstreitig noter 
OÖniseth's beste Leistangen gezählt werden muss, so 
wird sie sieb gleichwohl (in Deutschland wenigstens) kaum 
jemsls eine so grosse Popularität beim Publicum erwer- 
ben, als x. B. der „Liebestrank“ oder „Luerezia Bor- 
gt».“ Sie hat (ur die Menge »ine zu schwermülhige Hal- 
iung, da selbst die Freude der Savoyarden von einer ge- 
wissen Wehmulh uttiBossen ist; sie zählt weniger Mo- 
tive , welche sich das Publicum leicht merken kann , als 
etwa „Die Tochter des Regiments“ oder ,, Beiisar.“ Eine 
Kummer, die gewiss grossen Effect gemacht haben würde, 
die erste Cavatine der Linda , welche wir zuerst durch 
Dem. Rosetti kennen lernten und nachher von Fräulein 
Biese im Coneerte singen hörten, liess Dem. Grauer 
aus, wodurch auch eine fühlbare Lücke in der ersten Ab- 
theilung entstand. Linda ist in der Thal eine so anstren- 
gende Partie, dass es einer Künstlerin eben nicht zu ver- 
denken ist , wenn sie sieh dieselbe etwas zu erleichtern 
sacht; doch glauben wir, Dem. Grauer hätte — beson- 
ders in der zweiten Ablheiiung — manche minder dank- 
bare Stellen zu streichen gefunden. Die Ouvertüre ist 
■ehr lang, als bedeutend, einzelne Tbeile derselben ma- 
chen sich zu breit und zerreissen das Ganze , das auch 
keinen grossen EITeet hervorbringt. Die Introdocliou be- 
pinl mit einer hübschen Chorpreghiera hinter der Scrne 
'.wie überhaupt in dieser Oper sehr viel gebetet und hin- 
ter den Coulissen gesungen wird); hierauf folgt die Scene 
, wischen «lern Pachter und seiner Frau , zu welcher die 
neulich grelle Sorlita dea Marquis mit Chor keinen an- 
gesehenen Cnntrasl bildet. Höchst rührend nnd ausdrucks- 
ntt ist di« Ballade des PierroUo, die sich wie ein gol- 
Itser Faden durch die Oper durcbsehlingt, in der Grund- 
itee aber aus Pergotese's Stabst mater entlehnt ist (doch 
tatst sie hierher fast besser, als in jenes geistliche Mu- 
äkiläck), während das Duett zwischen Arthur und Lioda 
in gewöhnlichen italienischen Zuschnitt unter die dank- 
barsten — der Schluss des Allegro muss jedesmal wie- 
lerboll werden — wenn auch nicht eben unter die soli- 
letten uud eharaeteristischslen Piecen der Oper gezählt 
werden muss. In dieselbe (Hasse gehört auch das lange 
Duett zwischen Anton und dem Rector in vier Sitzen wie 
tue Symphonie, dessen Allegro, bedeutend an die Ver- 
ubwöntugsscene in den Hugenotten mahnend, eine Pre- 
(httta im — Tempo di marcia (!) enthält Unstreitig die 
’ertre (Dir liste Nummer sowohl io Erfindung als Durch- 
führung and zumal iu der Instrumentation ist das Finale 
Irr erstem Ablheiiung, wenn gleich auch dieses stark an 
tinen Chur in Gluck' s „Urfro ed Euridice“ erinnert. 
DaniseUi ist unstreitig rin belesener Compositeur ! „Pa- 
n>“ heisst die zweite Abthcilong, die der ersten weit 
asehsteht, und, weil wir uns in diesem Sünden- Babel 
beluden, wird auch hier weniger gebetet, als in dem 
Irmmen Tbale von Cbamouny. Hier dürfte das Duett zwi- 
schen Linda und Pirrrotto das Beste des ganzen Actes 
sein. Io dem Duett zwischen drm Marquis und Linda gebt 
Luerezia Borgia“ ganz gemülhlich Hand in Hand mit 
üeni „Elisir d'amorc,“ und Arthurs Arie gehört guter 
lat Gewöhnlichste, was die neue ilalieoisehe Musik her- 
’orge bracht hat. Das ungeheuer fatigante Finale hat sehr 



schöne Stellen und eisen frappanten Schluss, doch ist es 
für diese Situation zu reich mit Coloratureu ausgrstnltet, 
wahrscheinlich eine Folge der grossen Virtuosität der 
Mad. Tadolini, für welche die Linda geschrieben ist. Die 
dritte Abtheilung hat abermals sehr schöne Eiuzeinheiten, 
vorzüglich die zwei frizehen und lebendigen Chöre und 
das Finale. 

Linda ist unstreitig eine der schwierigsten Opern- 
rollen, da sie leidenschaftliches Pathos mit einer virtuo- 
sen Technik vereint, und Dem. Grosser bat sich in ihr 
eine Bereicherang ihres Reperloirs erworben, die sie kühn 
und zuversichtlich neben ihre Agathe, Rezia, Alice, Bea- 
trice (Gibcllinen) , Ginevra und Luerezia steilen kazn. 
Sie ist gleich trefflich in Gesang und Spiel, indem sie 
schon im unscbuldvollen Liebesgtüeke der ersten Abhei- 
lung die bange Ahnung hereinsebimmern lässt, und in den 
zierlichen Fiorituren , wie in den Ausbrüchen lödtlicbeu 
Schmerzes ihre herrliche Stimme mit gleicher Herrschaft 
bemeislert. Nach Dem. Grosser müssen wir zuvorderst 
Dem. Schwarz (Pierrotlo) erwähnen, welche diese kleine 
aber wichtige Partie mit dem schönsten Schmelz, Gefühl 
und Ausdruck vortrug. Pirrrotto befindet sich eben in der 
eigrnthümlicben Stimmlage der jungen Künstlerin, uud 
zeigt ihr die Bahn, von welcher sie nicht abweicben soll, 
wenn sie sich gleich nicht so schnell ein grosses Heper- 
toir bilden wird, als manche ihrer enthusiastischen Ver- 
ehrer wünschen, die ihr sogar den „Olello“ zuthrilen (!?). 
Romeo wird sie vor einem solchen Irrwege gewarnt ha- 
ben, und es dürfte sogar der Erhaltung uud Pflege ihrer 
jugendlichen Stimme sehr ziträgfieh sein, wenn sie in der 
ersten Zeit nicht zu viel beschäftigt wird. Die Benefiziaa- 
tin Mad. Padhorsky hatte die ganz unbedeutende Partie 
der Martbe übernommen, die wohl kaum auf einer zwei- 
ten deutschen Bülme eine solobe Repräsentantin finden 
dürfte. Herr Runs (Pachter) moderirte seine gewaltige 
Stimme mit vielem Glücke, nur io der Flucbsceoc trögt 
er manchmal etwas stark auf. Den Rector gab das erste 
Mal Herr Schiitky recht wacker , in der Reprise über- 
nilim (als Benefiziant) die Rolle Herr Strakaty, für des- 
sen weichere und runde Stimme sie sich besser eignet. 
Den Marquis stellte Herr Braoa mit vielem Fleisse vor, 
und wirkte mit seiner kräftigen Stimme, wenn er gleich 
in seinem bisherigen Rolleukreise kaum Gelegenheit fand, 
sich die Feinheit uod äussere Noblesse zu erwerben, 
welche dazu gehört, dieser Partie das möglichste Inter- 
esse zu verleihen. Graf Arthur voo Sirval erfordert un- 
erlässlich eine jugendfrisebe Stimme, welche unser musi- 
kalisch gebildeter Herr Esnminger nicht mehr hat, Iu dem 
ersten Duett wollte er iu der ersten Aufführung ä la Mo- 
riani singen, und wurde — vollkommen unbörbar. Die 
Oper gefiel allgemein nnd Dem. Grosser wurde tbeils al- 
lein (nach der zweiten Abtbeilung immer drei Mai), tbeils 
mit Dem. Schwärs und den Herren Kunz und Emmin- 
ger unzählige Male hervorgerufeu , und das Theater ist 
bei jeder Wiederholung voll. 

Herr Schiitky wählte zu seinem Benefiz de* ersten 
Act aus den ,, Puritanern worin er den Richard gab, 
der für seine Stimme und Individualität nicht passt. Hier- 
auf folgte der dritte Act aus „Luerezia Borgia,“ grosse 
Oper in zwei Acten, nebst einem Vorspiele. Das Haus war 
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leer, wie man bei dem Leberdrusse an solchen Fragmen- j 
len ieicbl voraussehen konnte. 

Heute beginnt Dem. Löwe aus Hamburg ihre Gast- 
darstelluogen mit der Agathe im „Freischütz.“ 

Als Nachzügler der diesjährigen Concerlsaison ka- 
men noch drei musikalische Productionen : 1) die musi- 
kalisch -declamatoriscbe Academic zum Vortheil der Blin- 
denanstalt, worin vom Orchester des Conscrvaloriums 
KittCs Jagdsymphonie und Mendelssohn Bartholdy' s Os- 
sianouverlure , nicht minder trefflich vorgetragen, als im 
Conservatoriumsconcert, wiederholt wurden. Neu war ein 
Lied von liffo Horn, componirt vom Director Kittl, und 
vorgetragen von Dem. Schwarz — ein Künstlertrirolium, 
welches nur etwas Gutes erwarten liess und darbracble. 

2) Das Abschiedscnneert des waekern Ernst Nenoastha, 
der so eben eine Kunstreise angclrelen hat; Herr Nes- 
wadba begann nach der Ouvertüre zur Oper: „Johann 
von Paris“ von Boie/dieu mit: „ Heimathsklänge “ (der 
Gräfin Elise Schlick geweiht), Potpourri über böhmische 
Motive; daun spielte er noch ein „Souvenir de Vieux- 
temps“ (Herrn Anton Grund gewidmet). Fanlaisie caprice 
für die Violine, und wirkte in den Quarleltvariationen 
über das österreichische Volkslied von Jos, Haydn mit. 
Herr Ntswadba gehört unter die ausgezeichneten Erschei- 
nungen der Zeit : er ist ein musikalisches Genie , das 
durch eine seltene Energie und Jugendfrische frappirt und 
überrascht, und dem eine grosse Zukunft nicht ausblei- 
ben kann , sobald sich das Starke mit dem Zarten ver- 
schmolzen haben wird. Zwei andere Inslrumentalpiecen 
waren : Lied ohne Worte für Pedalharfe von Parish- Al- 
tars, vorgetragen von Fräul. Anna Claudius, und Con- 
certvariationen über ein Thema aus der Oper: „Der Lie- 
bestrank“ von Donizetti für Piano von A. Hansell, vor- 
getragen von Fräul. Mary Boucifet de Moricourt. Fräul. 
Bertha Maccasy entfaltete in einer grossen Arie aus der 
Oper: „Anna Bolena“ von Donizetti ihre schönen Mit- 
tel; doch haben wir, seit wir sie das letzte Mal hörten, 
keinen Fortschritt von Kunstfertigkeit an ihr entdecken 
können. Ein wahres Finis coronat opus war das Conccrt 1 
zur Nainensfeier der Erzherzogin Sophie im Waldslcin’- 
schen Saale, das die Sophieen- und Cäcilienacademie mit 
vereinten Kräften unter Leitung des provisorischen Direc- 
tors Herrn F. Skraup gab , welches ausschliessend aus 
Gesangnummern bestand. Jedes dieser Institute hat uns 
bewiesen, dass seine Chöre wahrhaft beneidenswert siud, 
man kann also leicht denken, welche imposante Tonmasse 
aus diesem Verein bei musterhafter Leitung sich eulfal- 
tete. Alle Nummern waren trefflich einstudirt, und der 
Beifall bildete von einer zur andern ein wahres Crescendo. 
Das Concerl begann mit Mendelssohn Bartholdy's ener- 
gischer „Walpurgisnacht.“ auf welche ein böhmischer 
Chor von Till: „Die Einweihung des Salomonischen 
Tempels“ folgte; Händefs unerreichtes und unerreich- 
bares „Hallelujah“ aus dem „Messias“ und ein Veit'- 
seber Chor: ,, Gross“ in böhmischer Sprache mussten 
wiederholt werden, und das ungeheuer schwierige „Glo- 
ria“ aus Spohr's grosser Messe bildete den erfreulichsten 
Schloss. Die Solopartieeo hatten Dem. Schwarz und die 
Herren Emminger, Schiitky und Strakaty übernommen, 
za denen sich im Glori a noch M ad. Podhorsky gesellte. 



Gesangfest der Constantia (des Harzsänger - 
Pereins) zu Nordluiusen um 29 ., 50. und 
5t. Mai 1844. 

Die edle Kunst des Gesanges hat von je her an den 
Bewohnern des Harzes und Thüringens vorzugsweise 
Freunde und Jünger gehabt und, zumal in unserer Zeit der 
Vereine, ihr bindendes Moment, bei der durch die vielen 
politischen Grenzen Thüringens und des Harzes unge- 
fährdeten deutschen Gesinnung der Sänger, in zwei gros- 
sen Vereinen: dem Thüringer Sängerbünde, welcher in 
Erfurt seinen Crnlralpunct hat, und in der Constantia, 
dem Harzsängerbunde, zur Zeit in Nordbausen wurzelnd, 
gellend gemacht. Der letztere, als der ältere Verein, fand 
bereits im Jahre 1838 durch einen Aufruf des Herrn Ober- 
försters Brinkmann, sonst zu Clausthal, jetzt zn Elbin- 
gerode, und des Herrn Musikdirectors llothe, sonst zu 
Clausthal, jetzt zu Oldenburg, seine Begründung und hat 
bisher, bald in grösserer, bald in beschränkterer Ausdeh- 
nung, seine Lebenszeichen in den Sängerfesten auf der 
Burg Scbarzfcls 1838 und 1839, zu Nordhausen 1840, 
Osterode 1841 und Duderstadt 1843 abgegeben. Da je- 
doch die Constantia bei einem zu lockern Verbände bis 
dahin ihrem Namen nicht ganz entsprach, so gab bei dem 
vorjährigen Duderslädler Gesangfestc die dortige Lieder- 
tafel den ersten Impuls zu einem festen, organischen Ver- 
bände , und die Nordhauser Liedertafel übernahm cs auf 
allgemeines Andringen, diesen Verband durch slatuteu- 
mässige Organisation iti’s Leben zu rufen und in ihren 
Mauern das erste statutenmässige Gesangfest der Constan- 
tia abzuballen. Eio solches ist nun , nachdem sich die 
Liedertafeln von Haiberstadt, Quedlinburg, Blankenburg, 
Elbingerode, Clausthal, Zellerfeld, Osterode, Goslar, Herz- 
berg, Lauterberg, Duderstadt, Bleicberode , Ilfeld, Son- 
dershausen , Kossla und Nordhausen zur Constantia fest 
verbunden, durch deren vereinte Kräfte zu Stande gekom- 
men. Nachdem die Gunst des lieblichen Mai’s auch für 
seine letzten Tage, auf welche das Gcsangfest anberaumt 
war, die Hoffnungen der Sangesbrüder hoch gespannt 
hatte, trat leider mit dem 28. Mai ein andauerndes Re- 
grnwelter ein , das am 29. die heranzieheudeu auswärti- 
gen Sänger, bei meistens weiten und beschwerlichen Rei- 
sen , sehr unangenehm berühren und einen Theil dersel- 
ben, namentlich von Goslar, Blankenburg, Clausthal und 
Zellerfeld, ganz zurückhalten musste. Gleichwohl fanden 
sieb am Nachmittage des 29. in Nordhausen 320 Sänger 
treulich und ihrem Bundesnamen entsprechend zusammen, 
die unter Kanonendonner und FahnenBuge sich brüderlich 
begrüssten und alsbald um 4 Ehr zur Generalprobe in 
der St. Blasiuskirche, in welcher für die Sänger und In- 
strumentaliaten ein eigenes Orchester erbaut war , an- 
schickten. Zur Aufgabe halte für ihr am folgenden Tage 
abxuhaltendes grosses h’ircbenconcert die Constantia sich 
folgende Tonstückc gestellt: 1) das von Giesehrecht ge- 
dichtete , von Dr. Löwe cumponirte und von Sörgel tn- 
strumentirle Oratorium für Männerstimmen : Die Apostel 
von Philippi. 2) Die Arie für Banton aus dem Oratorium: 
Paulus von Mendelssohn Bartholdy: Gott sei mir gnä- 
dig u. s. w. 3) Recilativ und Arie (ür Tenor aus dem 
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Oratorium: Di« Schöpfung von J. Haydn: Und Gott 
»cHaf u. «. w. Mit Würd’ und Hoheit angethan u. s. w. 
4l Einen von Abel gedichteten und von Särge! compo- 
airtea und instrumenlirlen Hymnus. Der .Musikilireclor 
Särge! zu Nordhausen, Generaldirector des Gesangs der 
Constantia, nahm in der Probe sofort die Gesangkräfte, 
so verschiedenartig sie auch vorbereitet und zusamnten- 
geslelil waren, tüchtig zusammen, und seiner energischen 
and umsichtigen Leitung und unterstützenden Instrumen- 
tation gelang es, die Sänger sehr bald zu einem trelf- 
lichen Ensemble zu verbinden, so dass um 7 Uhr die San- 
errschaar nach sehr wohl bestandener Probe, froh den 
Leistungen des folgenden Tags entgegensehend, zu einem 
beilern Säugerschmause, der durch einzelne Gesangpiecen 
and Toaste gewürzt wurde, sieb begab, und schwer zum 
leiligen Bezüge der Nachli|unrlierc, zur Erstarkung für 
den folgenden Tag. zu bringen war. 

Am 30. Mai, dem gigenllirhen Gesang fest Inge, tra- 
ten die sämmtlicheu Directoren der Vereinsliederlafeln 
Morgens ö Uhr zusammen , um die von dem Vorsteher 
der Nordhäuser Liedertafel, Pastor Abel, entworfenen 
Constantia -Statuten zu prüfen und feslzustcllen und zu- 
sWich über das künftigjäbrige Gesangfest, das zu llalber- 
itadt Statt haben soll, sich zu einigen. Um 9 Uhr batten 
ach sämmtliche Liedertafeln mit ihren Fahnen auf dem 
Platze des lionigbofs versammelt und erölfticlen das Fest 
ait einem sehr feierlich und w ürdig gesungenen Choräle, 
3a di der von einem ehemaligen Nordhauser Alusikdireclor 
Willing componirien Melodie: Wie gross ist des All- 
aicbl'gen Güte u. s. w., worin der Herr um das Gelin- 
st« des auch zu seiner Ehre veranstalteten Festes angc- 
nStn wurde. Denkwürdig wird es den Saugern immer 
ütihen , dass von da ab , obwohl die W ettergläser noch 
deler gesunken waren und der Himmel mit fortdauerndem 
Rrgen drohte, das missgünstige Regenwetter nicht nur 
oachliess , sondern während des Kirchrnconcertes ganz 
endete und dem schönsten Sonnenscheine Platz machte. 
Vom Kiinigshofo bewegte sich die Constantia im geordne- 
tra Zuge in die St. Blasioskirche, wo alsbald das Coricert 
ait dem Löaec'scben Oratorium : Die Apostel von l’hilippi 
begann. Herrlich war es, dieses tiefgedachte , systemati- 
ube Tonwerk in einem Gusse vor der viel- und tief- 
bewegten Seele vorübergehen und die Solopart iecn so- 
wobl, welche Sängern aus der Sondershäuser. Ilfclder und 
Nordhauser Liedertafel zugelbeill waren , als die Chöre, 
'benso mit wahrem gesanglichen Bewusstsein, als mit 
kraft, Rundung und Präcision durcbgeführl zu sehen. Die 
Arie aus dem Oratorium Paulus wurde von dem Herrn 
(ittanglehrer Bogenhardt von der Halberslädter Lieder- 
tafel, dessen elTccIreicbfr, kräftiger Bariton in der Con- 
itaolia weit hervorragt, besonders in dem köstlichen Ge- 
gensätze des anfänglichen und scbliesslicbeu Adagio und 
dem dazwischen liegenden Allegro maestoso vortrefflich Vor- 
singen. Wahrhaft binreissend sang darauf der Herr Mu- 
•ikdircctor IWoijf aus Halherstadt mit seinem eben so 
»chöo geschulten, als markig- innigen Tenor das Recita- 
tiv des Ursel aus der Schöpfung: Und Gott schuf den 
Menschen u. s. w. und die Arie: Mit Würd’ und Hoheit 
»ogetban u. s. w. Hätte es der Ort gestattet, so würde 
du durch seinen Vortrag wahrhaft entzückte Publicum 



I seinem innig bewegten Herzen durch den lebhaftesten Ap- 
I plaus Luft gemacht haben. Dennoch wurde diese Leistung 
durch den genial componirien und wahrhaft heroisch in- 
strumenlirtcn Hymnus, womit das Concert schloss, über- 
wogeo. Mit immer wachsender, seelenvoller Begeisterung 
sangen die Sänger diesen durch Chöre, Quartette und So- 
lostimmen, letztere der Duderstädter, Halberstädter und 
Nordhauser Liedertafel entnommen, reich scbattirlen Hym- 
nus , so dass bei dem Schlüsse der mächtigen , von 320 
bocbbegeisterlen Säugern gesungenen Fnge das Publicum 
von den gesteigerten Hochgenüssen des Gesangs wahr- 
haft überwältigt war und selbst die ansprnehsrcichsten 
Kunstfreunde dem ganzen Concerte einen hoelibefriedi- 
genden Grad von Vollendung zuspracben. Zu bedauern 
war nur, dass das bis zum Concerte ungünstige Wetter 
die Thrilnahme , besonders des auswärtigen Publicums, 
sehr geschmälert hatte. 

Am Nachmittage, um 3 Uhr, versammelten sich die 
Sängrr auf dem Markte, und zogen, jede Liedertafel mit 
ihrer Fahne, unter Führung zweier Musikchöre, nach dem 
grossen um) schonen Platze im Gehäge, wo die Sänger 
zuerst in einem grossen Carre das grosse Keichardt- 
Arndt's che Lied: Was ist des Deutschen Vaterland u.s. w. 
sangen und sich sodann in die Schranken des für 1000 
Personen mit Tischen und Bänken, und mit einem Orche- 
ster versehenen abgegrenzten Raums begaben. Hier tra- 
ten die einzelnen Liedertafeln in alphabetischer Ordnung 
mit sehr verschiedenartigen Gcsängrn vor einer fast über- 
grossen, wogenden Zuhörerschaft auf und wurden sodann 
von den biedern und gastfreien Nordhausern frenndlicbst 
bei einem vielgestaltigen und reichlichen Picknick gespeist 
und getränkt. Spat in der Nacht erst vcrliesseu die fro- 
hen Massen den heitern Tummelplatz. 

Der folgende Tag, der 31. Mai, wurde als eine Nach* 
| feier für die zurückgebliebenen Sänger, besonders der 
wackern Halberalädter Liedertafel, mit mancherlei geselli- 
gen Freuden bingebraebt und schloss im Theater mit einer 
höchst solennen dramatischen Unterhaltung, mit eingelegtem 
Ballette, von den Sängern, vorzugsweise der Halberslädter 
Liedertafel, aufgeführt, und endlich mit einem, freilich 
durch Ueberfullung des Raumes etwas gelähmten Balle. 

So viel bekannt , ist selten ein Sängerrest in allea 
seinen Tbeileo, sowohl van den Sängern, als vom Publi- 
cum mit so ungeteiltem Wohlgefallen ausgenommen wor- 
den, und es stellt sich in demselben für die Zukunft der 
Constantia ein sehr erfreuliches Prognoslicon heraus, das 
sich im nächsten Jahre in Haiberstadt und der Reihe nach 
in allen Orten der Constantia freundlich erfüllen möge ! 



Feuilleton. 



Am Pfingstmontage wurde in Gmünd ein grosses Lieder- und 
Tomfest begsngen, waren, eesser dem dortigen, euch die Geseng- 
und Turnvereine V00 Stuttgert, Ellwaegett und eoderee wärtem- 
bergisebeo Städten Tbeil nahmen. 

Donisttli bet den portugiesischen Orden der onbctleektco Em- 
pfängnis! erhellen. 

Das diesjährige ptälstsche Masikfest soll in den ersten Tegea 
des .Monats Anglist io Zureibrückee unter Dircelion HtndeUtohn 
Bartholin’ t gefeiert werden. 
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Bokaaatlich halt« sieh io Dresden ein Comitr zam Empfang 
und zur Bestall nag von Carl Maria von M'eker's Asche gebildet, 
die von England hierher geschafft werden soll, und zwar auf Ko- 
sten der katholischen Geistlichkeit von Moorfield Chapel. Am 10. 
Juni not Ul Heber'» ältester Hoho, Ingenieur in prenssiaehen 
Diensten , nach England gereist , um sieh die Gebeine seines Va- 
ters übergeben so lassen and sie nach Dresden au geleiten. Nach 
Beendigung der Traaerfeierlichkeit wird der Comilt 1 seine Wirk- 
samkeit auf Errichtung eines Denkmals für //eher wenden. 



O. Freier ist zum Direetor des Cotservatoriums der Mosik 
zu Wien ernannt worden. 



In Worcesler starb der ruhmlichst bekannte Organist an der 
dasigeo Kathedrale, M. Clarke. 



Die brkaante Sängerin ütmond , ebematige Mita Brvrc, welche 
mit einer englischen SöogergeselUchaft varigen Sommer uacb Cal- 



eotli ging, ist dasalbil so der Cholera gestorben. Die mit ihr 
abgegangrne Gesellschaft gab nur wenige Vorstellungen in Calcotta 
und reiste dann weiter nach Bombay. 

Friedrich Schneider ist zom Mitglied« des Pariser Conaerva- 
toriums der Musik eraannt worden. 

Io dem ungeheueren Gebäude Tür die diesjährige Pariser In- 
dustrieausstellung soll nach Beendigung derselben ein Riexenmusik- 
fest ooler Hcelor ßertioz* Leitang Statt fiadea. Die deutsche, 
französische und italienische Schule wird dabei vertreten werden. 
Der erste Tag ist der edleren Musik bestimmt; am zweiten sollen 
Modaou verloren , Stroms '» che Walzer, Quadrillen , Polka’s, Ga- 
lop’a zur Aufführung kommen. Die Chöre, durch Schüler der Volks* 
seboleo verstärkt, sollen naf 1*200 Perseoen gebracht werden. 



An 16. Juni starb ia Cobarg der bekannte Violinist Kammer* 
mnsikas Eichhorn, 2t Jahre alt. 



Anktindigangen. 



Schalen, Stadien, Uebangsstiicke 

für das 

Pianofortespiel 

im Verlag von Breltkopf il* Hftrtel in Leipzig, 

za beziehen durch alle Bach* und Musikalienhandlungen. 

Adltni, 30 Uebnngastücke von fortschreitcoder Schwierigkeit 
(4'' Tbeil der Pianoforleschule des Conservatoriums Her Musik in 
Paria). 4 Thlr. 

— ■ — Auswahl grösserer Lebungsatücke voa Bach , Cletnenli, Hän- 
del u. a. w. mit Fingersatz (3 r Thcil des Conacnalurinms der 
Musik in Paris), fl Thlr. 13 X'«. 

Chopin, r., 14 Kindes. Op. 43. Lir. ft 4. a I Thlr. A3 Ngr. 
Einzeln i 3 — ISj Ngr. 

( lemeilti. ]V(«a Gradu* ad Parnassum ou l'art de jourr le Piano- 
forle, deine u Ire par des Rxercices. Vol. fl. u. 4. k 4 Thlr. 20 .Ngr. 
Vol. 3. 3 Thlr. Complet 8 Thlr. flO Ngr. 

Crnmer. «9. B., Praktische Piatioforlescbolc. fl Thlr. flO Ngr. 

— — Etüde en 44 Eicreices da ns ira different« ton«, ealcuies 
pour facilitrr les progri* de een», qui sc proposeat d'cludier eet 
Instrument k fond. Partie I. 2 Thlr. 

— — Suite ou 2" w Partie de l'Etudc. 2 Thlr. 

— — Dulce el Utile» ou G pet. Rtndrs. Op 33. fl Thlr. A3 Ngr. 

i'r.emy. C\, Aufmunterung znm Klei«*. 44 unterhaltende Cchungi- 

al ticke. Op. 1184. 4 Hefte, k 1 Thlr. Einzeln No. fl — 44. ü7jNgr. 

fllosark, Ptanufortcacbule. 1 Thlr. 

12 Ijevoosprogresa. Liv. 1. 2. ä 24$ Ngr. 

Dmernoj, JT. B,, 44 Ktudcs mrlodiquc«, faciles rl doiglees 
pour les petites maias. Op. 61. liv. fl. 4. k 43 Ngr. 

— — Beule du tn^eantsme. 13 Etüde« comp, evpressemrnt pour pre- 
ceder teile» de la Vclocite de Czerny. Op. 140. fl Thlr. 10 Ngr. 

He n Sielt. A., A4 Kindes de Salon. Op 3. Uv. fl. 4. ä fl Thlr. 
A3 Ngr. Einzeln No. ft — fl 2. k 3 - 13 Ngr 

Hallilirriiiicr, F., Elndea faeile« et progressive« ealculees 
de rindependrnce ans doigls. Op. ABO. Liv. ft. 4. k A Thlr. 

hlengel, 18 Lcfont progresa. Op. 21. Liv. ft. fl Thlr. Liv. 2. 
ft Thlr. flO Ngr. 

Knorr, J., Materialien für das mechanische Klaviersniel, in einer 
vollatftndigen und geordneten Sammlung. brock. 2 Thlr. I 8 Ngr. 

JffOftlrr, Ak* E. , Uebungsatüchc mit vorgeaeichneter Finger* 
setzung. ft* Heft. 20 Ngr. 

Ffkliay, 3 Kindes d’nne difficulte extreme. ftO Ngr. 

PlanofortCHellllle des Conservatoriums der Musih in Paris 
heraasgegeben von L. Adam in 3 Abteilungen. 8 Thlr. 

ROffenlioiM, J*, 24 Elndea melodiques. Op. 40. liv. I. 2. 5. 
k 20 Ngr. 



f Stelbelt, Methode oit Part d’enseigncr ect Instrument. Franzö- 
sisch and deutsch. 4 Thlr. 13 Ngr. 

— — Etüde conlenant 80 Kxercices de differents gemres. Liv. ft. 2 
I k 2 Thlr. 

Wftclhorfllnl, 2 Etüde«. Op. 7. 20 Ngr. 

Thalherg, 8«, 12 Kindes. Op. 4G. Uv. ft. 2. ä fl Thlr. 13 Ngr. 
Einzeln No. ft — 12. ä 7$ — 14$ Ngr. 

Al'Ohlfilltrt , H. , Kinderktnvierschnle oder musikalisches A, 
B, C- nnd Lesrhsck für Junge Pianoforteapieler. ft Thlr. 

— — Oer KUvicrfreund. Ein progreaaiver Klavierunterricht furKin- 
der berechnet, and nach melhodisehrn Grundsätzen seiner Hin* 

I derklav icrschule bearbeitet. 3 Hefte, h netto 18 Ngr. 

! Wolff, K., 1 /Art de 1’Eipresston. 24 Elndea faciles ct progresv 
ou introduction k cellea Op. 10 et 45 de Fr. Chopin et Op. 20 
et 30 de l'anteur. Op. 90. Uv. ft. 2. oft Thlr. 



So eben ist erschienen und durch alle Buch- und Mnaikaliea 
handlangen zu beziehen i 

Urei MAeder 

für eine Singstimme mit Begleitung' «les Pianofort«' 

componirt und 

Herrn Joseph Derska, 

Kurfürstlich Urs«. Hof- Opern - Sänger, 

freuüdscbafllichsl zugeeignet von 

Carl Htt*er. 

Op. 6. Preis 12 Sgr. 

(Inter der Presse befindet sich von demselben Componisten 

Vier VI eil er 

für vier M änn er stimmen. 

Erstes Heft. Preis der Purlilur und Stimmen 15 Sgr. 

Cassel , im Juni 1844. 

j« Luckhnrilt'ickr Buch - und Musikalien handlang. 



Musik - Anzeige. 

In Helwluil’icker Uofbuchhandlung in Hannover ist 

erschienen und in allen Buchhandlnngea tu naben i 
Stolze, Hs W., Der 13. Psalm für den vierstimmigen Mia 
nerebor. Op. 36. Partitur 5 Ngr. . Stimmen 3 Ngr. 

140 Orgelvorspicle *n den bekanntesten ChoralaaeJodieca 

Op. 31. 1 Thlr. 40 Ngr. 



Druck und V erleg von Breitkopf und Härtei in Leipzig and unter deren Verantwortlichkeit. 



Dia 
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ALLGEMEINE 

MUSIKAL ISCHE Z EITUNG. 

Den i0‘“ Juli. M 28. 1844. 



Inhalt I Srb. Bach's Cboralgesänge und Cantaten. (Fortsetzung u. Beschluss.) — Nachrichten: Aas Leipzig. Aus Frankfurt. Aus 
Hamburg. — sinkunditjttntjen. 



Seb. Bach's Choral -Gesänge und Cantaten. 

(Fortsetzung and Beschluss.) 

Es muss auflallen , dass bei dem grossen Interesse, 
welches sich unter den jüngeren Künstlern gegenwärtig 
ziemlich allgemein für Bach kund giebl, dessen Kirchen- 
musiken noch nicht die ihnen gebührende Verbreitung ge- 
funden haben, und dennoch bieten sie, wie oben anzn- 
deulen versucht wurde , so allseitigen Slofl für Studium 
and Genuss in überreichem M.iasse dar. Wie sehr sich 
auch die Passionsmusik nach dem Matthäus verbreitet bat 
und durch viele Aufführungen in’s Leben gerufen worden 
ist, die Berichte über Aufführungen Bacntcber Cantaten 
sind seiten , und doch ist es eben hauptsächlich Bach, 
welcher Kreisen gebildeter Kunstfreunde Gelegenheit zu 
fortgesetzter Entwickelung ihrer Kräfte neben stets er- 
neuter geistiger Anregung giebt. — Bach's Gesänge sind 
eben nicht leicht zu singen , und ihre Aasführung mit 
vollem Orchester bietet allerdings Schwierigkeiten, wenn 
sie ihre volle Wirkung machen sollen. Oie letzteren sind 
aber nicht unbesiegbar, and die Singer kehren gern zu 
Bach's Werken zurück, wenn sie nur einmal die Weibe 
von ihm empfangen haben. Ich bin weit davon entfernt, 
unserer jetzt auch in Deutschland aebr tüchtig ausgebil- 
deten Gesangkunst die Befähigung für unseres Meisters 
Gesänge sbzusprechen ; aber selbst wenn das Technische 
auf ganz scbulgemässc Weise, unbeschadet und ohne An- 
strengung der Stimmen (nsmentlieh des laute Klage füh- 
renden Tenors) überwunden ist, wenn Alles lusseriieb 
correct dasieht, ist der Aufgabe noch keineawegs ent- 
sprechend Genüge geleistet. Obwohl es sieh ganz von selbst 
versteht, dass der blos eorrecte Vortrag eines Gedichts 
von dem geilt- und sinnvollen übertroffen wird, und Je- 
der, der solchen unternimmt, stets den leisten im Auge 
bat, so finden wir doch, dass man sich namentlich bei 
älteren Touwcrken nur zu häufig mit jenem begnügt, 
und sich eben entsetzlich verwundert, wenn aus den be- 
wegten Tönen nichts sprechen will. — „Wenn ihr'» nicht 
fühlt, ihr werdet'« nicht erjagen,** lässt Goethe seinen 
Dichter im Prolog zum Paust erinnern; diese Warnnog 
ergeht auch an Jeden, der sich nnserm Meister nabt. 
Doch „trägt Verstand und rechter Sinn mit wenig Kunst 
sich selber vor;“ aber dieser muss erkannt, dieser be- 
griffen, dieser in Fleisch und Blut gedrungen sein, dann 
wird er durch sich selbst sprechen können. Die schwar- 



zen Rlekse, nach Höbe und Tiefe, nach ihrer Dauer und 
allenfalls mit abwechselnder Stärke und Schwäche in Töne 
umgewaiidell, thun es nicht allein; ihr Sinn, ihre innere 
Beziehung zu einander, mit einem Worte, ihr geistiger 
Gehalt muss gefühlsdurchdrungen aufgefassi sein , wenn 
sie aussagen sollen, was sie enthalten. — Ohne mich hier 
auf ein Weiteres entlassen zu wollen, werde nur bemerkt, 
dass man selten zum Ziele kommen wird, wenn man, 
ohne mit seinem ganzen Wesen genau vertraute Sänger 
zu haben, gleich mit vollem Chore an Bach's Werke 
geht, nnd selbst dann wird die Auffassung der Haupltbe- 
msla am Besten durch Vorsingen anzndeuten sein. Auch 
kann der Ausfübrendc durch Hinzufüguug dynamischer 
Beziehungen, welche bekanntlich allen HucA'sehen Wer- 
ken fehlen, unterstützt werden, wobei jedeeh alles Cbtr- 
girte zu vermeiden ist. — Da seine Stimmen alle real, 
selbständig sind , einen prägnanten melodisch scharf aus- 
geprägten Inhalt in sich tragen, so ist es am geraten- 
sten , zu jedem neuen Werke zuerst mit den einzelnen 
Stimmen zu treten ; ist jede mit dem Gange der Melo- 
dieeu und ihrem sinngemässen Vorlrage vertraut, so macht 
sich das Zusamraeosingen von selbst , und jede Uneben- 
heit wird leicht als eine nur scheinbare mit kleinen Wie- 
derholungen beseitigt, wobei das an der einzelnen Stimme 
gewonnene Interesse sieb bald auch auf die übrigen und 
das Ganze ausdebot. Dagegen ist das Erfassen des Ein- 
zelnen aus dem zuerst gehörten Ganzen bei Weitem 
schwieriger, und dürfte, statt anzuregen, eine doch nie 
gleichgestimmte Menge leicht ermüden und von dem ei- 
gentlichen Ziele ahweoden. — Ein inneres Gesammeit- 
sein ist bei der Ausführung Bach'ttbec Werke unerläss- 
lich nothwendig und jeder einzelne Chorsänger muss ne- 
ben der vollständigsten Lösung der technischen Aufgabe 
in dauernder geistiger Tbätigkeit dabei beharren. Deshalb 
werden Bach ' sehe Gesangwerke auch in der vollendet- 
sten technischen Ausführung von nur für diese allein be- 
schulten uud angeregten Knaben und Jünglingen nie die 
eigentliche volle Wirkung machen und, wie wir dies so 
oft gehört haben, den Zuhörer von dem tiefsinnigsten 
Werke kalt entlassen. Wollte man einweeden, da st Bach's 
Werke den Ausfübresden grösseren Genuss gewähre«, 
als dem Zuhörer, so muss das zugegeben werden ; allein 
dies findet im Grunde bei jeder Musik statt. Ohne gei- 
stige Tbätigkeit lässt sich ein Kunstwerk weder vortra- 
gen , noch durch Hören gemessen , und der Vortragende 
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kann nie mehr darin geben, al« er geistig tu beleben, j 
der Hörer nie mehr geniesten , als er auFzufassen ver- 
steht. Dazu müssen Beide sich heranbilden. — Wie gross 
und segensreich aber nun auch der Einfluss ist, welchen 
die Wiederbelebung der Gesangwerke unseres Meisters 
in den gebildeten Kreisen der Gesangvereine und Sing- 
academieen ausübt, so ist es doch vor Allem wünscliens- 
werth, dass sie im evangelischen Deutschland überall wie- 
der an ihren Platz , in die Kirche, treten. Hier ist ihre 
eigentliche Hcimath, und hier nur allein in Verbindung 
mit der grsammten heiligen Handlung sollen sie das Herz 
für das Wort der Predigt eröffnen oder ihren Eindruck 
befestigen. Berlio s hat vollkommen Recht, wenn er von 
der Aufführung der Passionsmusik zu Berlin sagt, sie sei 
kein Concerl, sondern ein Gottesdienst gewesen. Auch 
eignet sich die äussrre Anordnung des grössten Theiles 
von ihnen mehr für einen kleinen und darum leichter für 
ihn zu beschulenden Chor, als für den grösseren Verein. 
Ein Paar Flöten oder Oboen, denen eine selbständige 
Stimme neben dem Chor gegeben ist, werden von einer 
Sängermasse erdrückt, und doppelte oder vervielfachte 
Besetzung vermag das ursprüngliche zum Grunde gelegte 
Verhältniss nicht wieder herzustelirn. Es kann hiermit 
nicht gemeint sein, den so ehrenwenwertheu Bestrebun- 
gen der neuen Kunst für die Kirche Einhalt zu thun oder 
sie irgend wie zu beschränken; die in glaubensvollem 
Ausdrucke nie zu überlreffenden Muster evangelischer 
Kirchenmusik dürfen aber nie ganz daraus verschwinden, 
sie müssen wieder in ihre vollen Rechte treten, und Al- 
ler Blicke wenden sich jetzt vertrauungsvoll auf ilen- 
dcluo/m, dem die ehrrnvotle Aufgabe geworden, in der 
Hauptstadt des preussischen Staates der Tonkunst wieder 
den ihr so lange entzogenen Platz zu verschaffen. Von 
ihm, von seinem künstlerischen und verständigen Eingrei- 
fen ist das Schicksal der kirchlichen Tonkunst für die 
ganze Zukunft abhängig. Wir kennen seine Liebe zu 
Bach, sein inniges Versländniss des Meisters, seinen glü- 
henden Eifer, die von ihm als Ausdruck der gesammten 
evangelischen Christenheit erkannten mächtigen Werke 
desselben in ihrem Geiste in's Leben zu rufen; ihm ha- 
ben wir die Wiedererweckung der Matlhäuspassion zu 
verdanken, welche, nachdem sie fast hundert Jahre ge- 
ruht, Tausende erbaut und beseligt hat — er wird auch 
weiter Tür das höchste Gedeihen der Kunst Sorge tra- 
en. — Neben ihm hat die chrenwerthe Trautwriii'sche 
unslhandlung eine Herausgabe Bach '» eher Cantaten in 
Partitur und Stimmen begonnen, und es steht noch zu 
erwarten, dass sie dieselbe in rrgelmässigen Lieferungen 
fortsetzen wird. Correclheil, Ausstattung und civiler Preis 
empfehlen schon an und für sich das Unternehmen. — Doch 
scheint mir, den Zweck ihrer allgemeinen Wiedereinführung 
in der Kirche im Auge, dass bei der Auswahl unter der 
vorhandenen Menge zunächst mehr Rücksicht auf Fasslich- 
keit und Wirksamkeit der versammelten Gemeine gegen- 
über, als auf ihre Bedeutsamkeit als Kunstwerk zu neh- 
men sei. Die Choräle sind jeder Gemeine bekannt, und 
unter diesen sind wieder viele durch die Melodie und ih- 
rem Texte nach so sehr verbreitet, dass Jedermann ohne 
Weiteres in ihnen bekannte Ankuüpfungspuncle für eigene 
Betrachtung liudel , wie z. B „Befiehl du deine Wege,“ 



„Wer nur den lieben Gott lässt wallen,“ „Sei Lob und 
Ehr dem höchsten Gut,“ „Schmücke dich o liebe Seele.“ 
„Gelobet seist du Jesus Christ“ und andere mehr, nach 
den verschiedenen Kirchen- und Festzeiten. Diese und 
über ähnliche Texte geschriebene Kirchenmusiken Bach 's 
dürften , an passenden Sonntagen in Beziehung zur Pre- 
digt gebracht, nicht leicht ihre Wirkung verfehlen. Ausser 
der Beziehung zur Prrdigl und in unsorgfälligcn Ausfüh- 
rungen würde ihre Einführung in die Kirche eher zu wi- 
derrathen sein. Vor Allem dürfte man sich hüten , die 
Arien, bevor sie genauer bekannt sind, durch uicht vor- 
zügliche Sänger vortragen zu lassen, und selbst von die- 
sen wären anfangs alle diejenigen ausziischliessrn, welche 
die Selbstgefälligkeit in sich nicht ertödlen können und 
ausser Stande sind , ihre Gaben im Geiste des Gottes- 
dienstes nach ihrem besten Vermögen zu entfallen. Ich 
fühle wohl, dass diese Anforderungen rigoristisch erschei- 
nen und unserer Absicht grosse Schwierigkeiten enlge- 
genslehen dürften. Es ist aber nicht die Rede von einem 
Vergnügen , einem vorübergehenden Kunstgenüsse , wel- 
chen wir in Aussicht stellen; es gilt eine heilige Sache, 
die höchste Aufgabe der so geheiligten Kunst, und wo 
diese Gefahr läuft, ist es rathsanier, jeden möglichen An- 
sloss zu beseitigen, lieber fortzulassen, was nicht der 
Würde des Gegenstandes angemessen ausgeführl werden 
kann, als neu hervorlrelende Bestrebungen nach dem höch- 
sten Ziele bin vielleicht schon im Keime zu ersticken und 
jede fernere Blütbe und Frucht für immer unmöglich zu 
machen. — Die Kirchengesänge Bach's enthalten eine 
grosse Menge der trefflichsten Arien Tür alle vier Stim- 
men; ihre Herausgabe in einzelnen Sammlungen, würde 
sie unternommen , dürfte für das Studium der Kirchen- 
sänger, selbst auch wenn sie nicht specirll auf Bach al- 
lein bezogen w ürden, höchst erspriesslich sein. Der Tenor 
ist in ihnen reichlich bedacht. — 

Schliesslich gebe ich hier das vollständige Verzeich- 
nis aller BucA’schen Cantaten , wie ich sie theils selbst 
in Händen gehabt, theils in verschiedenen, mir zugäng- 
lich gewordenen Sammlungen in den Calalogen vorge- 
funden habe. Ich habe sie nach den Kirchensonnlagen 
geordnet , und zuletzt diejenigen besonders bezeichnet, 
denen ich ihre Stelle nicht anweisen konnte. Von eini- 
gen unter diesen Hessen sich leicht durch die Beziehung 
ihres Textes auf die Pericopen auch diese auffinden, wozu 
es mir aber im Augenblicke an Zeit gebricht. — Da die- 
ses Verzeichnis, meines Wissens, zum ersten Male ge- 
geben wird, so steht zu erwarten, dass manche Bezeich- 
nung darin unrichtig sein wird, leb ersuche jeden Besitzer 
Bach 'scher Cantaten, besonders der Autographen, das im 
nachstehenden Verzeichnisse Unrichtige zu berichtigen, 
und das Fehlende zu ergänzen , wozu die geehrte Re- 
dactinn gewiss gerne die Spalten dieser Blätter eröffnen 
wird. Erst dadurch würde der Zweck dieser Zeilen 
ganz erfüllt werden, welche nur die Absicht haben, anr 
die genannten Werke nach Gebühr vou Neuem aufmerk- 
sam zu machen , und endlich eine vollständige Ueber- 
aichl aller Kirehengesänge unseres Altmeisters brrbeizu- 
führrn. — 
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Verzeichniss mir bekannt gewordener Cantaten 
von Joh. Seb. Bach. 

Z hw mim Advent. 

1) Nun komm der Heiden Heiland. 

2) Schwingt Trendig euch empor *). 

3) Caotala in Dora. Adv. Christi a 4 Voci o. Strömen ti, 
Ddor, J (Voss’sche Sammlung, 530). 

Zum vierten Advent 

Bereitet di« Wege. 

Ferim f. Xativ. Christi. 

1) Cos ist ein Rind geboren. 

2) Christen ktzet diesen Tag. 

3) Unser Mund sei voll Lieben. 

4) Gelobet seist da Jesos Christ. 

5) Jauchzet, frohlocket. Oratorium, 6 Tbeile. 

Ferim 2. Xativ. Christi. 

1) Selig, selig ist der Msoo. 

2) Ihr seid Gottes Kinder, uod wisset es nicht. 

3) Christum wir sollen loben schon. 

Ferim 3. Xativ . Christi. 

1) Sehet, weleb eise Liebe. 

2) Süsser Trost, mein Jesu kommt. 

3) leb freue mich in dir. 

Sonntag nach Weihnachten. 

1) Gottlob, ddd geht dns Jahr za Ende. 

2) Tritt auf die Glaubeasbaho. 

Beschneidung Christi ( Xeujahr ). 

1) Jesu noQ sei gepreiset. 

2) Lobe den Herrn meine Seele. 

3) Lobe Zion deinen G«tt. 

4) Singet dem Herrn ein neues Lied. 

5) Herr Gott dich loben alle wir. 

Sonntag nach Christi Beschneidung . 

Schau, lieber Gott, wie meine Feind’. 

Sonntag Epiphanias. 

1) Die Könige ans Saba kamen ber. 

2) Liebster Immanuel, Herzog der Frommen. 

Erster Sonntag nach Epiphanias. 

1) Liebster Jesu, mein Verlangen. 

2) Meinen Jeaum lass ich nicht. 

3) Mein liebster Jesus ist verloren. 

Zweiter Sonntag nach Epiphanias. 

Meine Seufzer, meine Thronen. 

Dritter Sonntag nach Epiphanias. 

l'i Altes nur nach Gottes Willen. 

2) Herr, wie du willst, so scbiek’s mit mir. 

3) Ich steh’ mit einem Fass im Grabe. 

4) Was mein Gott will, das g'scbeh’ allzeit. 

Harter Sonntag nach Epiphanias. 

1) Jesos schläft, was soll ich hoffen. 

2) War* Gott aicht mit mir diese Zelt. 

Septuagestma. 

1 Nimm was deia Ist. 

2) Ich bin vergnügt mit meinem Glücke. 

Fest HarUe Steinigung. 

1) Mit Fried und Freud' ich fahr’ dabin. 

2) Erfreute Zeit im neuen Baude. 

3) Ich habe geaog. 

4) Der Friede sei mit dir. 

5) Ich lass« dich nicht. 



-) Diese Cantate ateht in der Felix Mendelssohn * «eben Samm- 
lung unter dem Titels Zu Ehren eines Lehrers, und scheint 
weliUeben Inhaltes. Bei flüchtigem Darehblicke bemerkte ick, 
dass der Schlasscbor eine Gavotte sei. 



Scxagcsina 

1) Leicht gesinnte Flattergeister. 

2^ Erhalt uns Herr bei deinem Wort. 

3) Weich wie der Regen and Schnee vom Himmel fallt. 

Qumguagesima oder Estomihi. 

1) Jesus nahm zu sich die Zwölfe. (Nach Pölehau Pro- 
bestück für Leipzig, 1723.) 

2) Du wahrer Gott und Davids Sohn. 

3) Herr Jesu Christ, wahr’r Mensch uod Gott. 

4) Sehet wir geben hinauf. • 

5) So gabst du denn mein Jesu hin. (Zweifelhaft. Viel- 
laicht von Christoph Bach.) 

Fest Mariae Verkündigung. 

1) Wie schon leuchtet der Morgenstern. 

2) HimmeUkonig sei willkommen (findet sich auch Tor 
Palmarum bezeichnet). 

Erstes Osterfest. 

1) Der Himmel lacht. 

2 Christ lag in Todesbanden. 

3) Kommt eilet and laufet. (Oratorium.) 

4) So du mit deinem Munde. 

5) Dean du wirst meine Seele. (Die beiden letzten für 
Ostern überhaupt bezeichnet.) 

j Zweites Osterfest. 

Erfreuet encb ihr Herzen. 

Drittes Osterfest. 

Ein Herz, das seinen Jesum liebet. 

Quasimodogmiti. 

1) Halt im Gedächtnisa Jesum Christ. 

2} Am Abend aber desselbigen Tages. 

Misericerdias Domini. 

1) Der Herr ist mein getreuer Hirt. 

2) Du Ilirle Israel’s, höre. 

3) leb bin elo guter Hirt. 

Jubilate. 

1) Ihr werdet weinen und heolen. 

2) Weinen, Klagen. 

Cantate. 

1) Es ist encb gut, dass ich biogebe. 

2) Wo gehest du bin t 

Bogota. 

1) Bisher habt ihr nichts gebeten. 

2) Wahrlich ich sage Ench. 

Himmelfahrt. 

1) Lobet Gott In aeineo Reichen. 

2) Auf Christi Himmelfahrt allein. 

3) Gott führet auf mit Jauchzen. 

4) Wer da glaubet und getauft wird. 

Exaudi. 

1) Sie werden euch in den Bann thun (• min.). 

2) Sie werden euch io den Baun thun (g. min.), andere 
Compoaltion. 

Pfingsten. Erster Tag. 

1) Erschallet, ihr Lieder. 

2) Wer mieh liebet, wird mein Wort halten. 

3) 0 ewigea Feuer. 

Pfingsten. Zweiter Tag. 

1) Also hat Gott die Welt geliebet. 

2) Erhöhtes Fleisch ood Blut. (Scheint weltlieb, aoeb 
mit dem Text: „Durchlauchtigster Leopold!“) 

3) Ich liabe den Höchsten von ganzem Gemütbe. (Mit 
einem Concerte als Einleitung.) 

4) Bleib bei uns, denn es will Abend werden. 

Pfingsten. Dritter Tag. 

1) Er rufet seinen Schafen mit Namen. 

2) Erwünschte» Freudenlicht. 
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t'rit Trinitatis, 

1) Gelobet sei 4er Herr. 

i) IC* ist ein trottig and verzagt Dian. 

3) Hoch *1 erwünschtes Freudenfest. (Nach dem gedruck- 
ten Titel and Texte bei Einweihung einer Orgel so 
ätonothal sufgeführt.) 

Sonntag 1. nach Trinitatis. 

1) 0 Ewigkeit , da De«aenvert. 

2) Brich dem Hungrigen dein Brod. 

3) Die Elenden wollen essen. 

4) Was hilft des Parpars Majestät. 

Sonntag 2. nach Trinitatis. 

1) Schmücke dich, o liebe Seele. 

2) Ach Gott vom Himmel , sieh dareit. 

3) Die Himmel erschien die Ehre Gottes. 

4) leb glaube, lieber Herr. 

Sonntag 5. nach TVinitmtii. 

Ach Herr, ich armer Sonder. 

Johannisfest. 

1) Freue dich, erlöste Schaar. 

2) Christ nnser Herr zum Jordan kam. 

3) Ihr Meoscbeo rühmet Gottes Liebe. 

Sonntag 4. mark Trinitatis. 

)) Ich roT xu dir, Herr Jesu Christ. 

2) Barmberxiges Herz der ewigen Liehe. 

3) Ein ungefärbt Gemülbe, von deutscher Tre« and Gote. 

4) 0 Ewigkeit , du Dennerwort. 

Sonntag d. nach Trinitatis. 

1) Wer nur den lieben Gatt lasst walten. 

2) Siebe, ich will viel Fischer lassenden. 

3) In allen meinen Thntcn. 

Sonntag 0. nacA Trinitatis. 

1) Es ist das Heil ans kommen her. (Aach für den 14. 
Sonntag bezeichnet.) 

2) Vergnügte Kuh, beliebte Seeleelait. 

Mariae Heimsuchung . 

1) Meine Seele erhebet den Herrn. 

2) Ilers nod Mund und Thnt and Leben. 

Sonntag 7. nacA Trinitatis. 

1) Aergre dich, o Seele, nicht. 

2) Es wartet alles auf dich. 

3) Wes willst da dich betrüben. 

Sonntag 8. nach Trinitatis. 

1) Wo Gott der Herr nicht bei uns halt. 

2) Es ist gesagt, Mensch, was gut ist. 

3) Erforscht mich und erfahre. 

.Sonntag 9. nach 7'n'mfito, 

1) Thne Rechnung, Donnerwort. 

2) Was frag' ich nach der Welt. 

3; Herr, gehe nicht in ’s Gericht. 

Sonntag 10. nach Trinitatis. 

1 '• Herr, deine Augen sehen auf den Glauben. 

2) Nimm von nns Herr, du treuer Gott. (Litanei.} (Io 
der itftfrx’seben Ausgabe unvollständig.) 

3) Schauet doch und sehet, ob Irgend ein. 

Sonntag 11. iiorA Trinitatis. 

1) Herr Jesu Christ, du höchstes Gut. 

2) Siehe za, da« deine Gottesfurcht nicht Heuchelei wird. 
Sonntag 12. nacA Trinitatis. 

1) Lobe den Herrn, den mächtigen König der Ehren. 
(Auch zum Johaonisfest bezeichnet.) 

2) Geist und Seele sind verwirrt. 

Sonntag 15. nocA Trinitatis. 

1) Allein zu dir, Herr Jesu Christ. 

2) Ihr die ibr euch nach Christo nennt. 

3) Du sollst Gott deioen Herren lieben. 

4) Wer sieh selbst erhöhet. 



Sonntag 14. nach Trinitatis 

1) Jean, der da meiae Seele. 

2) Es ist oiebts gesundes an meinem Leibe. 

3) Wer Denk opfert. 

Sonntag 15. nach Trinitatis. 

1) Warum betrübst da dich, mein Herz. 

2) Was Gett that, da* ist woblgethan. 

3) Jaachzet Gott io allen Landen. (Für alle Zeiten.) 

Sonntag 10. nach Trinitatis. 

1) Liebster Gott, wann werd’ Ich sterben. (Edar, soll 
• och ia D dar vorhanden seia mit anderer laetrv- 
meatirung.) 

2) Komm do süsse Todeastuude. 

3} Wer weis«, wie nabe mir mein Ende. 

4) Christas der ist mein Lebet. 

Sonntag 17. wacA Trinitatis. 

1) Aeb, lieben Christen, seid getrost. 

2 ) Wer sieb selbst erhöhet. 

3) Bringet dem Herrn Ehre. 

Sonntag 18. nacA Trinitatis. 

1) Gett soll allein mein Herze haben. 

2) Herr Christ der ein 'ge Gottes Sohn. 

St. Michaelisfest. 

1) Es erhob sieh ein Streit. 

2) Man singet mit Freuden. 

3) Herr Gott dich loben alle wir. 

4) Siebe es hat überwunden. 

! Sonntag 19. »orA Trinitatis. 

1) Wo toll ich (liehen bin. 

2) leb elender Mensch. 

3) Ich will den Kreuzslab tragen. 

Sonntag 20. nach Trinitatis. 

1) Ich geh* und suche mit Verlangen. 

2) Ach, ich sehe jeist, da teh aar Hochzeit gebe. 

Zun» Reformationsfeile. 

1) Gott der Herr ist Sonn’ und Schild. 

2) Ein’ feste Burg ist unser Gott. 

Sonntag 21. nacA Trinitatis. 

1) Aus tiefer Notb schrei ich in dir. 

2) leb glaube, lieber Herr, hilf. 

Sonsttag 22. nach Trinitatis. 

1) Ich armer Mensch, ich Sündenkoeebt. 

2 ) Was soll ich aus dir maehen. 

Sonntag 25. nach Trinitatis. 

1) Falsche Welt dir Iran ich nicht. 

2) Wohl dem , der sieh auf seinen Gott. 

Sonntag 24. waeA Trinitatis. 

1) Ach wie niabtig, aeb wie flüchtig. 

2) Ich werte auf dein Glücke. 

Sonsitag 25. nach Trinitatis. 

1) Du Friedeosfurst , Herr Jesu Christ. 

2j Es reiisel euch ein schrecklich Ende. 

Sonntag 26. nacA Trinitatis. 

Wachet, betet. 

Sonsitag 27. nacA Trinitatis , 

Wachet auf, ruft uns die Stimme. 

Für alle Zeiten. 

Ich batte viel Bekümmeroiss. (Psalm 94 ) 

Noch befinden sieb in einer Privatsammlung za Ber- 
I litt dreissig Cantaten für die Sonntage nach Trinitatis, 
welche nicht einzeln verzeichnet sind, daher es ungewiss 
bleibt, ob sich darunter einige in obigen Verzeichnisse 
nicht mit enthaltene vorßnden lassen. 
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Cantaten ohne naher* Bezeichnung. 

i ') Pwlm : Aus der Tiefe raT icb Herr so dir. 

2l Sri Lob vnd Bbr drm hückslea Gat. 

3) 0, Jesa Christ, meines Lehens s. s. w. 
i> Meine Seele riibnet. 
i ) Widerstehe deck der Saede. 

6) Lobet den Herrn eile Heiden. 

7) Wer fablet die Pracht. [Die Aeebtbelt wird bet wei feil.) 

8) Nna ist das Heil and die Kraft., (ZweicbSrig mit lastrameoteo. 
Einzelner Chor.) 

I) Der Herr denket an Kack. 

10) Mache dich mein Geist bereit. 

11) Gedenke, Herr, wie es ans gebet. 

15) Gottes Zelt ist die allerbest« Zeit. 

13) Weichet non betrübte Schatten. (Weltlieh.) 

14) Dem Gerechten muss das Liebt. (Caputatloos -Caattte.) 
i 13) Christe, du Lamm Gottes. (Chor.) 

1$) Das ist je gewisslich wahr. 

17) Gott der Hoffnung erfülle Bach. (Condraiations • Cantate.) 

18) Gott ist aasre Zuversicht, wir veriraaea. (Traoongs-Cantale.) 

19) Gott , wie dein Name. 

20) Gott, man lobet dich In der Stille. (Concerto auf die Raths- 
wähl za Leipzig.) 

2t) Ich habe meine Zuversicht. * 

22) Lobt ihn mit Hers and Monde. 

23) Mein Gott wie (eng n. s. w. 

II) Kar jedem dis Seine. 

23} 0 Waaderkraft der Liebe. 

21) Seblage doch gewünschte Stande. (Altarie mit Glocken, siebe j 

| Forke fs Leben Back'*.) 



Nachrichten. 



Leipsi tz. Herr Dr. R. Schumann hat die Redaction : 
♦ff neuen Zeitschrift für Musik niedergclegt , und Herr ! 
Omald Laren z dieselbe vom 1. Juli an übernommen. 

Frankfurt, den 19. Juni 1844. Gestern war für 
euere Oper ein wichtiger Abend , da Herr Gundy von j 
Wien zum ersten Male sang, und zwar als Jäger im 
lüchtliger, eine der besten Partieen Pischeks. Aber trotz 
kr Colerie, trotz aller Factioncn pro et contra |ing des 
:«Dgen Sängers Talent siegend hervor, und es ist jetzt 
tor eine Stimme, dass, wenn er gehörige Routine haben 
«ad erst einmal warm werden wird, er uns keinen sei- 
w Vorgänger vermissen lässt. Gundy’s Stimme ist vom 
edelsten Klang, sein Mezza voce nngemein gefällig, und 
iie ganze Scala trügt vom grossen A bis zum eingestri- 
(benra As einen und denselben Gbaracter. Dabei ist sein 
forte voll, und das Piano erreicht den letzten Mann auf 
♦er Galerie. Die Höbe ist leicht, frei, ohne geklemmt 
verden zu müssen, sicher, und die Aussprache sehr deut- 
lich. L'ebrigens ist Gundy auch ein schöner Mann ; das 
| bleibt stets ein offener Empfehlungsbrief. 

Dass der Gesangvortrag und das Spiel noch zu wün- 
schen übrig lassen, mag auf Rechnung einer Doch unvoll- 
endeten Schule, aber ancb auf Rechnung der Befangen- 
heit kommen, mit welcher Gnndy unter solchen Ausplcien 
»uftreten musste. Doch ist Frankfurt ganz der Ort, wo 
er zum Fortschritt gestachelt wird, Uebung und ein tüch- 
tiges Repertoir bekommt. Wenn Guhr ihn schult und — 
»gleich beschützt, so ist der Mann geborgen, und kann, 
»enn er was Tüchtiges gelernt hat, wie seine Vorgän- 
ge» auf« hohe Pferd steigen, und sich mit den daukbar- 
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sten Gefühlen von der Welt — bei Hofbühnen eagagi- 
ren lassen. Wir sind das schon so gewohnt, dass wir es 
nicht anders mehr wissen. 

Den historischen Theil zn berühren, so ist Gundy 
lief in Ungarn geboren und von sehr guter Familie. In 
Pestb hat er vielseitige literarische Bildung erhalten, in 
Wien unter dem Einfluss eines Italieners sludirt, bis der 
deutsche Hauser das Metall seines Organs richtiger bear- 
beitete. Durch Diesen aufmerksam gemacht, unterhan- 
delte Guhr schon längst mit Gundy, als Pischek die erste 
Miene machte, fortzugehen, reiste darauf (im Mai) selbst 
nach Wien und engagirte ihn. C. G, 

Hamburg , im Juni. Auber’s komische Oper! Des 
Teufels Anlheil. ging hier im Januar in Scene. Die Mu- 
sik für sich allein kann wenig Interesse erregen und nur 
eine in allen Theilen ausgezeichnete Ausführung — die 
bei den Sängern auch zugleich ein bedeutendes Darstel- 
lungstalent erheischt — kann dieser Oper eine günstige 
Aufnahme verschaffen. Sie fand hier wenig Anklang und 
ist nur einige Male wiederholt worden. Mad. Fehrin- 
ger — früher Dem. Withukn — leistet als Carlo An- 
erkenntmgswerlhes. — Mit grosser Spannung sah man 
Wagner s: Cola Rienzi entgegegen, welche im März Stau 
fand. Die Directkm des Sladllheaters halte für dieses 
Werk die ausserordentlichslen Mittel aufgeboteo. Der 
Mannerchor war mit 50 Personen von den Sängern des 
Militärs verstärkt, das Orchester war vergrössert und auf 
der Bühne im dritten Acte noch ein besonderes Orchester 
von Blechinstrumenten aufgestellt. Auch die äussere Aus- 
stattung — Decorationen , Coslüme, Tanz u. «. w. — 
war sehr splendid. Besonders verdient aber hervorgeho- 
ben zu werden , dass der Componist eingeladen wurde, 
die Hauptproben und ersten Aufführungen seines Wer- 
kes persönlich zu leiten , und man also eine der In- 
tention des Tonsetzers möglichst entsprechende Ausfüh- 
rung erwarten durfte. Geber das Werk selbst sind schon 
verschiedene, von einander sehr abweichende Stimmen 
laut geworden. Dass es eine der bedeutendsten Erschei- 
nungen der Gegenwart ist, möchte wohl schwer in Abrede 
zu stellen sein , wenn man nnr Vornrlheil oder Partei- 
lichkeit bei Seite setzen will, so wie auch dass dasselbe 
aufs Evidenteste des Verfassers Beruf zur dramatischen 
Composition darthut. Wagner bat allerdings dem Zeit- 
geschmäcke Zugeständnisse gemacht, und zwar zuweilen 
mehr, als recht und billig ist; es ist aber auch nicht zn 
verkennen, dass sieh durchweg ein Streben nach dem 
Besseren nnd Edleren in der Kunst herausstellt, und dass 
er dazu mit den erforderlichen Kenntnissen ausgerüstet 
ist. Die Musik zu Cola Rienzi ist fast durchgängig schön 
eharacteristisch gehalten und besonders ia den Chören 
nnd einigen Reeitaliven wahrhaft grossartig. Mit beson- 
derer Vorliebe sind die beiden Partieen des Cola Rienzi 
und des Adriano bebaadelt und cs ist nur zn bedauern, dass 
die übrigen Partieen dagegen so stiefmütterlich bedacht 
worden. Ausführlicheres über diese Oper behalte ich mir 
vor. Das im nächsten Monat zu erwartende Gastspiel des 
Herrn Tichatschek wird Veranlassung geben, diese Oper 
mit erneuerter Sorgfalt dem Publicum wieder vorzufubre», 
da durch diesen mit Recht so hoebgefeierteu dramatischen 
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Gesangkünsller die Hanplpartie in derselben wohl erst zu 
ihrer völligen Bedeutung gelangen wird. Wenn man un- 
serm Herrn H'urda auch nachrübmen muss, dass er mit 
Eiter sein Möglichstes Tür diese Rolle getban hat, so ist 
doch auch nicht zu leugnen , dass er sie in den Haupl- 
theilen nur ungenügend zu lösen vermochte , theils weil 
die Partie ihm zu hoch liegt, und sodann, was in dersel- 
ben ein Haupterforderniss ist, grosse Virtuosität im Vor- 
trag des Recilatirs verlangt wird, und letzterer war nie 
tVurda's starke Seite. Besonders gut wurden sämmlliehe 
Chöre ausgeföhrt, so schwer und anstrengend sie zum 
Theil auch sind. Hier muss ich noch besonders des Cho- 
res der Friedensboten zu Anfänge des Acts gedenken. Die 
Idee ist eben so eigenthümlich und schön , als die Aus- 
führung derselben dem Componisteu ausgezeichnet gelun- 
gen genannt werden muss. Das Orchester verdient gleich- 
falls die lobendste Anerkennung. — Die ersten Auffüh- 
rungen der Oper allhier fanden hei gedrängt vollem Hause 
unter vielem Beifalle Statt, und es wurden dem Compouisten 
alle üblichen Ehrenbezeugungen , als da sind : Hervor- 
ruf u. s. w., im reichen Maasse zu Theil. Die Oper ist 
bis jetzt nur sechs bis sieben Male gegeben worden, da in 
letzter Zeit ungünstige Umstände die Vorführung der- 
selben verhinderten. — Eine andere hier neue Oper 
war I.ucia di Lammermoor von üonisetti. Die vortreff- 
liche Ausführung verschaffte derselben eine so ausseror- 
dentlich günstige Aufnahme, wie man wohl keineswegs 
erwartet hatte, zumal diese Oper früher hier, bei Anwe- 
senheit der italienischen Operngesellschaft des Signor Ma- 
rine lli , fast durcbgefallen war. Dem. Erters ist in der 
Titelrolle ausgezeichnet und es muss dieser vortrefflichen 
dramatischen Gesangkünstlerin hauptsächlich zugeschric- 
ben werden, dass die Oper so sehr gefällt. Herr Ifurda 
ist als Edgardo ebenfalls zu loben, so w ie die übrige Be- 
setzung der Oper zufriedenstellend. — Blum's anspruch- 
lose, freundliche Operette: Mary, Mas und Michel wurde 
beifällig aufgenommen, ist bis jetzt aber nicht wiederholt 
worden. — Weuu auch nicht zum Bereiche der Oper ge- 
hörend, so ist hier doch noch der Aufführung des Shahes- 
peare' sehen Sommernachtslraumes im Theater zu geden- 
ken, und das wegen der genialen Musik von Mendelssohn. 
Ich für meinen Theil muss aufrichtig bekennen, dass mir 
diese Xlusik das Liebste ist von Allem, was Mendelssohn 
bis jetzt der Kunstwelt geschenkt bat, und dass es mir 
fast unmöglich erscheint, wie überhaupt die Aufgabe, 
welche hier dein Tondichter gestellt war, vollkommener 
zu lösen wäre. Freilich gab es auch hier Leute, die mit 
gelehrllhuender Miene den Kopf schüttelten und die Mei- 
nung laut werden Hessen, Mendelssohn hätte sich in den 
Shakespeare’sehea Geist nicht so recht hineindenken kön- 
nen u. s. w.j dagegen waren aller alle — Künstler und 
Kunstfreunde — , die die Fähigkeit haben , eine solche 
hocbpoctische und liefdurchdacbte Musik, wie die hier in 
Rede stehende, zu würdigen , von derselben im höchsten 
Grade entzückt. Die Ausführung war iu jeder Hinsicht 
gelungen zu neunen, und gereichte dem hiesigen Orche- 
ster und seinem Leiter zur wahren Ehre , denn sie be- 
wies, dass jeder seine Aufgabe begriffen halte und sie 
mit Lust und Liebe zu lösen suchte. — 

Von den Opernsängern und Sängerinnen, welche in 



den letzten Monaten allhier gastirten, verdienen zuerst 
Herr Moriani und Dem. Rosetli genannt zu werden. Sie 
sangen bei erhöhten Preisen und mit glänzendem Beifall 
vier Mal, nämlich in Lucrezia Borgia und Puritaner, und 
einzelne Scenen aus Lucia di Lammermoor und Linda di 
Chamounix. Bei erstgenannten Opern konnte die Mitwir- 
kung des hiesigen Opernpersonals, welches deutsch sang, 
während die Gäste ihre Partieen italienisch ausführten, 
eben keinen günstigen Eindruck machen. Herr Lehr 
machte jedoch eine rühmliche Ausnahme, und führte seine 
Rolle, da wo er mit den Gästen zugleich zu wirken batte, 
in italienischer Sprache aus. Wenn Herrn Moriani auch 
mit Recht der Vorwurf der Einseitigkeit trifft, so muss 
man doch jedenfalls ihm einräumen , dass er in seinem 
Genre Vollendetes leistet und dass er mit seiner Stimme, 
die freilich schon gewaltig im Abnehmen ist , in Folge 
seiner trelflicben Gesangmethode noch bewundernswürdig 
zu effcctuiren versteht. Dem. Rosetli besitzt zwar viele 
Kehlenferligkeil, hat aber nur eine spitze und dünne 
Stimme und ist als dramatische Sängerin nur unbedeu- 
tend. — Herr Hirsch vom Breslauer Theater gastirte 
ohne erheblichen Beifall. Die Stimme ist gut, die Ausbil- 
dung aber lückenhaft, und seine Darstellungsweise lässt 
sehr zu wünschen übrig. — Herr Gerste I vom Stuttgar- 
ter Hoftheater ist als Buffo engagirt worden, hat aber 
auch im Schauspiel mitzuwirken. Seine Debütrollen : Doctor 
Bartolo im Barbier von Sevilla, Leporello im Don Juan, 
Schlosser im Maurer, Valentin im Verschwender fanden 
nur getbeilten Beifall. Letztere Rolle war ohne Zweifel 
seine beste Leistung, und es wird Herrn Gerstel hoffent- 
lich schon gelingen, sich die Gunst des Publicums zu er- 
werben. — Herr Bötticher von Berlin gab im Mai hier 
einige Gastrollen — Don Juan, Graf im Figaro, und Cas- 
par im Freischütz — welche aber keinen sonderlichen 
Anklang fanden. Die Stimme scheint schon sehr im Ab- 
nebmen zu sein und sein Vortrag ist nicht frei von Manier. 
Im Spiele leistet er bekanntlich recht Tüchtiges. — Viel 
Aufsehen machte Herr Draxler aus Wien mit seiner vol- 
len, und in der Höbe besonders schönen Bassstimme, so 
dass der allgemeine Wunsch laut wurde, ihn für Ham- 
burg gewonnen zu sehen. Auch soll demselben ein Enga- 

f ementsautrag mit 10,000 /5&£ oder 4000 prcussische 
’batern nebst zweiMoualcn Urlaub jährlich, gemacht wor- 
den sein, welcher aber refusirt wurde. Eine vorzüglich ge- 
lungene Leistung war sein Marcel in den Hugenotten. L'ebri- 
gens darf man Herrn Draxler keinen vollendeten Künst- 
ler nennen, wenn gleich seine Leistungen schon sehr be- 
deutend sind und von grossem Talente zeugen. — Herr 
Schmidt aus Leipzig bat ebenfalls eine Zeit lang gaslirt 
und, wie man sagt, auf Engagement, das aber bis jetzt 
sich nicht realisirt hat. Im Ganzen fand derselbe eine 
ehrenvolle Aufnahme. Schade, dass die Stimme sehr im 
Abnebmen ist, und es ihm daher sehr schwer wird, das 
hiesige grosse Haus gehörig auszufüllen. Dass Herr 
Schmidt in Corners frühem Glanzparlicen, die hier noch 
im lebhaftesten Andenken sind, auflrat, war für sein Gast- 
spiel sehr ungünstig. — Eine Dem. Löwe (Hamburgerin) 
machte als Donna Anna im Don Juan nicht ohne Glück 
ihren ersten theatralischen Versuch. Die Stimme ist aus- 
gezeichnet schön und umfangreich und in guter Ausbil- 
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dmg begriffen. Sie iat eine Schülerin der hiesige« Ge- 
aaglehrerin Dem. Dellevie und macht ihrer Lehrerin 
Bhrt. Das Spiel sengt ebenfalls von hübschem Talent. 
Aach die in früheren Berichten schon erwähnte Novize 
Dm. Beer ist mit gutem Erfolg als Romeo aufgetreten. — 
Lotltmg’s Wildschütz ist die erste Oper gewesen, die 
lieh die Tantieme erworben bat, welche aber leider nicht 
bedeutend ausgefallen ist, da das Hans sehr schwach besetzt 
war- — Beethoven s Fidelio ist in Folge des Engagements 
der Dem. Even wieder aufs Re per toi r gekommen. Mil 
Ausnahme der Dem. Even, die in der Titelrolle — wenn 

ß eicb sie sie erst hier stndirt bat — sehr Bedentendes 
istet, war die Ausführung mangelhaft. Die Oper wurde 
nur ein Mal wiederholt wegen der Urlaubsrcise der Dem. 
Reers. letzt ruht sie leider wieder. — Dem. Jazeii ist 
su Ostern abgegangen. Die Direclion wünschte zwar 
diese Sängerin zu behalten, ein abgeschlossenes Engage- 
nent in Leipzig verhindert aber Dem. Jazedv, darauf 
tiozugehen. Jetzt heisst es wieder, sic werde uicht nach 
Leipzig geben und von Neuem bei der hiesigeu Opcran- 
gestellt werden. - Herr Perlgrund , ein Tenorist mit 
•iier sehr hübschen Stimme, aber so ungebildet und un- 
ausikalisch in jeder Beziehung, dass er sich stets die 
gröbsten Versehen za Schulden kommen liess, ist — wie 
Mn es in der Thentersprsche zu nennen pflegt — darch- 
gegangen. Weder Direclion noch Publicum werden es zu 
»dauern haben. — 

Coneerte gab ea hier gegen Ostern in grosser Menge, 
b pecuniärer Hinsicht sind sie fast durchgängig sehr 
schlecht ausgefallen, und mancher Künstler bat noch be- 
hütend darauf zahlen müssen. Wegen der grossen An- 
nkl möge hier nur derer Erwähnung geschehen , die in 
kiastlenscher Hinsicht besonders zu Machten sind. — 
Statt der gewöhnlichen vier fanden dieses Jahr nur zwei 
fMbarmonisehe Coneerte Statt. Es kamen darin zur Auf- 
führung : Beethoven''* vierte and achte Symphonie ; die 
Otverluren zu Faust, Wasserträger ond Euryanthe ; Scherzo 
ud Trio aus einer neuen Symphonie (siebe weiter un- 
ten} von e. Roda; Gesangvorlräge von Dem. Evers und 
Hem. Jasede, und Salonvorlräge von dem Violinvirtuosen 
Culomy und den Pianisten Friedrich (siehe unten) und 
Bthrens. Letzterer führte Beethoven'* Claviercoocert in 
Caoll aus, eine Aufgabe, der der Executanl in keiner 
Hinsicht gewachsen ist. Sehr tüchtig wurden die Instru- 
nentalsaclien ausgefdbrt, namentlich die Ouvertüren. — 
Der berühmte Violoncellist Senats gab zwei leider nur 
wenig besuchte Coneerte, machte aber Furore, wenn gleich 
n hier auch wieder Philisterseelen gab, die recht viel 
u mäkeln batten. Dass Serrais als ausübender Künstler 
za den Corypbäen seines Instruments zu zählen ist, wird 
ibn wohl kein Vernünftiger streitig machen wollen und 
können. Auch als Componist steht er bedeutend über dem 
modernen Virtuosenlbum. — Der Pianist Herr Carl Evers 
pb mit ehrendster Anerkennung ein Concerl, worin er 
sowohl als ausübender, wie als schaffender Künstler Be- 
weise ausgezeiebneter Tüchtigkeit ablegte. — Herr e. 
Roda veranstaltete rin Concerl, worin er unter mehre- 
ren eigenen Com Positionen auch eine neue Symphonie von 
sieb zur Aufführung brachte, woraus das Scherzo schon 
in ersten philharmonischen Coneerte ausgeführt ward. 



Herr t. Boda verrith in der Symphonie ein sehr beach- 
tenswertbes Talent zur lostrumentaleomposition, von dem 
sich bei höherer Ausbildung Bedeutendes erwarten lässt. 
Auch als Pianist zeigte er sich in einer Fantasie.fiir zwei 
Claviere, wenn gleich mit weniger günstigem Erfolge. — 
Herr Friedrich, der sich ein Schüler Chopin' t nennt, 
gab zwei Soirees musicales, spielte im philharmonischen 
und io einigen Privatcoocerlen nnd producirte sich zu- 
letzt noch im Thalia -Theater, ohne besondern Beifall zu 
erringen. Seine Leisinngen — mehr Salon- als Concerl - 
spiel — zeichneten sich vor denen eines tüchtigen Dilet- 
tanten durch nichts aus. Am Meisten geliel der Vortrag 
einiger Nocturno's von Chopin ; dagegen wollte die Aus- 
führung ciues Quintetts von Dussek und des Concert- 
stücks von H eber durchaus nicht ansprechen. — Herr 
Capellmeiater Krebs veranstaltete für die Freimaurerloge 
ein Privatconcerl, das überaus stark besucht war und den 
allgemeinsten Beifall fand. Unter Anderem wurde eine 
neue Cantate für Männerstimmen von Krebs und der 
erste Satz einer Symphonie von E. Marxsen sehr ge- 
langen ausgeführt; ebenfalls &onfniTa Ouvertüre zu Olym- 
pia, eine Lieblingspiece des Dirigenten. — Herr Grund 
führte in einem Coneerte zum Besten des Kircbenbaoea 
sein vor vielen Jahren schon componirtes Oratorium : 
Die Auferstehung und Himmelfahrt Jesu auf. Es war eine 
recht gelungene Ausführung, wobei die Mitwirkung der Or- 
gel bei den Chören einen vortrefflichen Effect machte. — 
Der wohlrenommirte Violinvirtuos Herr Remitiere und der 
Pianist Herr G. Schumann von Berlin gaben vereint ein 
Concerl, worin sie sich Beide als tüchtige Künstler zeig- 
ten. — Herr Coocertmeisler Carl Müller ans Braun- 
sebweig liess sieb mehrere Male im Thalia -Theater in 
den Zwischenacten des Schauspiels hören nnd bewährte 
seinen gefeierten Künstlernamen wiederum anfs Beste. — 
Die Geschwister Milanotlo haben im Sladllheater zehn 
oder gar eilf Coneerte gegeben mit stela gleich glänzen- 
dem Erfolge. Die Leistungen dieser so hochbegabten Kin- 
der sind in diesen Blättern schon öfter ausführlich ge- 
würdigt worden, nnd so will ich nur bemerken, dass sie 
auch hier diejenige Anerkennung gefunden haben, welche 
solchen seltenen Erscheinungen in der Kunslwelt gebührt. 
Wer aber in ihren Leistungen die höchste Vollendung 
sehen will , der bat in Sachen der Kunst gewiss kein 
cnmpeteDtes Unheil. Besonderes Interesse erregte der 
Vortrag eines Concerts von Vieuxtemps, einer Composi- 
tion , die dem Besten , was für die Violine geschrieben 
ward, an die Seite zu stellen ist. Vielseitig hörte man aber 
tadelnde Stimmen, dass die Milanollo's sich im Vortrage 
desselben willkürliche Veränderungen — namentlich Aus- 
lassungen — zu Schulden kommen lassen. — ln dem 
Coneerte des talentvollen jungen Violinisten v. Königs- 
ISw kam auch eine Ouvertüre von Leonhard zur Auf- 
führung. Der Componist erwarb sich vor einigen Jahren 
heim Norddeutschen Preisinstitut für claasische Clavier- 
composilionen einen Preis für eine Sonate. Er war zu- 
fällig anwesend und dirigirte sein Werk selbst ; die Ouver- 
türe ist ein schön erfundenes , tüchtig gearbeitetes und 
mit Geschick instrumentirtes Musikstück, das wobl ein 
ganzes Dutzend anderer Opernouverturen aufzuwiegea 
vermag. — -7-M.v>kk , ■ ,« y r. 
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Im Vtrlage der Unterzeichneten ist so [eben er- 
schienen : 

Souvenir de I« Sirene» 

Fantaisic pour le Piano 

par 

Fr. Kalkbrenner. 

Op. 180. Preis 25 Ngr. 

Leipzig , den 10. Juli 1844. 

Breitkopf 4o Hftrtel. 



Neuere Werke für das Pianoforte 

im eleganten Style 

im Verisg von Brcltkopf <S? HRrtel in Leipzig, 

tu beziehen durch alle Buch- und Musikalienhandlungen. 

Chopin, P» Allegro de Cooccrt. Op. 4Ö. 1 Thlr. 0 Ngr. 
Ballade. Op. 47. «4 Ngr. 

— — 1 Nocturnes. Op. 48. 17 Ngr. 

— — • Fanlai die. Op. lO. 1 Thlr. 6 Ngr. 

Ballade. Op. 82. I Thlr. 

— — Polonaise. Op. 85. 1 Thlr. 

Scherzo. Op. 34. I Thlr. 8 Ngr. 

Czerny, €?•* Fantaisia sur Fidelio. Op. 001. 1 Thlr. 
DftHler, Th., *“*• gründe Vals« brillante. Op. 47. 1 Thlr. 

Fantaiaie sur Sapho de Pacini. Op. 49. 1 Thlr. 10 Ngr. 

Eckert, C., 12 Characterstücke. Op. 17. 2 Heft«, h 28 Ngr. 
Frank, K., Album. Op. 5. 1 Thlr. 10 Ngr. 

Heller, Fantaiaie »ur Charles VI. Op. 57. 20 Ngr. 

■ — — - Caprice brillante aor Charle» VI. Op. 58. 18 Ngr. 
Hennelt, A., Impromptu. Op. 7. 3 Ngr. 

— — Pensee fugitive. Op. 8. 7f Ngr. 

— — Scherzo. Op. 9. 18 Ngr. 

— — Romnnec. Op. 10. 7| Ngr. 

— - — Variat. deConccrtsur; Robert le Diable.0p.il. IThlr. lON’gr. 
Herz, II.« Grande Faataisic et Variat. »ur: L’Eliair d'amore. 

Op. 112. 20 Ngr. 

— — Cr. Duo brill. tur: LTüisire d’amore. Op. 115. 20 Ngr. 

— — Gr. Fantaiaic aur: Linda di Chimouni*. Op. 458. 1 Thlr. 
— . — 5 Diverlttseraen* aur: Dom Scbastien. Op. 159. No. 1. 2. 

3. k 28 Ngr. 

Uornemann,E M 12 Caprices. Op. 1. Li?. 4 — 4. k 20 Ngr. 
kalkbrenner, F,, La Craiale et rßsperanc«. lloado. Op. 
130. 23 Ngr. 

— — Variatioui aor unc pentrt de Belli nL Op. 151. 23 Ngr. 

— — Le Fan. Seine dramatiqae. Op. 136. 28 Ngr. 

— — Penaees fugitive». Op, 138. 23 Ngr. 

Gr. Fant, et Var. brill. sur : Narma. Op. 140. 1 Thlr. 

— — Souvenir de Guido et Gincvra. l'anl. brill. Op. 142. 1 Tblr. 
L’Aoge deehu. Grande Fantaiaie aur uae melodie de A. Vo- 
gel. Op. 144. 28 Ngr. 

_ — Faul, eu forme de Rondo aurt Le Lac d ca Fee a. Op. 180. 22k Ngr. 

— — Gr. Fantaiaie aur le Cor Je* Alpes de Procb. Op. 147. 23 Ngr. 

— — Fant, et Var. brill. »ur« Le Iloi d’Yvelol. Op. 163. 23 Ngr. 

— Gr. Fant, de Braroare , «ur > Charles VI. Oo, 163. 1 Thlr. 

. — Fantaiaie brill. aur la Uotnaoce: Le fil oc la Vterge de 

Scudo. Op. 470. 4 Thlr. 



Hslkbrfnnrr, F. , U fmm 4« narin. P«®»*« 

0 Njr. 

HulTcrath, H. F., Capriccio. Op. I. 49* Ng». 

LUr.t, F»f Adelaide de Beetboren arr. 20 Ngr. 

I 8“« Sinfonie C moll de Beethoven arr. 2 Thlr. 

— — Ö®' Sinfonie paslorale de Beethoven arr. 2 Thlr. 

— — Lieder von Meodelaaohn Bartholdy arr. No. t. Auf Hügeln 
de* Gesanges. 10 Ngr. No. 2. Sonntagalled. 74 Ngr. No. 3. 
Reisclied. 12* Ngr. Na. 4. Neue Liehe. 10 Ngr. Na. 8. Frifc 
lingalied, 13 Ngr. No. 6. Winteriied. Suleika. 40 Ng». 

m«ad»lu«liii Hart Hol Up , F., 9'“' Concerto Dmoll. 

Op. 40. 1 Tbl». SO Ng». 

i O.bornr, Foot, brill. tu? U VaLe de« Treioe. Op. 39. 42* Ngr. 

i Fantaiaie brill. nr : Le Lac dea Feea. Op. 35. 17* Nur. 

I Klrhtrr, F.. F., 3 Roo»a«en. Op. 47. 17* Ngr. 
Konenhain, J., 4 Romaoce». Op 14. 17* Ngr. 

— — Morcean de Salon. Romanee. Op. 18. 18 Ngr. 
Sehnilltinn, R., 3 Romanzen. Op. 28. 1 Thlr. 
Schunke, L.. Variat. coac. aur U Valse funebre de Fr. Schu- 
bert. Op. 14. 1 Thlr. 

Thalherg, Fantaiaie aur: Molar. Op. 53. 1 Thlr. 10 Ngr. 

— — Fantaiaie *a»r : Oberon. Op. 57. 1 Tblr. 10 Ng». 

Faalaitic «ur: Donaa del Lago. Op. 40. 4 Thlr. 40 Ngr. 

— — Grand Caprice anr t Charles VI. 4 Thlr. 

Fantaiaie anr: Lucreaia Borgia. Op. 80. 1 Thlr. 

— — - Fantaiaie sur: Semirautide« Op. 8l. 4 Thlr. 40 Ngr. 

Voll, Ci* Kaaucement. Rhapsodie de Conerrt. Op. 55. 1 9k Ngr. 

— — liemiaiscenaea de tiadll. Teil. Fantaiaie et Variat. de bra 
rcurc. Op. 59. 4 Thlr. 

— — Morccau de Concert. Variat. aur un tbeme fav. Op. 47. 
20 Ngr. 

Wieck, Clnri», Scherzo. Op. 10. 20 Ngr- 
W ielhorMkl (le Comte), 2 Nocturne*. Es mall- De« dar 
Op. II. 18 Ngr. 

Ballade. Baiell. Op. 12. 12k Ngr. 

WolfT, K«, Grande Val ae sur: Charles VL Op. 88. 15 Ngr. 



Im Verlage ran Fr. Hoftiieflzter !• Leipzig erscheint 
nächstens mit Kigenthumarecht t 

Frunehomme, Aua-» Fautaisie sur des Motifs de Sewira 
midc de Itosfini pour Violoacelle arcc Aceompagnement d'Orche- 
stre ou de PiaooJortc. Op. 51. 



Verkauf einer Cremoueter AmaH-lielgr. 

Eine in hiesiger Gegend seit langer denn 28 Jahren rühm- 
lichat bekannte /imati - Geige von »a»*<rrordenllich schönem 
Ton ist mir ßkr den .\rt 1 o preis von. 23 Stuck Louinfor na Var* 
kauf übertragen. Auf einem alten im Innern befindlichen gedruck- 
tem Zettel steht: „NicoLaaa Amatius Cremonien : Hicronymi filü 
Anlooü Nepos fecit Ao. 1630.** Das Corpus ist 13k Zoll rheia. 
lang, unten 7k Zoll und oben 6^ Zoll breit. Der Hals ist 9 Zoll 
lang und ganz neu. Das Acuaoerc des ganzen Instrumenta ist gul 
und dasselbe wohl erhallen. Dazu gehört eia braun polirter ver- 
schliessbarer Klolzkaatru. (Zu verwechseln ist dios Iaatrumcnt ie- 
doch ntebt mit der vor einigen Monaten in diesen Blättern Für 
600 Thlr. in Golde zum Verkauf gestellten Stradnarü- Gcifc , im 
Besitze des hiesigen Instrumentenmachers I V nr rf mm aaa .) 

Briefe und Gelder erbitte ich mir portofrei. 

Halbcrsladt, im Juli 1844. 

F. A. Helm, Buchhändler. 



Druck und Verlag von Breitkopf und Härtel in Leipzig und unter deren Verantwortlichkeit. 
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Ueber den wahren Endzweck und Werth 
der Musik , mit Bezug auf „ Narkotische 
Componisten .** 

Von C. K o 1 1 in i I y. 

!. 

,,J‘aime In mnsiqne de Paetiello, eile me Lerer dou- 
ceraent ; vos «ccempagaenen* soot trag Torts? 4 * 

Xapoleon zu Cherubini. ' 
,, Voas votiler nne raasique qui ne tous empeebe pas 
de songer au* affaires de l*etat. 4i 

Cherubim' zu Xapoleon. 

Es gehört mit zu den auffallenden, nicht wohl za 
rnlräthseinden Erscheinungen und Zeichen unserer Zeit, 
d»s sie — während sie doch in manchen andern Dingen 
dem entschiedensten Materialismus huldigt, während ihr 
Sinn allen überspannten , des positiven Grundes und Bo- 
dens ermangelnden Phantastereien, allem sogenanten idea- 
listischen Wesen abgewandl, und nur auf das Practiscbc, 
Reelle, Solide gerichtet ist, — in der Kunst, namentlich 
iber in der Musik, immer noch — merkwürdige Idio- 
synkrasie I — eine Ueberacbälzung und l'ebertcbweng- 
lirbkeit, einen an Wahnsinn grenzenden Enthusiasmus 
in den Tag legt, der mit der nüchternen, gesunden Ver- 
nunft schlechterdings unvereinbar ist uud daher auch dem 
kühlen besonnenen Menschen, der Alles iu der Welt nach 
seinem wirklichen wahren Werth und vom gehörigen 
Staodpuncl aus betrachtet, notbwendig lächerlich erschei- 
nen und bemitleidenswert!) Vorkommen muss. 

Aber auch von keiner Kunst sind seit Menschenge- 
denken über ihre Erhabenheit, Würde und Göttlichkeit, 
über ihre himmlischen Eigenschaften und übernatürlichen 
Wirkungen irrigere und übertriebenere Begriffe, mehr über- 
schwengliche Hyperbeln verbreitet worden, als gerade 
ober die Musik. — Wai ist z. ß. von Shakespeare, Lu- 
ther bis auf Beethoven, Jean Paul, Hoffmann, Bettina’) 
u. A. nicht Alles üher die hohe Bedeutung dieser Kunst 
gefabelt, geschwärmt und au Tage gefördert worden : — 
„Musik sei eine durchaus selbständige, die wunderbarste 
and geistigste Kunst, indem sie uns auf ihren Schwingen 
in das Reich des Unaussprechlichen, Uebersinniichen hin- 



) Freilich gebaren fast alle die hier Genaonteo sor Categorie 
jener Naturen, die von Hippel (§. „Kreuz - und Qneniigc“ 
u. s. w.) in der Art bezeichnet, dass bei ihnen „die Phenla- 
■ie aber den Ventaad »bg.fiegl . 1 ' — 

IS. Jahrgang. 



übertrage, in jene Region, die dem bescbränklen und be- 
schränkenden Wort ewig unaugänglieh und verschlossen 
sei ; sie bleibe es nicht dem Tone , sondern vor seiner 
Zsubergewalt erschlösse sie all* ihre Wunder und Herr- 
lichkeit ; und wo sich die Poesie als unzulänglich erweise, da 
entfalte und hethäiige die Musik erst recht ihre Macht.“ — 
Oder fernen „Musik sei zunächst um ihrer selbst wil- 
len da, brauche nicht erst zünftig zu werden, um bür- 
gerliche Autorisation zu erhallen und um sich gleichsam 
über ihre Berechtigung zum Dasein auszuweisen ; — Mu- 
sik habe keinem andern Nebenzweck dienstbar und Ichns- 
pOichtig zu sein, als vor Allem dem, ihre innerste We- 
senheit durch das vermittelnde Orgao irgend einer musi- 
kalischen Menschennalur melodisch - harmonisch auszuströ- 
men, nnd wenn sie bei den verschiedenartigsten Anläs- 
sen, Orten und bei den heterogensten persönlichen Zu- 
ständen nnd Verhältnissen : — in Kirche und Thenler, 
in Frieden und Krieg, bei Held und Hirt, Kind und Greis, 
in Lust und Leid, in Lieb* und Hass — sieh wirk- 
sam und mächtig eingreifend erweise, so spräche dies nur 
für ihre allumfassende Natur, für die Univeraalilgt der 
Musik, nicht aber aei dadurch ihre Bestimmung von Haus 
aus für Erfüllung irgend eines hier angedeuteten speeiel- 
len Zweckes erwiesen.“ — 

lu Folge dieser chimärischen Ueberlreibungen, deren 
völlige Uobaltbarkeit und Exceniriciläl zu sehr in die 
Augen fällt, als dass sie erst erwiesen zu w erden brauchte, 
hat sich bei fast allen Tonkünstlern, namentlich aber bei 
den selbst prodoclrenden Musikern vou nur einiger Be- 
deutung ein dermasssen slarkea Selbstgefühl festgesetzt, 
hat sich ihrer eine so wichtige Meiuung, ein solches Hoch- 
gefühl und ein Stolz auf ihre sogenannte „hohe Mission“ 
bemächtigt, dass der gemeine, schlichte Menschenverstand, 
der, wie gesagt, den Werth Jeder Sache nach dem we- 
sentlichen, dadurch erzielten Zweck, nach ihrem nahen 
und bestimmten Nutzen bemisst, nicht umhin kann, mit 
Hohn auf solche, den Stempel der Absurdität »n sich tra- 
gende Verirrungen zu blicken und daran . als an einer 
schnöden und verwerflichen Ueberbebung über das Niveau 
des Gewöhnlichen, gerechtes Aergerniss zu nehmen. 

Mit, wenn auch noch so gerechter, aber frucht- und 
tballos in sich verkochender Entrüstung allein ist aber 
noch nichts gebessert, lieber gleich dem Uebel selbst mu- 
tbig auf den Leih gerückt« es müsste wunderlich zuge- 
ben, wenn das Gewicht folgender Einwürfe jene Künsl- 

29 
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lerhoffahrl and Verblendung nicht in ihren Grundpfeilern 
za erschüttern and in der Warzel anzugreifen ver- 
möchte ! — 

Vor allen Dingen : wo und wodurch ist denn irgend 
jemals bewiesen worden, dass, — während in der Well 
Alles seiuen bestimmten Wirkungskreis angewiesen er- 
hallen hat , irgend rinem Zwecke dienstbar sein muss 
(und zwar werden Werth und Bedeutung jedes Dinges 
immer je nach der Grösse des erstem und der Wichtig- 
keit des letztem abgewogen) — die Musik allein dieser 
Dienstbarkeit, dieses Impost’s, dieser Milbelheiligung an 
irgend einem Endzweck enthoben sei? — Dies behaupten 
zu wollen, hiesse ja die Musik für eine stumme, über- 
flüssige Taste in der Wellclavialur erklären I - — 

Haben wir somit die Ueberzenguug gewonnen, dass 
Musik ohne irgend einen bestimmten, sinnlich palpabeln 
Zweck nicht grdachl werden kann, ohne dem Unsinn ein 
bedeutendes Zugesländniss zu machen, so kann man über 
die eigentliche Beschaffenheit dieses Zweckes unmöglich 
lange in Ungewissheit bleiben, sobald man nur der höchst 
scharfsinnigen, längst über allen Zweifel erhabenen, und 
bei der Mehrzahl als Evangelium accreditirten Lehre ge- 
denkt, ,.dass Alles Geschaffene, ja Gott selbst, nur eigent- 
lich um des Meisterwerks der Schöpfung, um des Men- 
schen willen da, und, diesem auf irgend eine Weise zu 
Gute zu kommen, seine wesentliche und einzige Bestim- 
mung sei.“ — Z. B. Sonne, Mond und Sterne befinden 
sich ganz gewiss nur deshalb am Himmel, um uns Ibeils 
zu wärmen, zu leuchten, Ibeils unsern Abenden das be- 
nölhigte, romantische Colorit zu verleiben ; die Früchte 
des Feldes und die Thiere des Waldes haben sicherlich 
weiter keine Bestimmung, als uns zur Nahrung oder Klei- 
dung u. s. w. zu dienen, und alle Fülle und Schätze der 
Erde sollen zunächst uns frommen und Vortheil bringen, 
alle Segnungen des Himmels vor allen Dingen immer nur 
zum Bedarfc, zum Behufe des Menschen, zu seiner Lust 
und Wohlfahrt abzielen. 

In gleicher Weise , wie auf die materielle äussere 
Welt, muss diese ganz und einzig der Menschheit wür- 
dige Ansicht auch auf die Resultate, Ausströmungen und 
Schätze der innere Welt des Geistes ihre Anwendung 
finden, ln diese letzte Calcgorie gehört denn, wie jede 
andere Kunst, auch die Musik ; auch sie hat zunächst sich 
der Menschheit auf irgend eine Weise dienstbar und nützlich 
zu erweisen ; und zwar ist es immer erst dieses Verhält- 
nis zur Well, diese Beziehung zum und auf den Men- 
schen, die dieser, wie überhaupt jeder Kunst, Berechti- 
gung und Anspruch auf einen gewissen Rang und Werth, 
überhaupt auf eine wirkliche Bedeutung in der Gesell- 
schaft verschaffen. Was nun diese Bedeutung, so wie düs 
ihr zuzurrkennende Rangstufe betrifft, so werden diese 
sieh am Besten wohl nach einer vorurteilslosen Würdi- 
gung der Beschaffenheit ihrer den Menschen zu leisten- 
den Dienste, nnd einer nähern Prüfung des eigentlichen, 
durch sie der Welt erwachsenden Nutzens feslstellen 
lassen. 

Ea ist uns keinesweges unbekannt, wie diese NüU- 
lichkeilslbeorie von einer gewissen Claase von Schwär- 
mern und exaltirten Köpfen angefochten und verlästert 
wird; wie man von dieser Seile bemüht ist, sie als Aus- 
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Buss einer kleinlichen, selbstsüchtigen Denkungsweisi 
einer prosaisch - gemeinen Pbilisterseele, überhaupt als Be 
weis menschlicher Anmaassung und Beschränktheit z 
verpöneu nnd lächerlich zu machen ; — aber auch di.» 
Motiv ist uns nicht verborgen, wodurch jene, zu den 
Künstlern schwörende Partei sich zu ihren, oft leider nur 
mit zu wohlfeilem Alltagswitz bewerkstelligten Ausfallen 
aufgestachelt fühlt, es ist die freilich nicht so ganz un- 
gegründete Befürchtung : durch die Vertreter der Utililät 
könne äm Ende den Künstlern jener Nimbus und Glo- 
rienschein entrissen werden, der sie bis jetzt in den Au- 
gen des Volks in einrm höheren Liebte, als privile^irte, 
bevorzugte Naturen, als geweihte Seher und Hohepriester 
des Geistes , so zu sagen als roses tf rleclion , aus bes- 
seriu und feinem) Thon geformt, erscheinen liess, wäh- 
rend sie der als prosaisch - nüchtern verschrieene, freilich 
aber gesunde Menschenverstand in eine etwas unterge- 
ordnetere Categorie versetzt und ihre Leistungen nicht 
tiefer, aber auch nirht höher anschlägt, als sich mit dem 
ihnen obliegenden und durch sie zu erzielenden Zwecke 
verträgt. Der eigentliche, wahre Zweck aber aller und 
jeder Musik ist einzig und allein: Unterhaltung, ist es 
von je her gewesen und wird es auch immer und ewig 
sein , womit dieser Kunst durchaus keine so untergeord- 
nete Rolle, keine so unbedeutende Sphäre angewiesen 
wird, als man im ersten Augenblicke dafür zu hallen sich 
versucht fühlen möchte. 

Zuvörderst wolle man doch ja nicht das Umfassende 
und die Mannirhfalligkeit des Begriffs: „Unterhaltung“ 
übersehen; hierüber, wie über den Sinn, den wir bei der 
Musik damit verbinden , möge das Folgende einstweilige 
Andeutungen geben. Sagen wir z. B. : die Musik soll 
dem von den Mühseligkeiten des Berufs ermüdeten Ge- 
schäftsmann Erholung gewähren , den von der Monotonie 
des Tagewerks verstimmten Geist sollen ihre lieblich ihn 
umspielenden Töne iu eine süsse Exlase, gleichsam in 
einen holden Wahnsinn versetzen, oder: der von den 
Anstrengungen der Comhination und Abstraction erschöpfte 
Denker, wie der von den snblilen Spitzfindigkeiten der 
Metaphysik und den Sophistereien der Dialektik abge- 
spannte Gelehrte, — Beide sollen durch ihre sanfte Macht 
aus den rauhen und beschwerlichen Regionen des Gedan- 
kens in die seligen Gefilde süsser Bewusstlosigkeit ent- 
rückt werden, oder : die streng gewaltige Herrschaft der 
tyrannischen Idee, der liefe, seelenaufi egende , leiden 
schädliche Geistesdrang soll vor ihrem Zauberhaucbe sich 
in heilcrgemülhliclie, selbstüberlassene Willkür, in ange- 
nehme, unbestimmt eioberwogende Träumrreien auflosen, 
die Musik soll überhaupt vor Allem das Mittel geistiger 
Entlastung sein, die Siesta der Seele und der Gedanke* 
befördern helfen nnd dem Geiste Sordinen aufietzen , — 
so haben wir mit alledrm noch lange nicht den Begriff: 
„Unterhaltung“ in der Musik erschöpft oder dessen Be 
■ eich überschritten. 

Es ist hier noch nicht der Ort and nn der Zeit, et- 
waigen den eben aufgestellten Behauptungen gemachten 
Einwürfen zu begegnen; daher einstweilen nnr die ein- 
fache Bemerkung, da9S alle Tonselzer, welche die Auf- 
gabe ihrer Kunst von dem eben aogedeutelen Standpundt 
der Unterba'lung, des Zeitvertreibs, der Erholung n. a. w. 
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«trachteten und begriffen, und in diesem Sinne compo- 
rieten, überall und allezeit die Stimme des Volks iur sich 
gewonnen , die wärmste Aufnahme und allgemeinste An- 
erkennung gefunden haben, und mit Beifall, Dank und 
Ebrtn , mit Huldigungen und allrn möglichen Vortheilen 
überschüttet wurden , während dagegen jene IJocbmiithi- 
gen, welche jene einzig wahre Tendenz der Tonkunst, 
als unter ihrer Würde, eigensinnig desavouiren und in 
eitler \ erblendung der Musik tiefere Bezüge und mächti- 
gere Motive unterlegen, oder ihr höhere Zwecke , eine 
selbständige Bedeutung vindiciren wollen, van der Menge 
immer und ewig übersehen oder doch zurückgeselzt wer- 
den, so wie ihre Werke, in denen sie ihre verkehrten 
Ansichten zu verwirklichen streben, niemals einen gros- 
sen allgemeinen Eindruck aufs grosse Publicum hervor- 
briagen, sondern vielmehr mit Kälte und Gleichgiltigkeit 
von ihm aufgenummen werden, grossentbeils unverstan- 
den bleitien und sich vielleicht nur in einem ganz klei- 
nen Kreise eine Art Anklang und Anhang zu verschaf- 
fen vermögen. 

II. 

,,Za viel Noleo, Heber Notar !! 11 ,, Grate io viel 
als oölhig, Ew. Mojeität!“ 

Bekanntet Gespräch . 

— — Les ereiltes des Greads 
, ,soot souveot de groodea oreilles!** 

f 'ültaire s Gretry. 

Aus den bereits oben entwickelteo einzelnen Pflich- 
ten und Obliegenheiten der Tonkunst lassen sich nun ohne 
Mühe weitere Folgerungen darüber anstellen, wie die Mu- 
sik eigentlich beschaffen sein müsse, um die ersteren voll- 
kommen erfüllen und ihrem Hauptzweck: dem Menschen 
Unterhaltung, Erheiterung und Erholung zu gewähren, 
gehörig entsprechen zu können. 

Halten wir uns zunächst an den Begriff selbst : „Un- 
terhaltung“ — ; er wird uns die beste Auskunft darüber 
in die Hand geben können : — nämlich es geht von selbst 
daraus hervor, dass alles Tiefe, alle zu characterislische 
Haltung und Färbung möglichst vermieden werden muss; 
dass ferner ein zu entwickelter Bnd zu entschiedener Ge- 
danken gang, eine streng logische Diseiplin und Folge- 
richtigkeit nicht zulässig, eine zu reiche und za volle 
Melodieenslrömung nicht angewandt, sondern vielmehr die 
grösste Missigkeit und üecooomie im Ideenhaushalte, mehr 
noch, als Einfachheit der äusseren, materiellen Mittel, 
za beobachten ist. Dies führt uns nun von selbst auf die 
Merkwürdige , berühmte Aeusserung Napoleons zu Che- 
ntbini; darum merkwürdig, weil daraus hervorgeht, dass 
dem Kaiser in Bezug auf den jetzt von uns zum ersten 
Mal angeregten Gegenstand bereits schon damals ähnliche 
wahlverwandle , wenn auch Doch dunkle Ideen vorge- 
gesehwebt haben, und weil sich dadurch der liefe und 
richtige Blick verräth, den Napoleon in das Wesen, die 
Würde und den wahren Endzweck der Kunst gelhan ; we- 
nigstens gibt uns sein Ausspruch, welcher uns gewisser- 
raaassen wie eine Anticipation der hier an den Tag ge- 
legten Maximen vorkommt, hierüber, so wie auch über 
die Stellung, das eigentliche Verbällnisa des Künstlers zur 
Weil und zum Leben die fruchtbarsten Andeutungen. 
„Ich habe PaesitUo’s Musik gern, sie wiegt mich sanft ein ; 



Ihre Begleitungen sind zu stark.“ Alto woblgemerkl ! — 
Eiuwiegen, Einschlafen; nicht Aufweckeo, Aufregen. In 
diesen wenigen Worten ist die Aufgabe , aber auch die 
nicht zu überschreitende Grenze der Musik mit bewun- 
derungswürdiger Feinheit ausgedrückt. CherubinCs Ant- 
wort darauf beweist, dass er den Kaiser nicht nur miss- 
verstanden, sondern vielmehr gar nicht verstanden bat: 
..Sie wollen eine Musik, die Sie nicht verhindert, an 
Slaalsgesebäfte zu denken!“ — Weit vom Ziel! Bleiben 
wir uur immer bei dem „bercer doucement“ bei dem 
„Einwiegen“ stehen. Eine Musik, die blos „nicht verhin- 
dert,“ sich dabei noch mit anderen heterogenen Gegen- 
ständen , z. B. mit dem voraussichtlichen Steigen oder 
Fallen der Fünfprocentigen, mit O'Connelfs Process oder 
der Königin Pom a re zu beschäftigen, oder an das Abend* 
uns erwartende L'hombre, an die verführerischen , indi- 
sche Contemplalion athmenden Entrechats irgend einer 
„ Goethe tanzenden “ Tänzerin u. s. w. zu denken — 
eine solche Musik bat ihren Beruf nur höchst unvollkom- 
men erfüllt; ihre Aufgabe besteht vielmehr gerade darin, 
es gar nicht erst zum Denkprocess kommen zu lassen, 
einem Process, vor dessen Kosten bekanntlich so Man- 
cher, und zwar aus sehr triftigen Gründen, zurückschreckt. 

Man könnte sagen, Napnlcon's Ausspruch ginge noch 
einen Schritt über ,, Unterhaltung“ hinaus; indess ist, 
wie gesagt, dieser Begriff so umfassend, maonichfalüg 
und relativ, dass sich ,, Einwiegen, Einschlifern “ ganz 
leicht, und zwar ohne besondern Aufwand von Sophis- 
men nnd disieetiseben Fecbterkünsten, dieser Bubrik mit 
einverleiben lässt. Nicht umsonst reimt sieb Orpheus mit 
Morpheus, — ein mythologischer Wink, der durchaus 
nicht unberücksichtigt bleiben darf, und uns zu derSchloss- 
folgc anregt: Wie schon die Worte, so können ja auch 
die Begriffe sich reimen. 

Es würde unwahr und zugleich ungerecht sein, be- 
haupten zu wollen, Paesielio’s leuchtendes Beispiel sei 
vereinzelt und unerreicht geblieben ; im Gegenlbeil hat 
es Viele zu schöner Nacheiferung angefenert und ist selbst 
in der Folge übertroffen worden. Wie man nun seine 
Musik, nach ihrer eigenlhümlichen, vom Kaiser cbaraele- 
ristisch bezeicbnelen Wirkung eine narkotische nennen 
kann, so würden seine Nachfolger, die, wie er, den 
schönen Beraf der Kunst richtig erkannt und erfüllt ha- 
ben , zur rühmlichen Unterscheidung von jenen Tonse- 
tzern, die ibn eigensinnig verkennen und künstlich bin- 
anfzuschrauben bemüht sind , füglich als „ narkotisch« 
Componisteo“ zu bezeichnen sein. 

Die grossen, namhaften Verdienste dieser höchst eb- 
renwertben, weit verbreiteten und zahlreichen Classe von 
Tondichtern werden , obgleich von Seiten der grossen 
Massen immer allgemein and lebhaft anerkannt und ge- 
priesen, nichts desto weniger von einer böswilligen, ge- 
wöhnlich immer zur Gegenpartei gehörigen Kritik hin und 
wieder hart angegriffen und in Zweifel gestellt; einmal 
in eine einfach- ruhige und gewissenhafte Erörterung jener 
Verdienste einzngehen , scheint uns daher schon deshalb 
angemessen, weil sie vielleicht am Meisten geeignet ist, 
solche boshafte Verunglimpfungen verstummen zu machen. 

(Btioklaio folgt.) 
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Yierundvierzig Mutter-, Kose- und Spiellieder zur edcln 
Pflege des Kindheitlebens, von Friedrich Fröbel, 
zweistimmig in Musilt gesetzt von Robert Kohl. Blan- 
keuburg bei Hudolstsdt, Anstalt zur Pflege des Beschäf- 
tiguogslriebes der Kindheit undJugeud. Pr. 1% Thlr. 

Diese Lieder gehören zu einem grösseren Werke: 
„Maller- und Koselieder, Dichtung und Bilder zur edeln 
Pflege den Kiudhritlebene. Ein Familienbuch von Fried- 
rich Fröbet,“ zum Besten des von diesem vortrefflichen 
Erzieher in Blankenborg gestifteten „deutschen Kinder- 
gartens“ herausgegeben , welches gewiss, wie es ver- 
dient, bald in den llündt-n jeder edlen deutschen Mutier 
sein wird. Hier haben wir es nur mit dem musikalischen 
Theile dieses ausgezeichneten Werkes zu tbun , welches 
nnter Anderm auch durch ungefähr ein halbes Hundert 
sehr schöner und sinnreicher Zeichnungen geschmückt ist. 

Wenn es, znmal in neuester Zeit, ungemein schwer 
ist, die künstlerische Tendenz eiuer Composition aus den 
vielen Noten hrrauszufindeu , so stehen hier dem Reeen- 
senten glücklicherweise des Componisten (der Erzieher 
and Mitarbeiter an der allgemeinen deutschen Erziehungs- 
anstalt in Keilliau ist) eigene Worte zu Gebot, die den 
Zweck dieser Lieder besprechen. Es isiseine feste lieber- 
zeugung, dass es ungemein wichtig sei, was die Mutier 
ihrem Säugling vorsingt, und wie die Töne beschaffen 
sind, die das Kind vernimmt; denn wie wir in demsel- 
ben die eigentliche Lebensbarmonie nur dadurch erwecken 
können, dass wir es von lauter reinen Lebenswellen um- 
spielen lassen , so können wir auch wiederum in die- 
sen reinen Herzen, ohne dass wir es wollen und wis- 
sen, eine Masse unreiner Begierden erwecken durch 
Ton, Wort and Tbat, von denen wir später gar nicht 
wissen, woher sie kommen, und die wir dann immer der 
beliebten Erbsünde zuscbreiben. Des Verfassers Ziel war 
es daher, das Kind in seinen ersten Lebeusmomenten von 
musikalischer Seite richtig zu erfassen, bewusst zu pfle- 
gen and harmonisch zu entwickeln. Treue Nachahmung 
der Sprache der Mutter, getreue Zeichnung der in den 
Liedchen gegebenen Anschauungen und einfach harmoni- 
sche Erregung des unschuldig reinen Kinderherzens suchte 
er zu erstreben. Aber er bezweckte mit diesen Liedern 
noch Andeies. Mütter sollen durch sie auf ihren eigent- 
lichen Beruf aufmerksam gemacht und für ihn gewonnen 
werden, anstatt ihren Kindern krankhaft -sentimentale, oft 
lüsterne Liebeserklärungen , und, leider ! in nfl eben so 
krankhaften und wollüstigen Melodieen vorzusingen. Pfle- 
granstalten frischer Kindheit sollen in ihnen ein« neue 
und edel bildende Nahrung erhalten ( dem ersten Unter- 
richt im Gesang sollen aie durch die stets damit verbun- 
dene and leicht darzustellende Anschauung forderlich 
werden. 

Dies sind fast ausschliesslich des Componisten eigene 
Worte, der uns non in der Tbat eine Sammlung von 
ächten Kinderliedern gegeben hat; und das ist nichts 
Leichtes. Dass es sehr schwierig ist, ein guter Kinder- 
schriftsleller zu sein, zeigt uns schon der ümsland, dass 
bis jetzt Campe und Weise noch nicht übertroffen , ja 



vielleicht noch nicht einmal erreicht worden sind. Eben 
so schwer ist es, ein guter Kindercomponisl zu sein, wie 
z. B. Pleyel einer war. Aller Opernprunk, aller Virtoo- 
senapparat, alle Sucht, zu glänzen, muss entfernt wer- 
den, und beim Schaffen eines Kinderliedchrns muss man 
an kein Publicum, an kein Honorar denken. Unmögliche 
Bedingungen für Virle. — 

Die Melodieen Herrn Kohl's, der immer in der Kin- 
derwelt, sie leitend und bildend, lebt, sind aus kindli- 
chem Gemülhe entquollen , einfach, oft naiv , und lassea 
meistens den Worten ihr volles Recht widrrfahren. Lei- 
der glauben viele Liedercomponislen , eine schöne Melo- 
die entschuldige eine schlechte Declamation, und denken 
nicht daran, dass Beides vereint sein kann, ja, muss. — 
Als Beispiele , wie Herr Kohl seine Aufgabe gelöst bat, 
mögen folgende zwei Proben dienen : 

N’o. 10. Fischlein im Bächlein. 
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Wenn Don Reeensent au* rollern Herzen diese Lie- 
dersammlung lobt und empfiehlt, so muss er doch, um 
gerecht xu sein , und weit es nicht Receosentensilte ist, 
eine Benrtheilung ohne einigen Tadel zu machen, dem 
waekern Componislen einige Mängel aufzäblen , die er 
künftig leicht wird vermeiden können. 

Erstens ist die Stimmführung nicht überall ganz rein j 



wie z. B. Seite 7 : 




wo, um die schlechte 



Quintenfolge zu Termeiden, das ßs häUe nach g gehen sollen. 
Seite 13, wes? 



Seit« 49: 




E besser so stände:! 



:= wo die Septime aufwärts 



gehl und zugleich fehlerhafte Quiuten entstehen. 

Zweitens könnte an einigen wenigen Stellen die De- 
elamaliou besser sein, wie z. B. Seite 29, No. 31t 

wo der Artikel mit Unrecht auf 

de« Liebte« Srlicia 




die gewichtigste Stelle des Tacles fällt, was leicht auf 
folgende Weise hätte richtig gemacht werden können: 




No. 19, Seite 22, fängt in Gdnr 

Lieh - tu 



an, und schliesst in Cdur, wodurch das Gesetz der Ein- 
heit verletzt ist. 

Reeensent bat sich bei dieser Sammlung länger ver- 
weilt, als mau gewöhnlich bei Liedern zu tbun pflegt, 
. weil diese Kinderlieder eben so originell sind, als die von 
dem Dichter derselben zu Grund gelegte pädagogische 
Tendenz neu und wichtig ist. 

Die Ausgabe ist schön, wohlfeil und der berühmten 
Oflicin von Johann Andre in OSenbach, wo sie lithogra- 
phirt wurde, würdig. Möge sie überall die verdiente gute 
Aufgabe finden. S. r. fr, 



Nachiiichteh. 



Berlin, den 1. Juli 1844. Wenn gleich die eigent- 
liche musikalische Saison hier mit dem Mai spätestens 
beendet ist, so hot dennoch auch der meistens kühle und 
stürmische Juni so manchen interessanten Kunstgenuss 
dar. lieber die Thorwaldsen - Feier am 1. v. M. in der 
Singacademie hgbe ich ihnen bereits Miltheiluug gemacht. 
Der kunsterfahreue Sänger Peüegrini aus München schloss 
seine Gastrollen als Teil iu Rostiuf s Oper mit verdien- 
tem Beifälle. Dem. Tue zech trat vor ihrer Urlaubsreise 
nach Breslau als Marie in der Tochter des Regiments 



I hier zum letzten Male anf, eben so Dem. Grünbaum 
! zum Abschiede von der hiesigen königl. Bühne, in der 
| ihr bewilligten (ziemlich geschmacklos compilirten) Quod- 
libetbcsefizvorstcllung , welche an einem schönen Abende 
auch nur massig besucht war. An die Stelle dieser, für 
i Soubretten- and naive Partieen sehr brauchbaren Sän- 
[ gerin ist eine junge Anfängerin Dem. Conrad aaf vier 
Monate engagirl, welche alsAanchrn im Freischütz zuerst, 
sodann als Zerliue im Dou Juan, Marie in Czaar und 
Zimmermann, wie als Margarethe in dem nicht sehr leb- 
haft aufgenommenen König von Yvetot mit Musik von 
Adam auftinl, und ermunternden Beifall erhielt. Die Sing- 
»limme der jungen Sängerin ist angrnelnti. jedoch sehwtek 
und nicht immer ganz rein, ihr Vortrag ist natürlich and 
gebildet, das Sprachorgan dagegen unvorlheilbafl. In der 
Darstellung ist Dem. Conrad , für zweijährige lebung 
| auf dem Theater zu Stettin , bereits recht gewandt und 
> frei von Manier. — Auch Goethe’» Egmont kam durch 
die einzige Gastdarstellung des erkrankten Herrn Dahn 
aus München mit Orclhneen't genialer Musik zur Auf- 
führung. — Dem. h'unth vom Brüsseler lloflbeater gab 
die Donna Anna in Don Juan alt letzte Gastrolle, nicht 
überall genügend, jedoch im Einzelnen, z. B. die grosse 
Scene des ersten Acts, recht gelungen. Adam ’s König von 
Yvetot würde noch weniger angesprochen haben, wenn 
die Darstellung nicht groaaUulhciis so vorzüglich wäre. 
Herr Mantius spielt und singt die Holle des gemntlli- 
ebtn Bürgerkönigs eines Duodezstaats ganz vortrelüieb, 
eben so Dem. Marx die bochstrebende Haushälterin Jean- 
nette. Herr Pßtter singt den Adalbert gut, und Herr 
Bötticher repräsentirt den Mallbearrcomthnr würdevoll ; 
auch singt derselbe das zu dem übrigen Musikslyl wenig 
passende grosse Duett mit Adalbert im zweiten Act sehr 
ausdrucksvoll, Herr Schneider cankirt den Müller Daniel 
recht belustigend, ohne dass man auf Gesang eben grossen 
Anspruch zu machen berechtigt ist. Die originelle, tbeil- 
weise indess gedehnte Handlung (mit zu viel Dialog) wird 
dies Singspiel wohl einige Zeit auf dem Heperloir erhal- 
ten , wenn gleich die viele Tanzrfaytbmen und Auber- 
sche Reminisccnzeo enthaltende Musik ziemlieb gewöhn- 
lich ist. Einige artige Melodieen und Ioslrnmentaleflecle 
genügen doch denjenigen Zuhörern nicht, die an hohem 
geistigen Genuss gewöhnt sind. Hierin stebt für die ko- 
mische Oper der Deutsche Lortzing , bei aller Leichtig- 
keit der Behandlungsweise, doch viel höher, als der Pa- 
riser Componist. Zum Ueneflz der vom Hamburger Stadt- 
ibeater abgegangenen, die Buhne ganz verlassenden Dem. 
Bertha Stich, welche hier zuerst ala mimische Künstle- 
rin sieh autgebildel bat, wurde der lange ruhende Som- 
mernacblslraum mit Mendelssohn s reizender Musik, hei 
grosser Gewitlerhitze und ganz gefülltem Hause, am 25. 
v. M. mit lebhafter Tbeiluahme gegeben. Dem. Stich 
nahm all Puck von dem hiesigen Publicum und der Bühne 
überhaupt Abschied , da sie sich vermählt. Ausser einer 
Musikau üijhruug der königl. lustnimeuUlmusikschule für 
eingeladene Zuhörer, unter Leitung deren Vorstandes Ce- 
peilmeisler Möser , fand noch ein öffentliches DiletUnten- 
eooccrl von Gesaagslücken mit Piaoofortcbegieilung des 
Herrn Tithsen, und eine musikalische Matinee zu wohl- 
tbäügem Zweck un Saale der Loge zu den drei Wellku- 
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geln für Mitglieder und deren Familien Statt, ln letxterm 
warden die Ouvertüren zu Joseph von Mehul und Don 

Juan von Moaart von dem Orchester in Kro/rs (.arten, 
unter Leitung des tbätigen KM. Giihrich (der jetzt auch 
die Ballette dirigirl), sehr präcis ausgeführt. Auch liessen 
sich der Flölenvirluos Oe/schig, der Posaunist Fr. Belekt 
und die Clarinrttisten Gareis in einem Doppelconcerte 
mit vielem Beifalle hören. Gesang und Declamation berei- 
cherte die angenehme Unterhaltung. 

Zum Beschlüsse des sehr günstig ausgefallenen Woll- 
mar k Is wurde in KrnlF s glänzendem Locale noch ein 
Maskenball in den Wintergartcnsalon’s, nebst Illumina- 
tion und Nachtmusik im Sommrrgarlen (im Freien), un- 
ter dem Titel einer ,, italienischen Nacht“ gegeben, welche 
auch wirklich durch das wärmste Sommerweiter begün- 
stigt wurde. Unter einer Menge von Gartenconcerten 
zeichnen sich die vom MD. Wieprecht zu wohlthäligen 
Zwecken im Park des Hofjägers veranstalteten grossarti- 

S en MusikaufTührungen mit Blechinstrumenten, wie die in 
ömmer’s Local von Joseph Gungl, bei Günther von 
Johann Gungl, und im J/öser'schen Blumengarten von 
Meinherg (atcii Ifel/er't \k\ebtn) mit Streichinstrumenten 
ausgeführten Symphonicen, Ouvertüren, Tänze u. s. w. 
besonders aus. Eben so sind dir Concerte unter Leitung 
des KM. Giihrich im Königssaale des Kroll " sehen Win- 
tergartens , wie im Freien, durch Präcision ausgezeich- 
net. Die italienische Oper und die französische Komödie 
haben für die Sommerzeit aufgehört. Die Mitglieder der 
Königsstädtischen Bühne geben auch Vorstellungen im 
königl. Schlossthcater zu Charlottenburg. 

Am 2. Juli ist der als Lustgpieldichtcr und Bear- 
beiter, wie als Componist von Vaudeville’s und Singspie- 
len rühmlichst bekannte königl. Opernregisseur und Hof- 
compositeur Carl Blum, Bruder des Sängers Heinrich 
Blum, plötzlich gestorben. Sein vielseitiges Talent, wie 
sein humaner Characler war allgemein anerkannt und ge- 
schätzt. 



Musikauffiihrungcn der königl. Academie 
der Künste zu Berlin. 

Die königliche Academie der Künste zu Berlin gibt 
im Laufe des Jahres den Eleven der musikalischen Com- 
position öfters Aufgaben zur Bearbeitung. Eine solche 
Aufgabe wurde im vorigen Jahre für eine Symphonie in 
drei Sätzen zu gegebenen Motiven gestellt. Aus den ge- 
lieferten Compositionen wurden drei ausgewihlt und im 
vorigen Herbste zur Ausführung gebracht. — In diesem 
Jahre war die Aufgabe eine geistliche Motette zu gege- 
benen Worten ans der heiligen Schrift, in drei Sitzen, 
nämlich einem Chor, Terzett und einer Fuge. Die Chorsitze 
wurden, der Aufgabe gemäss, für zwei Soprane, All, Te- 
nor und Bass , das Terzett für Sopran , Tenor und Bass 
eingerichtet. Der Orchesterdisposilion waren, ausser dem 
Quartett von Streichinstrumenten, nur zwei Oboen (oder 
Clarinetten), zwei Hörner und Fagotte zugestanden. Die 
ErEndung der Motive und Wahl der Tonarten blieb Je- 
dem überlassen. Aus den gelieferten Arbeiten wurden 
drei gewählt und am 13. Mai d. J. öffentlich zur Aus- 



führung gebracht; zwischen den Gesangwerken wurdeu 
Instrumentalsätzc, ebenfalls in dieser Schale entstanden, 
ausgerührt. Das Programm bestand aus: 1) Motette von 
C. Jaquemar: „Danket dem Herrn.“ 2) Erster Satz 
eines Septuors von R. ICiirst. 3) Motette von J. Ho- 
pje. 4) Mama funebre von IC. Herab erg. 5) Motette 
von S. Müller. Diese Compositionen enthielten manches 
Lobenswerlhe und für deu Kenner interessante, um die 
verschiedene Auffassung der gleichen Worte wahrzuneh- 
men. Für die Studirenden sind solche Concurreazarbei- 
len gewiss von wesentlichem Nutzen. 

In der öffentlichen Sitzung der königlichen Academie 
der Künste am 15. Juni d. J. wurde, nach einer einlei- 
tenden Rede des Direclors, vom Secrctär der Academie 
der Jahresbericht milgetheilt; dann schritt der Senat zur 
Primiirung der Kunslschüler in den verschiedenen Fa- 
chern, als : Baukunst, Sculptur, Malerei und Musik. Von 
den drei ersten Gattungen der Kunslbildung waren die 
vorzüglichsten Arbeiten der Zöglinge ausgestellt. Zwi- 
schen den einzelnen Vorträgen des Secretärz wurden die 
musikalischen Compositionen derselben ausgeführt. Die 
gewählten Musikstücke waren folgende: 1) Motette für 
zwei Chöre: „Jauchzet Gott alle Lande“ in Fugenform 
mit vier Subjecten, von Selmar Müller. Dies Werk ent- 
hält viel Lobenswertes; die Themata sind gut erfunden 
und erhöhen den Ausdruck der Worte. 2) Arie mit Chor: 
„Doch der Herr vergisst die Seinen nicht“ von Carl 
Braun. Dass der Componist für die Solopartie den Alt 
; gewählt hat, ist besonders zu loben, da diese Stimme im- 
mer noch nicht genug beachtet wird. Von einem Mit- 
gliede der Singacademie ausdrucksvoll vorgetragen, er- 
warb sich dies Musikstück allgemeine Anerkennung. 3) 
Inslrumentalsatz über die Tonlriter von C. Jar/uemar ; 
Fleiss, Talent und eine geübte Feder ist in dieser Com- 
Position unverkennbar, h) Das Ständchen : „Was wecken 
aus dem Traume mich“ von L’hland, Wecbselgesang für 
Sopran und All, von Richard ICürst. Das oft in Musik 

E rsetzte , schöne Gedicht ist recht glücklich behandelt. 

ie Erfindung ist nicht gewöhnlich, wenn auch hie und 
da etwas stärker aufgetragen , als es der zarte Gegen- 
stand wünschen lässt. Im Gebiete der freien Instrumen- 
talmusik leistet der junge Künstler noch Entschiedenere*. 
5) Andante ans der zweiten Symphonie von Julius Ho- 
pfe. Der junge Componist hat schon zwei Kirchenmusiken 
mit Orchesterbegleilung dem Druck übergeben, welche 
ehreuwerlb zu nennen sind. Das ausgeführte Musikstück 
ist mit Geschmack nach Mozart' ’s Vorbild angeordnet; 
gute Durchführung und angenehme Gegensätze sichern 
dieser Composilion eine gute Wirkung. 6) Die erste Hilft« 
des Finale aus Th. Körners Oper: „Die Bergknappen“ 
von IC. Herzberg. Eine frische Auffassung des Gegen- 
standes, kräftige Männer- und anmuthige Frauenchöre 
zeichnen dies dramatische Gesangstück aus, welches ei- 
nen angenehmen Eindruck bewirkte. 

Die Ausführung aller Musikstücke liess Geschicklich- 
keit und Sorgfalt nicht verkennen, wobei die umsichtig« 
Leitung der Herren Professor Rungenhagen und Con- 
certmeister Ries besondere Erwähnung verdient. 

Von den Eleven der musikalischen Schale erhielten 
Prämien : 1) Wilhelm Her aber g aus Cüstnn die gross« 
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lilbente Medaille mit leinen Namen. Ferner: 2) Julius 
Benfe nm Schlou Heldrungen, eben dieie Medaille. 3) 
Selmer Müller au« Elbingerode, vorzüglich belobt, er- 
hielt J. S. Bach's Kirchengeaänge und Hefte der ,, Aua- 
wähl vorzüglicher Musikwerke.“ 4) Carl Bram aus Ber- 
lin, königl. Kammermusiker, erhielt Werke von Mesart 
and Haydn . 5) Charles Jaquemar aus Berlin Composi- 
Honen von Caldara, Händel, und Helte der „Auswahl“ 
n. s. w. 6) fl. H'ilrst aus Berlin, Werke von Lolli, Jo- 
me/ti nnd Hefte der „Auswahl“ u. a. w, 7) August Pi- 
venburg aus Lahes in Pommern , erhielt rasen s Liefe- 
rungen n. s. w. 

Die Feierlichkeit, welche gegen 12 '/, Uhr begann, 
endete befriedigend um 2 Uhr, und lies« aufs Neue an- 
erkennen, dass die Führung und Richtung dieser Musik- 
schule die Talente der juugen Musiker nützlich zu för- 
dern weiss. 



Königsberg. Ein hoher Genuss wurde uns am Buss- 
Inge gewahrt, als Herr Musikdireclor Sämann in der Ha- 
berberger Kirche eine musikalische Aufrührung veranstal- 
tete, die sieb eben so durch den künstlerischen Geball 
der dargebotenen Werke, als durch eine grossartige Dar- 
Stellung desselben auszeichnete. Zuerst härten wir eine 
vom Concerlgeber selbst compooirte Motette : ,, Fliessl, 
ihr Augen,“ in einfacher Weise gehalten und der Tages- 
feier sich anschliessend. Dann spielte Herr Sämann mit 
dem vollen Werke der herrlichen CasparinC sehen Orgel 
die wunderbare Emoll-Fuge von Händel, ein wahres 
Meisterstück dieses Componislco. Die Macht der Pedal- 
bisse machte, wenn sie das Thema ergriffen, einen er- 
habenen Eindruck. Nun folgte das wohl an Jahren, nicht 
aber an Werth alle doppelchörige : „Jnbe Domine“ von 
Rosenmüller. Diese Compoailion war hier völlig nen ; das 
Kernige ihres ganzen Wesens steigerte bis zum Schluss 
ihre wahrhaft überraschende Wirkung. Ein sodann auf 
der Orgel vom Concerlgeber gespieltes Adagio aber, mit 
den zarteren Labialstimmen »«geführt, zeichnete sieb, 
wie alle Compositionen dieses Meisters, durch edle Me- 
lodieenfübrung aus, und hob die Schönheit einzelner Re- 
gister, welche uns Töne vernehmen Hessen, die fast den 
Klängen der Saiteninstrumente glichen, in der Orgel her- 
vor. Der Robepunct, welchen dieses Adagio den Gemü- 
tbern der Hörer gestaltete , beschloss die erste Abtei- 
lung des Conccrls sehr angemessen. Hatte es daher schon 
jetzt befriedigt, so wurde nunmehr das Publicum, wel- 
ches in der Kirche, obgleich dieselbe am lussersleo Ende 
der Stadt liegt, sehr zahlreich versammelt war, durch 
das im höchsten Ausdruck schöner Erhabenheit gesungene 
herrliche „Adoramns“ von Perti erbaut. Herr Sämann 
gab nur die Anfangsaocorde als Einleitung auf der Orgel 
an, und stellte sieb darauf sofort an die Spitze des Sing- 
personals. Und nun begann im Pianissimo ohne alle Be* 
gleitnng der Chor mit reinem Edur- Dreiklange an - und 
wieder abschwellend. Er mag aua ungefähr 70 bis 80 
Sängern bestanden, und der Gesang etwa 23 Minuten ge- 
dauert haben. Die Wirkung des schönen Fngensalzes aber: 
„ Quia per sanclam cruccm etc.,“ der ein- nnd wieder 
zurücktntenden Stimmen, ihrer Vereinigung am Ende an 



dem: „Redemisti mundum“ in lange anhaltenden Aecor- 
den war die der grossartigsten Erhebung. Und als jetzt 
nach Beendigung des letzten Tones Herr Sämann zur 

Orgel trat, und den zuletzt gehörten Aecord auf ihr wie- 
derholte, — da erreichte ein überraschtes Slauncu aller 
ergriffenen Geiniilhcr den höchsten Grad : der Chor war 
auch nicht um ein Conima abgewiebcu. So rein, wie er 
den Schlussaccord gesungen hatte, eben so rein gab ihn 
die Orgel wieder. Die anwesenden Kenner und Dilettan- 
ten »usserlen eiue gleiche Bewunderung dieser so uner- 
wartet herrlichen Lösung einer der schwierigsten Aufga- 
j ben. Hierauf spielte Herr Sämann die schöne Badische 
\ Fuge in As, welche den Allvater des Drgelspiel.s in der 
Fülle seiner Gediegenheit zeigte. Da uns bereits so viel 
Grossartiges dargebolen wurden, so konnte nur eine leich- 
tere Musik die von der Anspannung des Gemülhs und der 
Einbildungskraft ermüdete Menge noch fesseln. Wir hör- 
ten daher die lieblichen Davidiana von Fasch sehr zweck- 
massig zuletzt. 

Herr Sämann begleitete alle Singstücke (mit Aus- 
nahme des Adoramus, welches, wie bereits erwähnt wor- 
den , ohne Begleitung gesungen wurde) und leitete das 
ganze Concert ohne Mithilfe eines anderen Dirigenten von 
der Orgel aus, dem Sängerpersonal den Rücken zuwen- 
dend. Beweist dieser Umstand die Sirberhril seines Sing- 
vereiDS, so ist zugleich die Ausdauer bei einer ihn selbst 
so angreifenden , die geistigen und physischen Kräfte in 
Anspruch nehmenden Ausführung zu bewundern. Möge 
Herr Sämann in seinem wahrhaften und gediegenen Be- 
streben , dem edleren Geschmacke Edles darzubringen, 
fortfabren; es wird stete bei einem grossen Tbeile Em- 
pfänglichkeit für das Erhabene nnd diejenige Anerken- 
nung finden, zn welcher e« berechtigt ist. 



Feuilleton. 



Der durch mancherlei Werke and Bestrebungen «uch im Peche 
der Tonkunst bekennte prcosiiscbc Generalmajor C. von Decker 
lat in Maina gestorben. 



.idolph Ihn« ans Breslau bat am 4. Jo ei in Paria eie Orgel* 
concert unter allgemeinem Aolheile gegeben. Er spielte auf einer 
Orgel mit dem nenerfundenen Bur her' sehe a Mechanismus, der eich 
dabei ela höchst voribcilhafl erwies. Das Publicum war ein sehr 
gewähltes, darunter 4 dam , siuber, Bcrliuz , Herz , Kalkbrenner % 
Panufkü, PirUy Jmbroe. Thomat u. A. — Auf Heete't Rath wird 
an der grossen neuen Orgel in der Kirche St. Eoatacbe das ein« 
Pedal abfeDommen, doch so, dass durch Koppel nng die Pfeifen des- 
selben mit dem anrüekbleibeoden verbanden werden können. 



Io Kopenhagen gefiel eine neue dreiactige Oper: „Torden- 
akiold in Dynekilen Buch van Lyeer , Musik von Solomon . — 
In Brüssel fiel eine neu« Oper: „Der Mönch “ von //' Ment - Bor- 
dogni , Professor am dorttgao Conscrvatoriom der Mosik, durch. 



Der Theater- Neubau io Hannover ist definitiv beschlossen. 
Der König will die Kosten des Baues aus eigenen Mitteln fceatrd- 
ten und bat für das neue Schauspielhaus» das sehr prachtvoll wer- 
den soll» einen freien Platz an der Georgstrasse gewühlt. Der 
Bauplan ist genehmigt j iodessea werden die Arbeiten wohl erat im 
nächsten Frühjahr beginnen. 



Üreyiehoek hat vom König der Niederlande den Orden der 
Eicbeakrooe erhalten. 
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D«r Freiherr Sa/ome * » von Rothschild aas Wie« bat bei Ge- 
legenheit eine* Besuch«» io P«»lh den dasigeu Naliooalausik-Goo- 
servatoriam 500 Fl. Cnnv. • M. und dem Musikvereinc 200 Fj. Coar.- 
Miioze zum Geseheok gemacht. 



Da* Covrntgardea -Theater in London at«ht im Begriffe, sei»« 
Ranne den Monert fiir immer za scbliessca. Eine Gesellschaft von 
Fabrikanten und Kaafleatea wird es *u kauten und die unteren 
Räume zu einem Bazar, den grossen Schauspiels*«! aber zu ei- 
nem bleibenden Ausstellungsorte für lodustriegegenttinde urawao- 
deln. 



Thüringer Sängerfest. 

Mit hBchiteT Genehmigung wird 

an» 1H. Angnat d. J. 

ia den Umgebungen de* berzogl. Lustschlosses Rriohardsbnmnea 
das «weite Liederfest des Thüringer Sängerbundes »latlAndrn. In- 
dem deshalb Musikfreunde zur Tliciloahnie an demselben ergebenst 
eingeladen werden, wird zugieieh bemerkt, das» das Nähere ans 
dem später erscheinenden Programme zu ersehen sein wird. Bei 
dürr bau« ungünstiger Witterung wird das Fest auf den 19. de» 
gedachte a Monats verschoben. 

Die Liedertafel zu Gotha , als Pestcomite. 



Ankündigungen. 



Neuere vierstimmige Gesänge 

im Verlag von Breitkopf <S? IIÄrtel in Leipzig, 

zu beziehen durch alle Buch- und Musikalienhandlungen. 

Adam, 0 Gesänge für 4 Männerstimmen. 28 Ngr. 

Bfthr. 0 Lieder für Sopran, Alt, Tenor und Baas. Partitur und 
Stimmen. I Tblr 3 figr. 

Bllizia, C«p Hie Gewalt des Augrnhlicks für 4 Männerstimmen 
mit Chor. Op. 116. Partitur und Stimmen. 1 Tblr. 10 Ngr. 

Jncundc. 3 Gesänge Cur 1 Sopran , 2 Tenor« und 9 Bass- 
stimmen. Op. 194. Partitur und Stimmen. 1 Tblr. 10 Ngr. 

Dftrrner, JL, 0 Gesänge für 4 Männerstimmen. Op. 7. Par- 
titur und Stimmen, fl Tblr. 

FASfh, (Mendrlssohniana) 6 Gesänge für Sopran, Alt, Tenor 
und Bass. 93 Ngr. 

Hahn, Th., 3 Gesänge Ihr Sapraa, Alt, Tensr and Bass mit 
Begleitung des Piaaofortc. Op. 9. Partitur und Stimmen, fl 
Tblr. 10 Ngr. 

fflaiiptnuann , ,,Auf dem See/ 4 Gedicht von Goethe für So- 
pran, Alt, Tenor uad Boss solo mit Cbor und Pta (sofort «heg lei - 
lang. Op. 9fl. Stimmen. 90 Ngr. 

Lenz, 1 j«, Vierstimmige Männercböre. Op. 3fl. Partitur und 
Stimmen, fl Thlr. 20 Ngr. 

fliftwe, V», 3 Lieder für Sopran, Alt, Tenor und Bass. 0p. Ofl. 
Partitur und Stimmen, fl Tblr. 

IVIfarachner , H. , 3 Gesänge für 9 Soprane, 2 Tenor« nnd : 
2 Bässe. Op. 33. Partitur und Stimmen, fl Tblr. 13 Ngr. 

Alarmen , E. , 6 Tnfellieder für vierstimmigen Mannerchor. 
Op. 30. Partitur und Stimmen. 1 Tblr. 3 Ngr. 

IHrndelnnohn Bftrtholtff, F., 6 Gesänge für Sopran, 
Alt, Tenor und Basa im Freien zu singen. Op. 41. fl 4 Heft. 
Partitur und Stimmen. 1 Thlr. 10 Ngr. 

— — 6 Gesänge für Sopran, All, Tenor und Bass im Freien an 
tiagen. Op. 48. 2* Heft. Partitur und Stimmen, fl Tblr. 10 Ngr. 

— — 0 Gesänge für Sopran, All, Tenor nnd Bass im Freien z« 
singen. Op. 49. 3* Heft. Partitur nnd Stimmen, fl Tblr. IO Ngr. 

— — Festgesnng für Männerstimmen im Clavieraoszugr. fl Tblr. 

Otto, Fr., 6 Gesänge für 4 Männerstimmen. Op. 1. Partitur 

und Stimmen. 1 Tblr, 

0 Gesänge für 4 Männerstimmen. Op. 5. Partitur uad 

Stimmen, fl Tblr. 10 Ngr. 

Pohlens, A., 7 Lieder für 4 Männerstimmen. Op. 7. Par- 
titur und Stimmen, fl Tblr. 

Richter, E. F«, 4 Lieder für Sopran, All, Tenor und Bass. 
Op. 19. Partitur und Stimmen, fl Thlr. 

Richter, Ernst, Hund und Katzen von Hoffminn von Fal- 
lersleben: Mauskalzehen gab eia grosse* Fest, für 4 Männer- 
stimmen, Partitur und Stimmen. IO Ngr. 

— — 2 Huiarenlieder von liofTmann von Fallersleben für Män- 
nerstimmen mit Pianoforte. Op. 22. 13 Ngr. 

Rietz , «ff., Altdeutscher Scblaebtgesang für einstimmigen Min- 
ncrchor and Orchester. Op. 18. Im Clnvierauszng. 13 Ngr. 

Schneider, Fr., 6 Lieder für 4 Männerstimmen. 12* Sann- 
Uag. Partitur und Stimmen. 28 Ngr. 



ftchncldlrr, Fr., C alldeutsche Lieder Tür 4 Männeratimmen. 

13 r Sammlung. Partitur und Stimmen. 20 Ngr. 

— — 6 Volkslieder für 4 Männerstimmen. 1‘ Heft. Partitur nnd 
Stimmen, fl Tblr. 

§Chlialer« A., 6 Lieder für 4 Männeratimmen, fl 1 Heit. Par- 
titur und Stimmen, fl Tblr. 

BpoKr , I«., Schill. Gesang für 4 Männerstimmen mit Beglei- 
tung des Pianoforle. 13 Ngr. 

ZOlIncr, €., 6 Gesinge für Sopran, Alt, Tenor and Boas. 
Parti« ar uad Stimmen, fl Thlr. 10 Ngr. 



Im Verlage von Fr. Hoftuelztcr io Leipzig ist er- 
schienen i 

C. F. Wlilätllng’N Handbuch der musikalischen Literatur, 
oder allgemeines systematisch geordnetes Verzeichnis* der in 
Deutschland und in den sngrrnzenden Ländern gedruckten Mo 
lÜulies, auch musikaliachrn Schriften und Abbildungen mit An- 
zeige der Verleger und Preise. Drille, bi» zum Anfänge de* 
Jahre» 1844 ergänzte Auflage bearbeitet und herauftgegebca von 
Adolph Hofmeister. Zweiter Thril. Musik für das Pianoforte, 
Orgel, Harfe und Harmonien. Hoch 4. 42 Bogen. Pr. 3 Tblr. 
10 Ngr., auf Schreibpapier 8 Tblr. 



Bei Adolph Timms« in Bonn Ist »o eben erschiene* 

Praktische iingschiile 

enthaltend 

met/indisch geordnete Hebungen Jur Stimmbildung, Takt- 
und Notentreffen, nebst einer Auswahl mehrstimmiger 
Gesänge für weibliche Stimmen, 
verfasst und herausgrgebeo 

Br. II. Mi. Hretftenatetn . 

Professor 4er Muaik an der Hbein. l'Vicdr. Wilhelms Universität. 
Frttes Heft. 

Dritte A nfl aß e. 

Gross 4. gebe fiel 15 Sgr. 

Die*« Shagschale ist im spezielle* Auftrag« tle» küni,;l. pttusa. 

! Cuilus - Ministeriums entworfen nud von demselben empfohlen. Die 
] Einführung in viele SebuUaataJtcn , welche bereits die dritte Auf- 
lage nothwendig gemacht bat, bürgt für die praktische Zweckmäs- 
sigkeit derselben. — 

An diese« Urft scliltessen sieb in »lufeuwdaer Folge noch vier 
Hefte an, von denen jede* einacln zn haben ist ; von den drea letz- 
te« *ind auch die einzelnen Siagiiimnaen apart gedruckt. Eine au» 
führliehe Angabe hierüber findet »ich auf dem Umschlag* de* er- 
sten Hefte» . 

Getmnglekrer , die tiek dieser Singtehule hei Aim lut errichte 
bedienen walten, erkalten ein Exemplar gratis, nnd werden s« 
diesem Zwecke gebeten, Are Adresse der / 'erlag tkmntUtmg oder ei- 
ner andern Buchkandltutg einstuendm. 



Druck und Verlag von Breitkopf und Hirtel io Leipzig und uuler dereo Verantwortlichkeit. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den 24“'" Juli. M 30 . 1844. 

foliRlIt lieber den wahren Endzweck nod Werth der Musik, mit Bezog «uf .»Narkotische Compoaisten.** [Beschluss.) — Nachrichten ; 
Aus London : The Handel Society. Eruhliogsopern ia Italien. — E nullet»*. — Ankündigungen. 



(Jeher den wahren Endzweck und Werth 
der Musik, mit Bezug auf „ Narkotische 
. Componisten. “ 

(Bescklass.) 

III. 

..Bfi meinem Sailenspiele 
, .Schlafe , au villal Da nebrt“ 
Coette. 

Man kann Dichter wie Componisten füglich in zwei 
Clauen eiulbeilen. Die, welche der ersten C laue an ge- 
hören, haben ohne Unterschied die Eigeathütnlichkeil, dass 
sie, wie schon Horas vom Homer behauptet, , .zuweilen 
schlafen,** d. h. es tritt bei allen diesen mitunter eine 
momentane Geistesebbe ein ; man kann's immer merken, 
wenn der Hippogryph verschnauft und wo der Dichter 
(Componist) sich der Buhe überliess, um neuen Stoff und 
Aelber zu sammeln. — Wie viel bedeutender und acb- 
tniigswerlber erscheint dagegen die andere Classe ! — 
Statt in schnöder Selbstsucht nur sich selbst dem Schlaf 
— im Homer sehen Sinne — zu überlassen, sind sie viel- 
mehr bemüht, auch ihrem Publicum diese Vergünstigung 
nach Kräften zuzuwenden. — Noch nicht genug: Eiu 
solcher Autor ist selbst im Stande, sieh edelmülhig, mit 
schöner aufopfernder Hingebung, seines Naturantheils an 
Schlaf bei der Verfertigung seines Werkes, ganze Nichte 
durch, völlig zu entaussern , um dies Element desto un- 
zersplitlerler in seiner ganzen, unwiderstehlichen Starke, 
zur Erquickung uud zum Nutzen seiner Leser oder Hö- 
rer, seiner Schöpfung einverleiben zu können .... 

,,Bei Reinen Snilennpiete 
„Schlafe, was willit Da Rehr?** 

Es bedarf wohl nicht erst einer besondern Erwäh- 
nung, dass das hier Aufgestellte, so wie das Horas' sehe 
„quandoque bonut dormilat Homerut“ nicht buchstäb- 
lich, sondern nur im bildlichen Sinne, allegorisch zu ver- 
stehen ist. Es kenn uns nicht eiofallen , behaupten zu 
wollen : dass das Werk eines Tonkünsllers unmittelbar 
narkotischen Einfluss äussern, directen Schlaf bewirken 
müssej jedoch aber: dass es zu seinen wesentlichsten 
und schönsten Pflichten gebürt, ja gewissermaassen ihm 
erst zu Berechtigung und Bedeutung in der Gesellschaft, 
und za eigentlichem Anseben verbilfl, wenn er im Stande 
ist, jenen wohltbäligen Zustand durch sein Product mit 
Glück vorznbereiteu und demselben wirksam vorzuarbei- 

4t. Jaärgaag . 



ten, indem er seinem Auditorium dadurch Erlösung, Er- 
rettung von allem geistigen Zw'ang, von den strengen 
Banden und dem Despotismus der Idee, kurz : Gedanken- 
freiheit, d. h. Befreiung von allen Gedanken, zu verschaf- 
fen vermag, welche bekanntlich zu den ersten, unerläss- 
lichen Bedingungen eines guten , soliden Schlafs gehört. 
Und hier wären wir endlich auf den Slandpunct gelangt, 
von wo aus jedem Unbefangenen, Unparteiischen die gros- 
sen, wesentlichen Verdienste des ,, narkotischen Compo- 
nislen“ und die unendlichen Vorzüge, die er vor jenen 
eingebildeten, unpractischen Chimären huldigenden Träu- 
mern voraus bat, in die Augen springen müssen. 

Wie aber jede Lehre und Behauptung durch Beispiele 
erst recht einleuchtend gemacht und veranschaulicht wird, 
so möge es auch uns vergönnt sein, auf einige der vor- 
nehmsten Repräsentanten der narkotischen Schule and 
ihre respectiven Leistungen hier näher eiozugehen. 

Um, wie recht und billig, mit dem Vaterlande zu be- 
ginnen, so erfüllt es uns mit Scham und Niedergeschla- 
genheit, bekennen zu müssen, dass Deutschland im Ver- 
hältnisse gegen das Ausland hierin bedeutend zunickstebt, 
wenn auch nicht in Abrede zu stellen ist, dass es einige 
würdige Männer geliefert hat, die den wahren Endzweck 
ihrer Kunst richtig begriffen und in ihren Werken tren- 
lichst verwirklicht haben, und dass selbst bin und wie- 
der von Einigen in dieser Hinsicht Ausgezeichnetes ge- 
leistet wurde. 

Von älteren Namen erwähnen wir z. B. IVinter , 
Reifhardt , Zumtieg , GcUnek , lioseluch, IVanhal , de 
tVill, tiospoth u. s. w. Wer wohl erinuerte sich nicht 
dankbar gerührt nnd voll freudiger Wehmutli an Urin- 
iert „Zieht ihr Krieger nun von dannen,“ dies Non 
plus ultra überBiessender Gemüthlicbkeit, au Rnchardt’t 
„Erlkönig“ mit dem ausdrucksvollen, geistreich uud ge- 
nial durchgefübrtea Rhythmus: JL- f I I J f I J f I 
J f I J f I fff | J f I J «. .. w. wogegen Fr. Schubert 
und C. Löwe ganz kläglich abfallcn, oder an Zumtleg’s 
armen „Ritter Toggenburg,“ wo die ganze homöopathi- 
sche Sparsamkeit und Frogalität der platonischen Liehe 
sich gleichsam ia der Musik wiederspiegelt. Das waren 
schone Zeiten patriarchalischer Einfachheit und kindlicher 
Genügsamkeit ! — 

In neuerer Zeit, die sioh übrigens hierin ungleich 
ergitnger erweist, haben sieh vor Alien riihmlichst her- 
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vorgelhan die meisten der sogenannten Saloncomponisten, 
worunter wir die unterschiedlichen Potpourristen , Ar- 
rangeur'*, Transscribenlen und Virtuosen -Componislen 
(in ueuerer Zeit sind darunter solche zu verstehen, bei 
denen man immer darüber in einer angenehm spannen- 
den Ungewissheit bleibt, wo eigentlich der Virtuos auf- 
hört und der Componist anfängt J, ferner auch jene be- 
sonders sebätzeuswertben Leute verstehen, die dem nie 
ersterbenden Bedürfnisse nach ,, Varialions brillantes , “ 
„Fantaisics sur des mntifs“ u. s. w. stets mit so edler, 
nie erlahmender Ausdauer abhelfen ; — dann noch eine 
nicht ganz unbeträchtliche Zahl von Liedercomponislen, 
deren Heerführer näher zu bezeichnen wir kaum nölbig 
haben werden. 

Aber die immerhin anerkennungswürdigen Bestre- 
bungen all' dieser Wackeren, wie verschwinden sie sammt 
und sonders gegen die in diesem Betrachte glänzenden 
und überaus zahlreichen Leistuugeu der neuern Franzo- 
sen und Italiener! Schlägt ein einziger neuerer italieni- 
scher oder französischer Opern - oder Bnmanzencomponist, 
in Bezug auf Aarkolik, nicht hundert Deutsche siegreich 
aus dem Felde?! Frankreich weist auf seinen Adam, 
Thomas u. s. w. , Italien nennt uns seinen Bellini, Do- 
nixetti u. s. w. Hat denn Deutschland etwas nur entfernt 
diesen Heroen Acbnliches uud Ebenbürtiges aufzuweisen?! 
Von den Italienern erregte u. A. auch Rossini durch 
seine ersten Opern bedeutende HolToungen, das Paesiel- 
/o’scbc Erbe, jene „musiijue berpanle," durch ihn erwei- 
tert zu sehen ; sic haben sich jedoch später leider nicht 
bestätigt, da dieser Componist in der Folge so zu sagrn 
seiner Fahue völlig untreu wurde uud in „Wilhelm Teil" 
seinen gänzlichen Abfall kund that. Dagegen hat Auber, 
den mau nach seiner „Stummen von Portici“ als einen 
für den wahren Endzweck der Kunst unerrettbar Verlore- 
nen aufzugeben sieb bewogen fühlen musste, dieses etwas 
voreilige Urtheil später durch die Thal — wir erinnern 
nur an Zanella , Les Diamans de la Couronne , La part 
du Diable, Le Duc d'Olonne u. s. w. — glänzend zu wi- 
derlegen gewusst , so dass wir ihn gegenwärtig in den 
ersteu Reihen der grossen jetzt lebenden narkotischen 
Componislen erblicken. In Bezug auf Bellini und Doni- 
zetti wird inan vielleicht uns den Eiuwurf machen wol- 
len, dass bei ihnen , — die wir doch gleichsam als die 
Narkotiker par cxccllence in der Musik hervorheben wol- 
len, bei denen sich das, was bei Paesiello erst noch 
schwacher Anfang, schüchterner Versuch war, zur vol- 
len Blüthc und Virtuosität entfaltet hat — Napoleons 
Tadel: „ros nccompagnemcns sont trop Joris “ noch in 
weit ausgedehnterem Maasse anwendbar sein dürfte. Dass 
dies jedoch eine uulogische, falsche Schlnssfolgc wäre, 
soll sogleich einleuchtend bewiesen werden. 

Es ist mehr als wahrscheinlich — ja , Cherubim s 
ziemlich transparente, allen instrumentalluxus vermei- 
dende Partituren steigern es zur Gewissheit , — dass 
Napoleons Ausspruch sich nicht sowohl auf das materielle 
Forte, auf die Uebcrbietung der Massen, sondern vielmehr 
auf die ideelle Ueberladung, die störende Reichhaltigkeit, 
Selbständigkeit und auf den Gehalt der den Aecompague- 
ments emverleihten Gedanken (Chcrubini war eben ein 



eingefleischter Antinarkoliker) bezog. Gerade aber in die- 
ser Beziehung haben sich Bellini und Donisetti meist 
j vorwurfsfrei und makellos erhalten; sie haben diese ge- 
fährliche Klippe fast immer glücklich vermieden, uod sich 
dadurch auf den ihnen längst allgemein zuerkannten gei- 
stigen Mässigkeitspreis die vollgilligsten Ansprüche er- 
worben. Was ausserdem die, beiden Meistern zuweilen 
vorgeworfene, allzu häufige Anwendung von Trompeten, 
Posaunen, gran cassa , banda sul balco u. s. w. betrifft, 
so lehrt die Erfahrung, dass diese Verstärkungen, weit 
entfernt, den der Musik obliegenden Endzweck zu ver- 
fehlen, diesem vielmehr aufs Trefflichste entsprechen. 
Diese plötzlichen Explosionen der stärksten Blechinstru- 
mente, diese Trommelwirbel und Kanonaden der „Gran 
cassa,“ oft bei scheiubar widersprechenden Veranlassun- 
gen angewandt, z. B. bei zarten, elegischen Liebessce- 
nen, während der primo amoroso im süssen Schlummer 
oder vor seiner Donna auf den Knieeu liegt u. s. w., 
wirken eben durch ihren öfteren Gebrauch weniger er- 
weckend und aufregend , als betäubend uod Besinnung 
raubend, und unterstützen somit wirksam die narkotischen 
Intentionen des Componislen. Ein so auf einmal mit al- 
len Registern losbrausendes Fortissimo macht das gleich 
darauf wieder in seine Hechte eintrelcnde , gleich künst- 
lichen Cascadcn regelmässig berabtropfende Arpeggio, das 
süsse, sanft einluliende Einerlei der Begleitung — (in 
der Regel Accord- brechende Sexlolen), wobei „mit Sorg- 
falt jede Abwechselung vermieden ist“ — erst recht an- 
genehm und dessen ganzen Werth empfinden. In dieser 
Beziehung hat namentlich Bellini Grosses, Unerreichba- 
res geleistet. Wiewohl seine meist unter den Antinarko- 
tikern befindlichen Gegner sich nicht enlhlödcn , zu be- 
haupten , seine Begleitungen seien ein wahres Faul - und 
Loltcrbell für den Sänger, so lässt sich doch gar nicht 
leugnen, wie sehr Bellini damit dem Sänger \ orschnb 
geleistet, in die Hände, oder vielmehr in die Kehle gear- 
beitet bat ; man urtheile selbst : 
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Wo in aller Welt findet man wohl noch Begleitnogslbr- 
men, die so, wie diese (wir geben übrigens C und D 
dm Vorzug), dem Gesänge Luft und freicz Spielraum göe- 
am and ihm ganz und gar carte blanche lassen ? — Da 
■ad keioe Mtirpateriachen, gegen die Siagtlimme intole- 
rant and heftig ankä rupfenden Bassgäage , keine aie be- 
datriebtigeodeu Figuren und vom Sänger ablenkenden 
ImtramentationscoqueUerieen, — kurz nichts, waa den 
„harter doueement “ nur im Geringsten kinderlieb sein 



Vjnute ■, der vielen sinnigen Ilalte, Fermaten, nicht 



'inmal su gedenken, womit er sieh ein unsterbliches Ver- 
heilst um alle gefüblsüberscb wioglieben Sänger und , .weich- 
RMbaffenen Seelen“ erwerben bat. Ob dieses gUeklieben 
Vereines so seltener Verzüge darf BelUni kühn als der 
«sie narkotische Componist, so zu sagen : als ein gestei- 
gerter, ein Peetiello in erhöhter Potenz bezeichnet Wer- 
ks, weil er unbestritten seinen musikalischen Ahn (Pnä~ 
Milo) in jenem vom Heiser so wichtig bervorgehobeaen 
Puncte unendlich überflügelt bat. Er wird dechalb, trotz 
aller widersinnigen und ohnmächtigen Angriffe seiner Geg- 
ur, noch lange das Keperloir aller Bühnen ausaeblieee- 
heb und anumsebränkt beherrschen, da seiae Macht über 
Publicum und Sänger za fest begründet, zu tief gewnr- 
mit ist) denn das entere wird nicht müde, sieh von ihm 
is eiuea musikalischen Opiumrausch versetzen zu lassen, 
md die letzteren weihen ihm schon längst eine fest gölte 
Me Verehrung. — Wer vielleicht hier Lebertreibung 
| wittern will, mag sich voa der Wirklichkeit und tägli- 
chen Erfali rung eines Bessern belehren lessen. Welchem 
andere Tondichter noch widmen wohl die Singer und 
Siegerinnen dieses gewissenhafte, aufmerksame Studium, 
diesen heiligen Ernst nnd diese sieh bis aufs Kleinste er- 
» treckende Sorgfalt in der Ausführung? Lassen sie nieht 
dt die schwelgerische Tafel anderer Komponisten — mag 
künstlerische Ostenlalion sie auch mit Doch so kostbare« 
Gingen ansgestattet und mit seltenen Ingredienzen gewürzt 
haben — unberührt, nra sieh einzig nnd allein am ein- 
fachen sicilianischen Vesperbrot des Maestro von Cata- 
ais, du ihnen süsse Himmelskost ist, za erlaben? — 
Donhetti, obwohl sich fast in allen seinen Opern 
(fc B. Ortint' t Cavaline in Luorezh Borgia , erster Aot, 
ks Duett zwischen Bebesr and Irene, zweiter Aet , dee 



Deett zwischen Leonor und Alpbons in der Favorite, zwei- 
ter Aet) das redlichste and eifrigste, oft auch vom glück- 
lichsten Erfolge gekrönte Streben kund thut, im Narko- 
tischen sein grosses Vorbild za erreichen, hat doch im 
Allgemeinen noch nichts gelidfert, was als io dieser Be- 
ziehung BtUmi ebenbürtig genannt werden könnte; seine 
Melodieen strömen nicht den eigentbSmlieb betäubenden 
Duft, jenen warmen, langnhsantea Hauch ans, wodurch 
die /fatöm’seben so unwiderstehlich wirken. Gewiss aber 
berechtigt Uonizetti hierin zu den sah dosten Erwartun- 
gen, nnd es würde sehr thörig sein, diesem Compooi- 
«ten, der sieh gerade in seiner buten Kraft befindet und 
— wie men zu sagen pflegt — „noch viel Zukunft vor 
eich bet,“ die Anwartschaft auf eine nie gubele, selbst 
Beilini nach überragende Grosse voreilig abspreeben zu 
wollen. — 

Wie viel oder wie wenig überzeugende Kraft dem 
vorliegenden Versuche, über die eigentliche Butimmung 
nnd das Verdienst der Musik, so wie über narkotische 
Componisten u. s. w. der Welt die Augen zu öffnen, inne 
wohne, muss nnd wird der Erfolg am Besten aus weisen; 
inzwischen genügt es uns, zuerst einen Gegenstand znr 
Sprache gekracht zu haben, dem eine gewaltigere, fähi- 
gere Feder leicht noch manche neue und interessante 
Seite der Besprechung abgewiooen dürfte. 

Schlüsslicb wollen wir zu Nutz und Frommen jener 
Schwergläubigen , bei denen Wahrheit and bessere Er- 
kenntnis* immer langsamer, als bei Anderen, zum Durch- 
bruch kommen, den hier milgetheilten Argumenten noch 
eines hinzuftigen, indem wir auf den ganz und gar ver- 
schiedenen Effect verweisen, den die Compositiouen der 
Narkotiker and der entgegengesetzten Partei in der Wirk- 
lichkeit ausüben. 

Man führe nämlich einem Musiker von onr einiger 
Erudition iiotart, Beethoven, Weber, Schubert u. s. w. 
vor, so wird er immer mebr hören, nnd am Ende wie- 
der von vorn anfangen wollen; — laste mau ihn hinge- 
gen irgend einen rormidabeln, narkotischen Componisten, 
hören, so hat er nach den ersten Paar Tacten schon 
genug. — Was spricht wohl schlagender für die grös- 
sere Genügnegsfäbigkeit der narkotischen Schule? was 
vermag wohl besser aaeb den letzten Bodensatz von 
Zweifeln an den ausserordentlichen Vorzügen, die der 
narkotische Komponist vor jedem Antiaarkotiker voraus 
bat, zu entfernen? 



Nach eichte n. 



The Handel Society. 

Unter diesem Titel ist io London seit dem Juli dee 
vergangenen Jahres rin Verein in öffentliche Wirksam- 
keit getreten, der es unternommen lut, eine vollständige 
Sammlung der Werke Hände/' t in Druck beraasiugeben. 
Der Verein zählt die vorzüglichsten Künstler Englands 
zu seinen thätigen Mitgliedern. Mit einem jährlichen vor- 
ausznsa blenden Beitrage von einer Guinee ist jedem In- 
and Ausländer der Beitritt zu diesem Unternehmen ge- 
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Mattel. Jeder Subscnbent erhält für seinen Beitrag eia 
Exemplar der im Laufe des Jahres erschienenen Werke. 
Das Volumen des jährlich Heranssugebenden wird durch 
die grössere oder geringere Zahl der Subscribenlen be- 
stimmt werden und mit dieser im Verhältnisse sieben, 
indem jederzeit die ganze Summe der im Jshre einge- 
gangenen Beitrage auf die Förderung des Unternehmens 
verwendet werden soll. Es wird daher im Interesse eines 
jeden Tbeilnehmers selbst liegen, die Vermehrung der 
Subscribenlen zu wünschen und befördern zu helfen, in- 
dem ihm dadurch selbst ein Gewinn erwächst. Das Maxi- 
mum der Subscrihenlensah! ist vom Directorium auf ein 
Tausend gesetzt. Dem Prospeetus dieses Unternehmens 
ist ein Verzeichniss der bis jetzt gewonnenen Tbeilneh- 
mer beigefügt; es benennt gegen 500 Subscribenlen. Ver- 
hältnissmässig finden sich unter diesen noch sehr wenig 
Ausländer; es ist zu erwarten, dass spätere Nachträge 
dieses Verzeichnisses auch von einer zahlreichen Tbcit- 
nabnie des Auslandes, namentlich der deutschen Musik- 
welt , an diesem rühmlichen Unlemebmeu erfreuliche 
Kunde geben werden. 

Von den beiden früheren englischen Ausgaben der 
Werke Hände f t, die erste von fralsh, die spätere von 
Arnold, kann , wie die Ankündigung dieser Denen be- 
sagt, jene, zu Händel't Zeiten unternommene, am We- 
nigsten für vollständig gellen ; aber auch bei der zwei- 
ten fehlen mehrere der früheren und bedeutende Werke. 
Beide Ausgaben sind überdies nicht mehr im Handel. 

Wie sehr auch der Wunsch, eine neue und voll- 
ständige Ausgabe dieser Werke veranstaltet zu sehen, 
eben in der neueren Zeit, wo die Tbeilnahme an Hiin- 
deC s Musik, wie sie es jederzeit in England war, auch 
in Deutschland eine allgemeinere geworden ist, dringend 
werden musste, so war es doch nicht zu erwarten, dass 
irgend ein Musikverleger einer so kostspieligen Sache auf 
eigene Rechnung sieb hülle unterziehen mögen. Wie so 
viele Interessen der Gegenwart durch Vereine gefördert 
werden, so sehen wir nun auch dem hier in Hede ste- 
henden ein gemeinsames Wirken aebtungswertber Män- 
ner tbälig enlgegenkommen. Der iu England zu diesem 
Zwecke gestiftete Verein betrachtet aber das Unterneh- 
men nicht als ein merkantilischea, vielmehr als eine Eh- 
rensache der englischen Nation. Der grösste Theil der- 
jenigen Werke Hundert, durch welche er auf unsere 
Zeit gekommen ist, war für sie und in ihrer Sprache 
geschrieben, ln England ist die unbedingte Verehrung 
dieses Meisters ein musikalischer Glaubensartikel ; sic hat 
nie gewankt und ist in den gegenwärtigen Tagen viel- 
leicht noch in grösserem Maasae vorhanden, als zu sei- 
nen Lebzeiten. Dort werden auch seine Werke noch in 
der originalen Gestalt, ohne Abänderungen und lustru- 
mentalzusätze, aufgeführt ; mau würde ea Tür einen Fre- 
vel hallen, an solchen als clasaisch anerkannten Werken 
etwas ändern oder bessern zu wollen. Die Orgel, welche 
dort auch io den Concertaälen nicht fehlen darf, ersetzt 
auch jetzt noch die grössere Zahl von Blasinstrumenten, 
welche man bei uns in den HändeC sollen Oratorien glaebt 
beifügen zu müssen, und füllt die Leeren, welche sich in 
Händel' scheu, wie in den Partituren früherer Zeit über- 
haupt, häufig finden, durch angemessene Begleitung, wie 



sie von dem Componiaten intendirt war. Wenn überhaupt 
weniger von einer hier nicht wohl angewendeten detail- 
lirleu Nüancirung, als von Einfachheit und kräftiger Fülle 
die Rede ist, so wird leicht zu ermessen sein, dass die 
Mitwirkung einer guten und geschickt behandelten Orgel 
die Abwesenheit einiger unserer Holz- nnd Blechinstru- 
mente nicht sehr wini empfinden lassen. Sn viel uns be- 
kannt ist , bat Mendelssohn die von ibm angeführten 
//oWefschen Oratorien jederzeit nach der Originalparti- 
lur und mit Orgelbegleitung gegeben ; die Wirkung sol- 
eher Aufführungen ist immer als eine ausgezeichnet gross- 
artige gerühmt worden. 

Die bisher in Deutschland gedrucktes Partituren Häm- 
der scher Kirchencompositionen waren fast immer mit ln* 
struinenlalvermehruiig versehen. Einige früher von Hit- 
ler lierausgrgekeuen Stücke enthielten wenigstens manche 
Abänderungen in der Instrumentation. Wie sehr die beste 
Absicht nnd Gesinnung bei jeder Art solcher Arrange- 
ments auch immer anzunehmen sein möge, so werden sia 
auf allgemeine billigende Anerkennung doch nie Anspruch 
machen können. Wo nach Umständen und nach localem 
Bedürfnisse Abänderungen herbeigeführt werden, da wird 
bei verständigem Verfahren nicht viel eiozuwenden sein; 
es scheint aber wenigstens keine Berechtigung damit ver- 
bunden, solche Bearbeitungen elassiscber Werke durch 
eine Ausgabe in Druck zu allgemeinem Gebrauch und 
anstatt des Originals binslcllen zu dürfen; am' Meisten, 
wo das Original so wenig bekannt und zugänglich ist, 
wie die Hunderschen Oratorien in ihrer ursprünglichen 
Gestalt es bei uns bisher gewesen sind. Durch die Be- 
mühungen der Hsndel Society, durch die Mittel, welche 
ihr zu Gebote stehen , ihre Ausgabe nach zuverlässigen 
Manuscripten, grössleulbeils nach den Originslbaadscbrif- 
ten selbst , zu besorgen , werden wir zu künftigen Ver- 
gleichungen in den Stand gesetzt sein, Zusätze und Aus- 
lassungen in den arrangirlen deutschen Ausgaben leicht 
zu erkennen, und wo eine treue Herstellung des Origi- 
nals nicht geschehen soll oder kann, wenigstens eine cri- 
tische Revision der Bearbeitung rorzunehmen und dem 
Gutdünken und Dafürhalten eines Andern das unsrige 
enlgegenzusetzen. 

Es ist vor Kurzem der erste Hand dieser neuen 
Sammlung erschienen und an die Theilnehmer versandt 
worden. Die Ausstattung desselben ist so, wie wir sie 
von einer englischen Prachtausgabe erwarten durften. Er 
enthält in vollständiger Partitur mit beigefügtem Clavier- 
ausznge, die vier Anthema zur Krönung Georgs des Zwei- 
ten. 1) The king rejoioe; 2) Zadok ibe Priest; 3) My 
heart is inditing ; 4) Lei Ihe band be slreagthened. Zu 
bald folgender Herausgabe sind vorbereitet : L’Allegro, il 
Peoscroso ed il Moderato; Esther; Cantate für den Cäci- 
lienlag ; das Dellinger Te Deum, und eia Baad Kammes^ 
merduellen und Cantaten. 

i Wie manches Werthvolle, was jetzt nur als Selten- 
heit bei Sammlern aozutreffeu war, wird auf diese« 
Wege wieder zu allgemeiner Kenntuiss und Auerkeaaong 
gelangen können. Recht sehr ist aber zu wünschen, dase 
das Verzeicbnias der Tbeiluehmcr recht bald vollzählig 
werden möge, damit die Herausgabe schnell gefördert 
werden kana. Der Preis einer Guiace für den ia» ersten 
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Jahre erschienenen Band iat schon jetzt, nach englischem 
Maassstabe, massig zu nennen ; wenn bei der vollen Sub. 
scribcntenzabl die Tbeiloehmer für deoseiben Preis das 
Doppelte des Volumens empfangen, wird der Preis aoeb 
nach o narre« Maasslabe ein sehr billiger genannt wer- 
den müssen. 

Die Unterzeichnung mit PrÜnumeraliira geschieht in 
London bei Herrn Robert Addison. Für viele Städte 
Englands hat der Verein Adressen zur Empfangnahme 
von Pränumerationen angegeben. Für Frankreich linden 
wir Herrn Otborne in Paris als Beauftragten genannt. 
Es würde von unserer Seite sehr dankeoswerth «ein und 
dem L'nternebmeo selbst vielleicht zur Förderung dienen, 
wenn es dem verehrten Direclorium gefallen wollte, auch 
in einer deutschen Siadl, vielleicht in Leipzig, als einem 
literarischen Hauplponoie, zur Unterzeichnung Gelegen, 
beit zu geben. Eine Bekanntmachung des Programms in 
deutscher Sprache und diese Erleichteruag zur Yhuilnuhmu 
würden gewiss nicht verfebieo, dem Unternehmen eine be- 
deutende Zebl von Interessenten zuzaführen. — n. 



Frühlingggtagione in Italien : 

Königreich Beider Sicilien. 

Neapel. Man erulnnnt, wie tief die stolze Parthenons 
mit der Oper gesunken ist. Während letzterer im Früh- 
linge za Mailand und Venedig, io jeder Stadt drei, zu Flo- 
renz gnr fünf Theater die Pforten öffneten, waren hier 
die beiden königl. Theater S. Carlo und Fonds geschlos- 
sen. Letzteres begann zwar die Vorslelloagen am 30. Mai, 
aber von einer Frühlingsstagtone war keine Rede mehr. 
Neapel liefert auck in «einem neuesten TheatraJjabre (Früh- 
ling 1844 bis Ende der Festen 1843) den klarsten Beweis, 
dass llaliena überschwengliche Zahl Maestri, Sänger n.s. w, 
die Jahr ans Jahr ein für die Theater Europa'», Asien'«, 
Afrika'» und Amerika’! in grösster Thätigkeit begriffen 
sind, dem Kotzebue’chen Don Ranodo de Colihrados wür- 
dig die Hand reichen kann. Man tiusebe sich ja nicht I 
Kein Geld, kein Schweizer s= kein Theater, kein Italien; 
es ist im sogenannten Bel Paese das zweite leb; sei die 
Oper, Komödie und ihre Priester gut, miMelmäasig, oder 
gar schlecht : in’s Theater „muss“ men gehen, wäre es 
auch nur, um zu ichwatzen, zu schlafen, Geschäfte ab- 
zamacben, Visiten abzustatten u. dergl. , hier iat man in 
seiner zweiten, noeh dazu öeonomischeo Wohnung. Da 
nun unter all' unseren dermaligen Maestri und Sängern 
nur seilen Vorzügliches zu finden ist, so wird natürii. 
eberweise dea Leidliche vortrefflich , das Bessere sublim, 
und im Lande der Superlative steigt Alles „relativ“ in 
geometrischer Progression. Nur ein Beispiel. In Hespe- 
nenn Gefilden ist jetzt Herr Verdi der inblime Jupiter- 
maestro. Mae könnte fragen, in welcher Hinsicht? Ala 
Melodik er kann er mit Doaizetli und Bellini — lassen 
wir Rossini, den Schöpfer einer musikalischen Epoche, als 
« — « Solitär für sieh stehen — keinen Vergleich auebal- 
ten. Ale Hannoeiker, oder gar wegen neuer harmoui- 
scher Combmaüosea , wegen Einheit in der Mnnnichfal- 
tigkeit, wegen Characteristik u. s. w. I Erlirres behaup- 
ten nar Idiotea, letztere vermiwt mao zad Niemand küm- 



mert sieb am nie. Da aber das reichhaltige Donizetii'sehe 
Haoplrepertorium , dem sich zuweilen Rossini, Bellini, 
Paeioi, Ricci und Mercadante gesellen, nach and nach, 
wie einst das Rossini'sche , zusammenschrurapft , so hat 
die Mode den etwas bessere VVaare, als seiae Collagen, 
liefernden Herrn Verdi so ihrem Liebling erwählt and 
seinen Eroani , Nabucodonosor und die Lombardi als au- 
biim gestempelt. Ein ganz ähnlicher Fall findet Statt mit 
der diesen Frühling relativ einzigen, sublime« Prima Donna 
Frezzoliai, weil die Taeehinardi und Tadolini jenseits der 
Berge wirken. Gs ist in der That zu verwundern, dass, 
während die allermeisten Prime Donoe gar bald der Last 
der heutigen Messeooper unterliegen, diese drei nicht nur 
«eil mehreren Jahren es in ihr »usbelten, sondern sogar 
an Kreit nnd Kunst znzanebmen scheinen. Herr Verdi ist 
noch im Beginnen : seine Leistungen gehören noeh der 
Zukunft an. 

Gibt das Vorausgeiehickle einen Fingerzeig, wie man 
den gegenwärtigen Zustand unserer Oper und Journali- 
stik in’* Auge zn fassen bet, so wird die Verwunderung 
nicht so gar angeheuer gross sein, wenn men siebt, wie 
die Volk- und geldreicbe Stadt Neapel, noch dazu mit 
einem bedeutenden Zuschüsse von Seiten der Regierung, 
für S. Carlo nnd Foado einen so nrbirmlieheu Larlellooe 
vom 30. Mai bis 3. Oetober bekannt maehen konnte. Be- 
sagter Cartelloue enthält mehrere exotische, zum Thml 
obscure Namen: Prime Danae Biabop, Wiimol, Cbiare 
Gualdi (beide Letzteren vom seeundären Tealro Nnovo), 
Laisa Lucia ui (für die Opera buffa und eben falls von je- 
nem Theater); Tenore : Malvezzi, Wenzel, Gemioee; 
Bassisten; Benventani, Arati, Ongarini (sämmllicb secun- 
dae classis); Butü Casaccia (der Beste von Allen) und 
Salvetti. Zwei neue Opern werden gegeben, eine von 
einem Zögling des neapolitanischen Cooservatorioms, oder 
von einem Maestro napolitano zweiten Ranges, die andere 
nen, oder neu für Neapel. 

Am 30. Mai, dem Nameet- oder Galetage dm Kö- 
nigs, wurde du Teatro Fosdo mit der sehr magern Opera 
buffa Regina di Golconda von Donisetti nicht glänzend 
eröffnet; die Biabop, Herr Wenzel u. a. w. trugen einen 
ehrwürdigen Fiaseo davon. II preventieo iarresto, ottia 
it debitort, neue Oper vom neuen Maestro Francesco 
Ahatiila, worin die Gualdi, die Altistin Caly, die Her- 
ren Wenzel, Caaeeeia und Salvetti wirkten, fand kaum 
in zwei Duetten des ersten and in einem Terzette des 
zweiten Actes einige Aufmunterung. 

(Tealro Nuovo.) Der Carlelloae der neuen Im press 
dieses Tbentnrs für’» neue Theeleriebr enthält auch keine 
laecmeiehnete Gesellschaft. In Allen werden 240 Vor- 
stellungen gegeben, worunter zehn neue Opern, nämlich 
fünf neue für Neapel, fünf eigens compenirte. In Belli- 
ni’s SonaambuU , worin die Zeecbioi , Tenor Laboeelta 
and Bassist Vito sengen, ging Alles sehleehl. Besser ging 
Donizetti’s Ajo nell’ imbarazzo mit dem bekannten Buffi» 
Luzio , dam zur Seite die Caraoli und Silrestri, Tenor 
Testa und Bassist De Rosa sangen; wenigstens konnte 
man sagen « post nobsla Phoebns. Der Olivo e Pasquale* 
von Ebendemselben fiel abermals dareb. In BeUioi’s wei- 
nerlicher Bealrice di Teada fand die Zeeobini nnd der 
kalte Bassist Gnone eisigen Anklaig; die De Rosa, welche 
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die Agnese sang, bat eine hübsche Pi gor. !• der nenn 
Oper L'mmtato ad una fest* di matchens, vom neuen 
Maestro Sig. Patente, sang die Carauti , Tenor Ltbo- 
eetta, Luzio und Vit». Die leichte Musik fand in einigen 
Stücken ziemlich starken Applaus. 

(Teatro Fenice.) Eine Actionärgesellscbaft ron 60 
Actien, jede zu 40 Oueati (beiläuGg so viel Thaler), ha- 
ben dies kleine Theater dritten Ranges znm zweiten 
Bann erhoben. Nebst einigen alten Opern wurde Doni- 
zelti’s Linda di Cbamounix nicht übel gegeben. Es san- 
gen darin die Marcbesini (hübsche Figur und Stimme), 
die Bazzani, Tenor Laudami (vom Teatro Nuovo), Bufl'o 
Stvoja und Bassist Fischetli. Es ist überflüssig, zu fra- 
gen , ob dislonirt worden sei : jetzt distonirt mau auch 
auf S. Carlo und io allen Theatern Italiens. 

Kirchenstaat. 

Rom. Am zweiten Oslertage gab Herr Landsberg 
aus Breslau das letzte grosse Musikfest der Stagione. 
Erste Hälfte. Ave verum corpus von Mozart. Chor ans 
Mendelssohn 's Paulus : Stimar dobhiam beato (vom Mar- 
chese und Maestro Domenico Capranica aus dem Deut- 
schen übersetzt). Toccata für Pianofortc von Seb. Bach. 
Das Halleluja aus Minders Messias. Zweite Hälfte. In- 
troduction aus (Peber's Oberon, Chor aus Idomeneo von 
Motart. Finale mit Soli and Chören aus dessen Don 
Juan. Quartett mit Chor von Meyerbeer. Unter der über 
800 Personen starken Zahl der Zuhörer befanden sieb 
die Prinzessin Marie von Sachsen, der Grossherzog vuu 
Mecklenburg- Schwerin , die Erbprinzen von Lippe und 
Scbwarzburg- Rudolstadt, fast alle Herren und Damen des 
diplomatischen Corps, und andere Einheimische und Fremde. 
Stark war der Beifall, und der Ausspruch des grössten 
Theils der Zuhörer; man habe eine solche Musik noch 
nie in Rom gehört, und Herr Landsberg verdiene das 
allergrösste Lob. — Seine Soirces musicales endigten am 
19. April. — NB. Mendelssohn ,i Paulus wird hier in*s 
Italienische übersetzt und in 14 Heften berausgegeben. 

(Teatro Argenlina.) Donizetti’s Belisario machte den 
Anfang der Stagione. Der von hier gebürtige Bassist Co- 
iini hat etwas Keblstiinme, gehört aber im Ganzen zu 
den besseren Virlnosi, und wurde auch als Protagonist von 
seinen Landsleuten stark spplaudirt. Die Leva, mit star- 
ker umfangsreichcr Sopranstimme, sang die Antonina ziem- 
lich gut ; die zum ersten Male die Bühne betretende Elisa 
Frisooi, mit angenehmer Stimme und gutem Gesänge, 
fand Aufmunterung. Der französische Bassist Bordss kann 
vielleicht etwas werden. Die neue Oper Laisa di Fron- 
da, eigentlich La Duehcssa de ta Palliere, vom Mae- 
stro Campana, zog erst in der Folge theilweise an ? die 
»ehr lärmende unbedeutende Musik ist ®it ihren Ver- 
wandten Glulio d’Este und Vannina d’Ornano desselben 
Autors von einem Schlage. In dieser Laisa sangen die 
Gruiz, Tenor Pedor (eigentlich Wilhelm Becker, ein 
Basse, von dem bereits in diesen Blättern die Rede war) 
and Bassist Colini. Letzterer machte hierauf einet» Pana- 
tismo in Donizetli’s Torqnalo Tassn; die Bravo’a und Ev- 
viva Colini ! wurden tm Unisono in den hohen Octaven 
•ns allen Winkeln des Theaters geschrieen. Eine Fort- 
setzung dieses Geschreis und Gepolters Hess sich nseh- 
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her In Verdi’s Mer neuem Ernani vernehmen, worin die 
Leva, die Velli, Tenor Ciafifei (wieder ein Landsmann) 
and Colini wirkten, ln Oesterreichs Hauptstadt, wo die- 
ser Ernani so eben Furore gemacht, tadelten die Wiener 
Zeitschriften insbesondere den grossen Lärm der Blech- 
instrumente in jener Oper, wogegen die italienischen Jour- 
nale diesen Lärm ganz ignorireu wollen, tan nur ihren 
Idolo zu verherrlichen. d .1 

(TeatroValle.) In liellim’s Sonnambula fanden die Bis- 
hop und Tenor Malvezzi kaum theilweise Anklang: da* 
Ganze ging nicht gut. DonizetlFs Anna Bolena, mit der 
hübschen Strfanone, ging Anfangs, des Tenors wegen, 
eben felis nicht gut ; als dieser aber von Herrn DeBa LuTga 
abgclöst wurde, machte die Oper beinahe Furore. Bassist 
war Herr Fedrighiui, die Sevmour gab die Otfvieri, den 
Smeluu die /,uiu ersten Male' die Bühne betretende Aiii- 
1 st ' u Concetti , mit hübscher umfangreicher Stimme und 
guter Methode. In der Lucia di Lammermoor, wieder von 
■ DonizeKi, mit der b. iop, Tenor Malvezzi, den Bassisten 
StaffoUoi und Pozzolini, erregte der Tenor den ersten, 
uml die Bishop (!) einen zweiten Forore. Letztere ist in 
Rouladen, lrillern, chromatischen Läufen und Fiorituren 
aller Art sehr freigebig, und gefällt sonderbarerweise un- 
gemein io Rom und Neapel. Wegen ihrer Abreise nach 
letzterer Hauptstadt ersetzte sie in der Lucia die Wil- 
mot; aber schon nach zwei Vorstellungen gab man die 
Gemma di Vergy, abermals von Donizelti, mit der Stef- 
fauoue. Die \Vilmot saug hierauf im Roberto d’Evreux, 
wieder von Donizetti , und halte als Adjutanten die Oli- 
vieri, leoor Malvezzi und den Bassisten Pozzohni. Am 
2. Juni gab mau endlich die hier neue Oper 11 depor- 
tato iu America (ursprünglich II 20. d'agosto) , del Mae- 
stro Aspa, zum ersten und letzten Male. Man kehrte 
schnell zum italienischen Wiener Hofcapellmeister zurück. 

Auf Argenlina lies* sich ein neapoütaner Flötist in 
den Zwischeuaclen mit vielem Beifall hören. Auch die 
Bishop und Herr Boohsn versäumten nicht, ihre beson- 
dere musikalische Academii zu geben 

Herr AUssassdro Carcano, ein hier ansässiger ade- 
liger Mailänder, zugleich Maestro, kündigte iu Mai eia« 
unter dem Titel: ,, Antologia mosicale di Roma“ zwei- 
mal monatlich herauszugeberdt neue musikalische Zeit- 
schrift an. Diese soll sich mit dem historischen, biblio- 
graphische«, ästhetischen Theile der Musik, mit der Kri- 
tik und den neuesten Erfindungen in ihr beschäftigen. 
Id ersterer Hinsicht verspricht er noch ganz unbekannte 
musikalische Documente Bekannt zu machen. Herr Car- 
cano hat unter andern zwei köstliche Stützen es San tim 
und Baini ; aber Letzterer, seine Hauptstütze, ist nicht 
mehr. 

Zum grössten Bedauern aller Römer starb hier tm 
21. Mai der als Componist und Schriftsteller bekannte 
Abbate. Gissseppe Baini, geboren zu Rom den 21. Octo- 
ber 1775. Im Seminario, wo er Philosophie and Theolo- 
gie studirte, erlernte er auch den Canto Gregoriano un- 
ter D. Stefano Siiceira, und aua Palestrissa s Werken 
die Figurafmusik. Seit 1795 sang er ala Rassist in der 
päpstlichen Capelle, und studirte dabei den Coolrapunet 
unter Herrn Giuseppe Tannactmi-, 1804 wurde erCoscert- 
direetor in benannter Capelle. 1810 erhielt er eine Eu>- 
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küag all kaiseri. Capellmeister nach Paria, die er aber 
«lehnte. 1814 wurde er zum Generaldirector obiger Ca- 
iel!c ernannt welche Stelle er bis zo seinem Tode be- 
uttdele. — Die »ob ihm bekannt gemachten Composi- 
ucaen sind: vier- und achtstimmige Salwi und loni, eine 
Muse für Chardienstag , viele Kirchenmusik für die spa- 
nischen Könige Carl IV. und Ferdinand VII., ein zeno- 
stiomiges Miserere als Fortsetzung der beiden von 6 >e- 
storin Altegri and Tommato Hai , mehrere ander« vier- 
tu zwölfstunmige Kirchenmusik ; sodann das Leben Pale- 
ttrina't, und ein Verasch über die Identität des musika- 
lischen und poetiteben Rhythmus. 

Ciritaaecchia. Auch in diesem päpstlichen Seehafen 
im mittelländischen Meere ist ein neuerbautes schönes 
Theater und Oper. Dieser neue Tempel heisst: 

Tealro Trajano. Die beiden gegebenen Opern waren 
Denizetti’g Luereaia Borgia und Mercadanle s Veslale: 
twei Antipoden in Betreff des melodischen Gehalls. Er- 
ttere hat natürlicherweise weit mehr gefallen. Di« Ra- 
aieri-Morini und Tenor Pedmzzi, Veteranen und abgenutzt, 
tte Altistin Tagtioni mit hübschem Geaange und schwacher 
Stimme , Bassist Ferri , mit starker Stimme und keinem 
vortrefflichen Gesänge, wareu die fiauplzierden , und da 
hier nie Oper gegeben wurde , «u war man überhaupt 
sehr als zufrieden. Die in der zweiten Hälfte Junis ge- 
ratene neue Oper: II Rapimento delle rpose Fenexian« 
tob neuen Maestro Gaetano De Lauratu, hatte einen 
wagen Grafen zuoi Dichter; Beide fanden starke Aufmun- 
terung, zuletzt Blumenkränze, Gedichte u. s. w. 

Ancona. Eine respectable Sangergesellscbaft wirkte 
her in der diesjährigen llaupt- (Carlello-) Stagione. Aus- 
w der De Giulj Russi und dem Basaisten Badiali (Beide 
ne der Firn di Heggio [«. d.]) waren hier noch die 
leiden Prime Donne Barbieri und Cignozzi, die Tenore 
hasich und Lucchcsi, nebst den Bassisten flonconi (Seb.) 
«ad Porto (sämmtlicb ans Forli (s. d.) angekommen), 
teil 37. Mai wurde das Theater mit Doni/.ctli's Anna 
Holet« eröffnet, worin sieh besonders die Barbieri und 
Tenor Musicb auszeiebneten. Einen grossen Fanatismo 
nachte an: It. Juni die Oper Bonifasio de Gcremei del 
hwstro Principe Poniutowsky , wiewobi sie bis halb 3 Chr 
jedauert hatte. Der Maestro wurde über dreissig Mal her- 
»«rgerufen : Musik, Sänger, Orchester, Alles war sublim, 
k> wenigstens sagt das Unisono der italienischen Blätter. 

Gubbio. Seit ziemlich langer Zeit entbehrten wir 
«wer befriedigenden Gesellschaft der Virtuosi} die von 
diesem Frühling war kaum leidlich; wir hörten die fa- 
*<»e Lada di Lammensoor , eine Hauplperle der Doni- 
«Ui'schen sehr langen Opernperlenschnur. Die Polidori 
Mt als Lucia Aller Herzen gerührt ; Tenor Pavoni war 
ür einen Edgardo etwas an schwach, und Bassist Cresci 
t>«h za sehr Anfänger, um als Asthoo zu glänzen. In 
«wem Benefize spielte seine Schwester, die Prima Donna 
Teresina Cresci, ein Fantasie und Variationen für Piano- 
ferte von Herz und erregte Enthusiasmus. „ -. hi , • 

Rim im. Bicci's Chi dura vince gefiel — in der Folge 
— tmeemein. Oie Zani entzückte Alles! Der von einer 
Capäaslicbkeil hcrgeslcllle Tenor Scalari, mit «ngeneb- 
•er Stimme, machte das Publicum vor Freude rasend, 
<> oft «r das ä nahm. Buffo Petrazioli verstand Klat- 



schereien hervoranbringen. Bassist Bsroni, ein Schäler 
Marchesi’s zu Bologna, machte sich Ehre. 

Havanna. Die Prima Donna tloltini, vom Mailänder 
Conservaiorinm, Tenor Milesi, die Bassisten Feriolli and 
Fallardi, im Ganzen eine löbliche Gesellschaft, erwarben 
sich hier ungemeinen Beifall in Beltini’s Puritani, worin 
das Hauptstiick, das Bassistendnett im zweiten Act, wie* 
derfaolt werden musste. Donizctti’s Marino Faüero gab 
den Puritani nichts nach. Feriolli, der freilich kein all- 
zusehr entzückender Sänger ist, gab die Titelrolle au völ- 
liger Zufriedenheit der Zuhörer. 

Forli. Drei Opern liefen hier glücklich vom Stapel. 
Verdi’s N'abucoJonos« r, der erst in der Folge mehr an- 
zog? die Barbieri- iSini war die ausgezeichnetste, nach 
ihr Bassist Itonconi (Seb.) in der Titelrolle, ein vortreff- 
licher Sänger und Diatouirer in einer Person. Auch die 
Comprimaria Cignozzi. Tenor Lucchesi und Bassist Porto 
trogen zum Gelingen des Ganzen vorlheilhaft bei. Die 
Barbieri Iriumpliirtc sodann in Dooizetü’s Anna Bolena, 
worin nie Anfängerin Brambilla (Carlotla den Smeton, 
Tenor Musich den Percy' and Porto den Enrico machte. 
Eine etwas minder günstige Aufnahme fand Donizetli’s 
Marino Faikro. 

iKo ri.et tu o g folgt.) 



F F, ü 1 L L E T 0 Jf. 



Am 24. Juni fand in Kreazliogen bei Constaaz das grosse 
schweizerische Musikfest Statt. Von der gross«» offenen Hall« am 
Hodrasrc zogen särarot liebe Verein« mit Musik and Kalmen, uuter 
dem Geläute der Kloaterglocken und Gescbützesdonner, nach dem 
Kloster Kreuz lingeu, wo die Gesangvortriige im Klosterhofe gehal- 
ten wurden. Die Lieder (meist von Kalliicoda, Xag*b\ Zumttrcg 
und Schmalhvls) brachten zwar» so schreibt inan, im Freien nicht 
die gewünschte Wirkung hervor, doch wnr das Fest schon und 
erhebend. 



Baffe hat die Partitur feiner Oper: „ Der Licbesbrnnnen “ 
dem Könige der Franzosen gewidmet und von demselben dafür eine 
mit dem Bildnisse des Monarchen versehene grosse Medaille erhalten. 



Der regierende Herzog von Sachsen- Coburg- Gotha ist auch 
Componist; eine Caotate von ihm sollte zu Ehren der Herzogin 
von Keot und des Fürsten von Leiningen , die bet ihm zom Be- 
suche waren, im Theater aufgefiibrt werden. 



Das Wcimar’sebe floObcntcr wurde am 30. Juni mit einer 
neuen komischen Oper: „König und Pächter,“ Buch von Bitden- 
Jfeld mich dem Lustspiele - Carl XII. auf Rügen), Musik von Luhe, 
geschlossen. — Die Oper fand Beifall. 



Die italienische Thea tergesetl schalt an London gab am 20. 
Juni eine neue Oper voo Cotta* Namens Don Carles, deren Buch 
(reu nach Schiller verfasst ist. Sie machte Glück. 



Der Dommnsikverein und das Mozarteum au Salzburg machen 
bekannt, dass, als Wiederholang des Im vorigen Jahre begangenen 
Mozartfestes, noch dieses Jahr am 4. September ein Masikfest ge- 
feiert werden seil. Besondere Einladungen an Einzelne erfolgen 
nicht; es siad vielmehr alle Kunstfreunde uod Verehrer Mozart' i 
im Allgemeinen eiageladen. Die Gäste haben sieh bis zom 15. Au- 
gust beim Seeretariat des Verdes su melden uod dea Hauptpro- 
ben (den 2. und 3. September) beiinwohaen ; wollen sie SoloelSeka 
Verträgen, so haben sie diese sogleich auzuxeigen und die Aofle- 
gestimmen zur Begleitung eiazaseoden. — Uebrigcns sollen euch 
Compoiittoftea von anderen Meistern, ein Mozart, eufgerührt wer- 
den. 
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NEUE MUSIK ALIEN, 

welche m> eben , 

im Verlag von SBrcttkwpf <fc Härtel in Leipzig 

ertchienen und durch alle Buch* und Mu»ihilienbaiiliDi|tB tu 



belieben aind ; Tblr. .\gr. 

Alliier, II« F« Ki t PolMorri aut der Sirene ftr du 

Pianoforie. (No. 98 der Sammlung von Potpourri’«.)... — 90 
Duvernoy, J. B.p Uue Peudc 4‘Aaker. Petite Fan* 

Ulaie pour le Plano. Op. ISS.... — 18 

Ehrlich, (\ F., Rowanee de l’Opcra; Otello, traa- 

acritc pour le Plano * — 10 

Hngen, dl. B. t 0 deotaehe Gm Sn ge und ela Toasl für 

vierstimmigen Mannerchor. Op. 5. Partitur a. Stimmen, i 8 
Enlkbren Bier, 1\, Soovcnira de la Sirene, Opera 

d’Auhcr. Fantaiale pour le Piano, öp. 180 — 28 

Lnirbk, €\, lolroductioi» el Air a U Siyrieume pour 

le Plano aree accotnp. de Violoncello obligc — 90 

et F. A. Hummer, Introdactio» et Valae de 

Fantaisie pour le Piano ave« accomp. de Violon et Vio- 
lonccUe. 2* Serie — 98 



I^ecurp ent Irr, A., 2 petita Amüsement pour le Piano, 
compoacs et aoigneusement doigte«. No. 1. Je m'en mo- 
(|«ede Beauplan. No. 2. Leontine de Mai-querie. Op. 87. i — 10 

42* Bagatelle aur de* Roma nee* de l'AIhmn de 

Mlle. Lia Dtiport, pour le Piano...., — 121 

Lrnz, Ki. f Vieratimmtge Liederchftre für M&nneratiu- 

men. Op. 37. 2 Hefte. Partitur und Stimmen... k fl 8 

NKozori, VF. A. r 4* Symphonie in Cdur mit der Fuge, 

für Orebeater 2 13 

Oftborne, CS* A«, Fantaiaie aur de* motifa de l'Opcra: 

Cbarlea VI. pour le Fiano. Op. 48.... .. — 90 

FerROlräif*, Stabat mater, trauacrit pour le Piano ou 

Offne par Fran?aia Hunten 1 10 

Roiellrn, IV., Fantame et Vaiutlnaa krULantea aur 
de« motif* de l'Opcra i La Sirene d'Aaber, pour le Piano. 

Op. 68 — 28 

Relilodebateli , Jul., 3 Gelinge für eine Bariton- 
oder Meno- Sopran -Stimme mit Begleitung des Piano- 
forte. Op. 13 — 20 J 

Thalhrrg. 8 Etüden ans Opna 26 für da« Pia- 
noforle zu 4 Hftndeu arraagirt. No. I. 2. 4. 3. 9. t — 10 

— — Grande Fantaiaie aur I’ Opera : Semi rantitle de Uno- 

aini. arrangee pour le Piano i 4 maia*. Op. 31 1 13 

^'ftelhorolil, J., Grande Fantaiaie aur de« motifa du 

Pirate de Bellini, pour le Plano. Op. 13.. .... i — 

— — - 5“* Impromptu pour le Piano. Op. 14... — 12} 



Bei Amdr6 in Offeobach lat craebienen : 

Verzeichnis» von Mtisikalten an bedeutend her* 
nbgesetzten Prellen, 80 Seiten. PreU 8 Kr» I 
r t Brr. 

Alle Matifc- und Buchhandlungen besorgen ao wob I dietea Ver- j 
«eich ans. aU die MuaikaUen ohne Portoaufachlog. 



entmann, Op. 8. Demi Nocturne« p. Pfte. f»4 Ngr. 
Haha« Op. 8. Rondo all« Polacea p. Pfte. 124 Ngr. 
HrruUer, Op. 98. Sech« Gelänge für 4 Miaienüft»». 
1 Tblr. 13 Ngr. 

IaObllmlay, Op. 96. Chariotten-WilzrT f. Orcheat. ITklr. 20 NgT. 
— Idem für Pfte zu 4 Hände». 20 Ng». 



— Idem für Pfte, 18 Ngr. 

— Idem im leichten Arrangement für Pfte. 10 Nff. 

— Idem für Flöte. 8 Ngr. 

— Op. 101. Wien-Prager Kiaenbahn. 5 Polka f. Pfte. 10 Ngr. 

— Idem für Pfte zu 4 Händen. 18 Ngr. 

Raraehner, Scene und Arie für Baaa und Orebeater. (Einlage 
zu Hant iletliag.) 1 Tblr. 3 Ngr. 
iHayer, Op. 41, Variationen (Seht ihr drei Koaae vor dem Wa- 
ge») für Pfte zu 4 Händen. 12| Ngr. 

Sw obodn, Aurora« - Strahlen . Walzer für Pfte. 15 Ng*. 



Irae Musi hallen 

im Verlage vo» Pietro IHoehettl qm. Carlo « Win«. 
J ua • 1844. 

Alary, CS., Eleouor*. Seena p. Uarltomo coa Pfte. (Aurora No. 

308.) 48 Kr. 

Blumenthal, dl* V*, Vater Unser für 4 Singatiaame« mit 
Begleitung Ton 2 Vlol. , 3 Vtoiooceil« , Coolrabasa, 2 Hörner, 
2 Trompeten, Pauken und Orgel. 1 Fl. 30 Kr. 

Cierny, C., Terzea-Ktade für da« Pfte. Op. 738. Heft 1. 30 R». 

— — 9 Etüden für die Unke Hand für da« Pfte, Op. 738. Heft 

2. 30 Kr. 

DonlzHtl , C. * Dom Schnitten von Portugal. Grone Oper. 
Einzelne Nummern : No. 17. Dnctt (Tenor und Baritou). 1 Fl. 
No. 92. Arie (Sopran). 30 Kr. No. 23. Duett (Sopran und Te- 
nor). 1 Fl. 50 Kr. No. 28. Terzett (Sopran, Tenor und Bari- 
ton). 1 Fl. 

— ■ — 3 Aira de Ballet de lm meme Opera paar le Pfte. Cab. 1 — 

3. a 45 Kr. 

— — G notier Trauermaracli aua derselben Oper Ar da» Pfte und 
auch zu 4 Händen, k 30 Kr. 

— — Caratlna dell* Opera: Roberto Devereux per Baritone coa 
Pfte. (Aurora No. 3Ö7.) 3Ö Kr. 

Hers , dl. , Valae brill. aur un Motif de {'Opera i Dem Seba- 
•tien de C. Donizetti. Op. 41. 43 Kr. 

Hoven, dl., La Dame aana merci. Franz, und deutsch für eine 
Singatimme mit Pfte. (Souvenir mua. No. ft.) 50 Kr. 

— — Enfant, priona ; prioua, an» mere. Ballade. Franz, u. deotacb 
für eine Singatimme aiit Pfte. (Sony. nun. No. 5.) 20 Kr. 

Larombe, J., Polonaise brill. p le Pfte. Op. 21. 48 Kr. 
Plrkhert, JE., 12 Etudea de Salon pour le Pfte. Op. 10. 

No. 1 — 12 ctnaeln i 18—30 Kr. 

Puffet, !*•, Fleurcfle. Chansonette avcc Pfte. (Aurora No. 309.) 
20 Kr. 

lalvl, IW., Recit. ed. Aria per Tenor« n«U‘ Operette : Ln Prima 
Donna, con Pfte. (Aurora No. 310.) 43 Kr. 

Tliolbrrff, N., et H. Panofka, Grand Duo aur de* Mo* 
ti£* de l'Opcra : Beatrice di Teada de V. Bellini arr. pour le 
Pfte k 4 aaaius par C. Czerny. Op. 49. 1 Fl. 18 Kr. 



Neue Jlutikalien 

im Verlage voa Fr. HofiueUter in Leipzig. 
iVora An. 8. 

Alkan, 3 gr. Etüde« p. Pfte. No. I, pour la main ganebe aenl 
(20 Ngr.). No. 2, poar la main droilc «eul (I Tblr.). No. 5, 
« mouvemeal «emblakte et perprturl pour lea dcuz main« (93 
Ngr.). 2 Tblr. 8 Ngr. 

— Jean <ftti pieur* et Jean qui rat. 2 Fugbe p. Pfte. 18 Ngr. 
Rreysehock, I^ea Hommage«. Penaec p. Pfte. 8 Ngr. 
Hutmnnn, Op. 7. (Irr. Fantaiaie aur le Frcaseküta p. Pfte. 28 Ngr. 



Im Verlage von Carl Pnei in Berlin aiod an eben er 
•ebienea i 

Dnmeke, B., Ln Dcmande, Allegro caracterulique paar Piano. 
Opua 16. 23 Sgr. 

liBnehltorn, A., Varial. lÜr da* Pianoforte über da« Ued: 
Sonst apielt’ icb mit Scepter n. «. w. Opua 8. 20 Sgr. 

I Wloyer, Chnrlea (h St. Petermbourg), Deuz gründe« Etüde* 
de C onerrt pour le Piaoo. Oaua 73. 1 TUr. 

Potpourri de POpem i Carla Broacbi, on la pari du diablr, 
pour Piano. 20 Sgr. 



Druck und Verlag von Brtitkoff und Hartei io Leipzig and unter deren Verantwortlichkeit. 
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Inhalt t JlrerwiM i Der Fell Babylon*. — Nachrichten. Aus Prag. Frubtiogsop ern in Italien. (Fortaeltnng.) — Feuilleton. — An- 

kundig** gen. 



Recenhioh. 



Der Fall Babylons, Oratorium io zwei Abtheilungen, nach 
dem Englischen des Prof, Taylor von Fr. Oetker ; 
in Musik gesetzt von Louis Spohr. Leipzig, hei Breit- 
kopf ond Härtet. Partitur: Pr. 15 Tblr. (Clavieraus- 
zug: Pr. 6 Thlr. 15 Ngr. Solo- und Chorstimmen : 
Preis 5 Thlr.) 

Referent kann die Bemerkung nicht unterdrücken, 
dass es ihm scheint, als seien in dem nlchstrergangenen 
Zeiträume Aufführungen von Oratorien weit seltener ge- 
wesen, als es wohl in früheren Jahren der Pall war; na- 
mentlich sind die schönen Werke Spobr's in dieser Gat- 
tung offenbar viel weniger zur Ausführung gekommen, 
als sie es ihrem innern Werlbe nach verdienen. Das 
vorliegende neueste Oratorium des verehrten Meisters wird 
nun vorzüglich geeignet sein, das Interesse grösserer Ge- 
sangvereine in Anspruch zu nehmen und zu möglichst 
imposanter Ausführung aufzufordern. Bekanntlich schrieb 
es der Meister zunächst für England, « o es mit dem glän- 
zendsten Erfolge aufgeführt wurde. Wenn wir nun auch 
diesem englischen Erfolge nicht mit apodiclischer Zuver- 
sicht als Norm für den Continent vertrauen möchten, so 
tritt uns doch die Bürgschaft für einen drulscbeu Erfolg 
voligiltig aus dem Werke selbst entgegen. *) 

Ehe wir die specielle Besprechung dieses interessan- 
ten Werkes beginnen, sei uns zuvor eine Bemerkung 
vergönnt , die in Bezug auf das vorliegende Oratorium 
nicht ganz unangemessen erscheinen dürfte. 

Rein schaffender Tonkünsller der Mitwelt kann und 
will vielleicht so wenig seine Individualität verleugnen, 
ja wir möchten sagen, kein Componist der Gegenwart 
darf einen so eigenlhümlicbeo Styl in Anspruch nehmen, 
wie unser Spohr, einen Styl, der selbst in einzelnen 
Wendungen und Kennzeichen sich bestimmt nachweisen 
lässt. Man hat indess diese Eigeuthüiulicbkeit oder Selb- 
ständigkeit dem trefflichen Tondichter keineswegs als ent- 
schiedenen Vorzug angereebnet, und selbst Diejenigen, 
welche ihn am Innigsten lieben und am Tiefsten in sein 
künstlerisches Schaffen und Walten eiogedrungeu sind. 



’) laden wir dies aiedericlireibea , erfibren wir is unserer 
Freude, dtsi für deu DÜctsteu Herbst eine gr.ssartige Aof- 
flshrung dieses Werkes in Brunosehweif rurbereitet wird. 

Der Heceneent. 

46. Jahrgang. 



haben wohl oft gewünscht, jene notae characteristicae 
möchten weniger in seinen YVerken hervorlrelen. Nsch 
sorgfältiger und prüfender Durchsicht des vorliegenden 
Werkes glauben wir nun mit einer fast freudigen Ueher- 
raschung die Versicherung aussprechen zn können, dass 
die oben bezeichneten Erkennungszeichen oder Styleigen- 
beiten (die wohl zuweilen auch als blose Angewöhnun- 
gen sich erweisen dürften) in diesem Oratorium bei Wei- 
tem nicht so häufig hervortreten, als in vielen anderen 
Werken des Meisters. Da es uns nun sehr oft hat schei- 
nen wollen , als wären jene Slv leigenheiten , namentlich 
ein gewisses harmonisches Brüten, Häufung naher Inter- 
valle u. dergl., gerade da am Meisten zu finden, wo der 
eigentliche Gedanke , die schöpferische Inspiration nicht 
eben am Glänzendsten erscheint, so dürfen wir wohl kaum 
ein Missverständnis fürchten, wenn wir dem Cnmpooi- 
slen diese Selbstverläugnung als bedeutenden Vorzug an- 
rechnen und aus demselben Grund« dieses sein neuestes 
Oratorium für »ein vorzüglichstes erklären , da es sich 
eben so durch Gedankenreichlbum, wie durch Gedanken- 
Schönheit auszeiebnet. 

Es webt uns aus diesem Werke eine gewisse Ideen- 
frische and lebenskräftige Energie entgegen : die Solo- 
gesänge sind voll Aomuth und höchst sangbar; sie lei- 
den nur selten an jener eineogenden und ermüdenden 
harmonischen Begleitung, womit der Mrisler wohl hier 
and da die Cantilene beeinträchtigt. Die Chöre sind fast 
alle von trefflicher Conoeption, und namentlich treten die, 
welche Kraft und Glanz zu schildern bähen , nach Moti- 
ven und Führung, durch eigenlbümtiche Haltung und 
Struclur wahrhaft imponirend vor uns auf; ja, in einigen 
verleugnet der Meister seine Individualität so entschieden, 
dass inan kaum an -sie erinnert wird. Möge man dieee 
Erscheinung nun als Vorzug gelten lassen , oder nicht : 
so viel siebt für uns fest, dass Spohr’s Produetiousver- 
mögen durch das vorliegende Werk als voligiltig bewährt 
erscheint, und dass wir daraus die freudige Hoffnung 
schöpfen können, der wackere Meister werde noch viele 
schöne Werke schaffen, eh« sein Genius die FlSjgei senkt. 

Was die Dichtung dieses Oratoriums betrifft, so ist 
es wohl auch ohne das Titelblatt hinlänglich bekannt, 
dass der ursprüngliche Text von einem englischen Dich- 
ter, Prof. Taylor, berrührt und von Fr. Oetker in’s Deut- 
sche übertragen wurde. Wäre es uns allerdings «us meh- 
reren Grüaden wünschenswert!) gewesen , das englische 
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Original mit der deutschen Bearbeitung vergleichen tn I 
können , so dürren wir doch versichern , dass die deut- 
sche Unterlegung sich fast immer sehr fügsam zeigt, so 
dass wir wohl nicht mit Unrecht annehmen, der Meister 
habe hei dieser Compnsiliou mehr, oder doch gleichmas- 
sig, die deutsche Bearkeiluug, wie das englische Original 
vor Augen gehabt; bei einigen Wendungen und Accen- 
ten erscheint dies wenigstens ganz unzweifelhaft. Der 
Dichter, der, wie wir vernehmen, selbst musikalisch ge- 
bildet sein soll, wird dann wahrscheinlich hei der Aceom- 
modation des englischen Idioms tbätig gewesen sein. Wie 
dem auch sei: die Dichtung, wie wir sie nun mit der 
trefflichen Musik empfangen, ist eine würdige, und recht 
wohl geeignet für eine musikalische Illustration ; nur hier 
und da bietet sie einige Härten und Absonderlichkeiten, 
die indess tbeils leicht vergütet, theils beseitigt werden 
können. 

Wir lassen nun eine kurze Characteristik der ein- 
zelnen Sätze des ausgezeichneten Werkes folgen, die in- 
dess mehr dazu dienen soll, die öffentliche Aufmerksam- 
keit auf die wertbvolle Schöpfung zu leiten, als eiu voll- 
ständiges Bild des Ganzen zu gehen , was ohnedies bei 
dem Umfange des Werkes kaum angemessen erscheinen 
dürfte. 

Die Ouvertnre beginnt mit einem lugubren Andante 
in Es moll , in welchem die schön geführten Blasinstru- 
mente bei edler Harmunieenfolge wirkungsvoll dominiren. 
Daran scbliessl sich ein symmetrisch angelegtes und con- 
aequent durebgefübrtes Allegro moderato in Eidur. Wenn 
such der Grundgedanke niebt eben neu und bedeutsam 
erscheint, so muss doch seine Behandlung als sehr vor- 
züglich bezeichnet werden. Durch die vorherrschend ge- 
bundene Schreibart, wie durch Würde und Kraft der Mo- 
dulation eignet sieb dies interessante , sorgsam ausgear- 
beitete Musikstück jedenfalls trefflich dazu, ein so ernstes 
Werk anznkündigen und auf dasselbe vorznbereiten. Sind 
einige Modulationen und Wendungen auch iu der Form 
und Weise, wie sie uns hei dem werthen Meister nicht 
mehr überraschen, so sichert doch der heroische Auf- 
schwung, der die Ouvertüre und namentlich gegen das 
Ende bin auszeiebnet, dem Ganzen einen friseben und schö- 
nen Eindruck. Eigentümlich ist noch die Art, wie Spohr, 
nach dem vollkommenen Schlüsse in der Tonics , diesen 
Schloss mit dem darauf folgenden Chore in Zusammen- 
hang bringt. 

Dieser erste Chor der Juden (mit der Bezeichnung : 
An den Ufern des Euphrat hei Babylon) athmet wahrhaft 
religiöse Demulh und Innigkeit des Gefühls. Er ist mu- 
sterhaft geführt and trefflich declsmirt. Der fogirte Mit- 
telsatz lässt den darauf folgenden Gesammteintrilt der 
vier Stimmen um so wirksamer erscheinen. Die bezeich- 
nende und treffende Weise, in welcher die Worte: „ge- 
fesselt, unterdrückt, gefangen“ melodisch, metrisch und 
harmonisch wiedergegeben sind, verdient besonders her- 
vorgeboben zu werden. Dzs schöne Ebenmaass des gan- 
zen Baues dieses Chors gibt demselben jene wohllhnende 
Abrundung und künstlerische Einheit, die den Eindruck 
erst recht nschhsltig macht. In Bezug auf unsere frühere 
Aeuaserung ist nun dieser schöne Chor gerade eines je- 
ner Musikstücke, in welchem die oben bezeiobuelen Styl- 



Eigenheiten Spobr’s fast gar nicht bemerkbar werden: 
das Ganze ist ein schöner Guss, den selbst zuletzt noch 
die neu -kräftige Scblussform krönt. 

Auf diesen Chor folgt Recitaliv und Arie Dsniel't, 
der darin seine Sympathie mit dem Unglücke seines be- 
drängten Volkes in schöner, ergreifender Weise aus- 
spricht. Die Arie namentlich (Larghetto coo moto, Asdur) 
iat so weich und in fliessender Cantilene gehalten , dass 
sie, vou einer biegsamen Tenorstimme vorgetragen, von 
der eindringendslen Wirkung sein muss. Im Rhythmus 
des % - Tactes beginueud , veranlasst das mit dem %- 
Tact wechselnde Metrum, ohne die eigentliche Bewegung 
zu unterbrechen, bei zunehmender Wärme des Ausdrucks, 
eine dem Ganzen sehr güuslige , trefflich molivirte Auf- 
; regung. Vorzüglich ist dies der Fall bei dem zweiten 
Eintritte dieses neuen Rhythmus, wo vorzüglich die eobar- 
moniache Verwechslung zur Steigerung des Ausdruckes 
i höchst bedeutsam benutzt iat. Die Zurückführuug bei den 
Worten: „0 wecke nen die alte Kraft! “ ist so unze- 
zwungen als ergreifend, uud schliesst consequent und be- 
ruhigend dies tief empfundene Gesangstück. 

Ein wahres Meisterstück nach Concepliou und Aus- 
führung ist der nun folgende Chor der Juden, Allegro, 
%, F moll, beginnend mit den Worteu: „Der Löwe ist 
vom Lager gesprungen.“ Das characterislische , lebens- 
volle Motiv: 



Der l.o - wr üi vom La - ger ge - spnu - gen 
ist so consequent durebgeführt und von solchem wahrhaft 
dramatischen Ausdrucke durchdrungen, bei aller Maonich- 
faltigkeit der Wendungen und Gruppirungrn ist doch die 
künstlerische Einheit so glücklich bewahrt, dass das Ganze 
einen Totaleindruck hervorbriugt, wie ihn nur ein voll- 
kommen abgeschlossenes Kunstwerk gewähren kann. Wie 
überhaupt ein ununterbrochener Strom von Modulationen 
das Ganze durebwogt und das Gefühl in sieter Aufregung 
erhall, so ist es vorzüglich der glückliche uod wirksame 
Gebrauch der Gegcusälze , der diesen characteristischen 
Chor so bedeutend macht. So wirkt z. B. der rnhig und 
voll dahinströmende Cborgesang um so mächtiger, weil 
gleichzeitig das Orchester durch das in vielgestaltiger 
Weise dargelegle, oben bezeichnete Motiv einen höchst 
lebendigen Gegensatz dazn bildet. Ueberblickt man das 
Ganze in der Partitur, so wird man mit Erstaoneo ge- 
wahr, dass jenes Motiv in dem ganzen, ziemlich um- 
fangreichen Satze, mit Ausnahme weniger episodischer 
Verbindnngstacte, fast ganz allein den Stoff bildet, indem 
das erwähnte Thema entweder von dem Chor, oder dem 
Orchester, zuweilen auch von Beiden vereint ausgespro- 
chen wird. Es könnte nun fast unvermeidlich scheinen, 
dass durch diese fast unaufhörliche Wiederkehr endlich 
Monotonie herbeigeführl würde; durchforscht man aber 
das Ganze genauer, so bemerkt man mit neuer Ueberra- 
icbung, wie alle jene unzähligen Wiederholungen voll- 
kommen molivirt, und auf irgend eine Weise auch so 
sinnig modificirt und gesteigert wurden , dass der Ge- 
danke bis zum Schlüsse neu uud fast nolhwendig erscheint. 

Mit No. 5 befinden wir uns im persischen Lager. 
Cyrus spricht in einem imposanten Recitaliv, das off in 
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Ol Arioso übergebt, mit freudiger Zuversicht die Be- 
deutsamkeit seiner erhabenen Mission aus, dein bedräng- 1 
tM Volke der Hebräer zu Hilfe zu eilen. Die darauf foi- 
geeile Cavafine No. 6, mit ganz einfacher Unheslerbe- 
fleil »ng, ist mehr ein Ausdruck demiithiger Unlerwer- 
fong in den Willen des Ewigen , während sich in der 
unmittelbar darauf folgenden grossen Arie mit Chor freu- 
diger Mutb und hohe Begeisterung schwungvoll aus-pre- 
eben. Der in die Arie verwebte Chor ist keineswegs blns 
begleitender Art ; er ist vielmehr so selbständig, dass wir 
fast fürchten , er werde bei der Ausführung die Solo- 
stimme oft beeinträchtigen und die klare Auffassung er- 
schweren , zumal da der Chor, selbst den Worten nach, 
seinen eigenen Weg verfolgt, und der Tenor sich fast 
immer über die Lage des Solobnrilon erhebt Es wird je- 
denfalls eine imposante, klangvolle Stimme dazu gebo- 
ren, die Herrschaft zn behaupten, Discretion des Chors 
voraasgesetzt. Werden indess diese Bedingungen erfüllt, 
dsnn wird der Erfolg unzweifelhaft sein ; einzelne Licht- 
panrle werden jedenfalls mächtig hervortreten. 

Zu diesem kräftigen und glänzenden Musikstücke bil- 
de! die folgende .Sopranarie einen so milden , rührenden 
(jtgensalz, wie man sich ihn kaum schöner denken kann. 

Der Componist bezeichnet die Situation also: „Haus in 
Babylon; eine Jüdin an der Wiege ihres Kindes. 1 * — 
Wie schön und empAndungsvoll ist dies Wiegenlied I 
Welch tiefer Schmerz , doch immer durch religiöse lic- 
tiebnog veredelt, spricht sich darin aus! — Das Lied 
st so trefflich erfunden , von so innigem Gefühl durch- 
lebt, dass cs seine Wirkung mit einfacher Piauofortebe- 
Leitung nicht verfehlen würde; aber so reizend und man- 
«khfallig , wie es hier von einer höchst kunstreichen, 
wrgsamgcarbeitelenOrcheaterbegleitunggehoben erscheint, 
rechnen wir es zu den schönsten Gaben von Spohr’s 
lienras. Auch das folgende Duett zwischen Sopran und 
Tenor ist in edlem Styl geschrieben und von trefflicher 
Haltung. Hier und da tritt indess die Eigenheit Spohr's, 
lieh zn häufig in engen Intervallen zu bewegen , nicht 
undeutlich hervor, und hemmt vielleicht den freien, vol- 
len Eindruck des Ganzen. 

Der darauf folgende Chor der persischen Krieger 
lüarziale, Ddur, */,) hat in seiner compacten Form el- 
vas ungemein Bezeichnendes, Energisches; das unge- 
nannte, gleichzeitige Fortschreiten der enggefüglen Man- 
atrstimmen cbaraclerisirt ungesucht die Situation, und 
die kräftig- kecke Betonung, die kurzen Rhythmen, wie 
die einfache, aber belebende Modulation vereinigen sieb, 
diesem extensiv ziemlich beschränkten Chor eiue inten- 
sive Wirkung zu verleiben. Die kurze, düster gehaltene 
Episode: , .Schläfst noch, deiner Kraft vertrauend, “ hebt 
dea muthig decidirten Eintritt: „Wache auf!“ nur um | 
“ kräftiger hervor. 

{Beschloss felgt.) 



Nachrichten. 



Prag. Unsere Oper brachte in der letzten Zeit dureb- 
ass keine Neuigkeit , nur eine neue Mise en seine von 
HottinCz „Wilhelm Teil,“ zum Vortheile des Herrn 



Eduard Kunz, und wenige Tage nachher eine Reprise 
derselben Oper zum Vortheile des sämmtlieben Chorper- 
sonals, worin Dem. Bergaucr, Schülerin der Mad. San- 
drini, in der Rolle der Mathilde einen thealralischen Ver- 
such wagte, der als solcher recht erfreulich genannt wer- 
den kann. Dem. Bergaucr hat eine frische jugendliche 
Stimme und für eine Anfängerin schon hinlängliche Co- 
loratur, und (was sehr Inbenswerth ist) intonirle, trotz 
der natürlichen Befangenheit eines ersten Debüts , voll- 
kommen rein. Auch in der mimischen Darstellung leistete 
sie Alles, was man mit Billigkeit fordern kann. Die Oper 
war — wenn wir Alles mit einander abwägen — bes- 
ser als je besetzt, trrfllich einsludirt, und faiaci einen stür- 
mischeren und nachhaltigeren Beifall, als bei ihrer ersten 
Erscheinung. Die Partie des Teil ist ganz für die reichen 
Mittel des Herrn liunz geeignet, und eben so passen die 
Herren Srhütky und Slraknty vollkommen zum Gessler 
und Walter Kürst. Die wichtigsten neuen Besetzungen 
waren Aruold von Melchthal and Hedwig mit Herrn Damke 
und Dem. Schwarz, welche Letztere die kleine Rolle der 
Frau Teils durch ihre schone Stimme und ausdrucksvol- 
len Vortrag zu einer ungewohnten Wichtigkeit erhob. 
Herr Damke liess hier und da etwas mehr Kraft zu 
wünschen übrig, zumal in dem grossen Schlusslerzelt des 
zweiten Actes wurde er von den Herren Kunz und Slra- 
katy mehr als wünsebenswertb gedeckt; doch muss die 
Durchführung dieser schwierigen Partie als ein lobens- 
werther Fortschritt auf seiner Kunstbahn anerkannt wer- 
den, und vorzüglich gut trug er die Gefühlsmomente vor. 
Auch Dem. Kokert (Gemmy), die sonst in der ernsten 
Oper nicht recht am Platze stellt, halle ihre kleine Holle 
Reissig sludirt, und intonirle reiner als gewöhnlich. Mad. 
Podhortky und Herr Emmingrr hatten aus Gefälligkeit 
die unbedeutenden Partieen der Schweizerin, welche die 
Tanzlyrolienne singt, und Rudolph des Harras übernom- 
men. Die Chöre gingen gut zusammen und die ganze 
Vorstellung muss eine gelungene genannt werden. 

Von Operngästen sahen wir in der letzten Zeit drei i 
Dem. Dicht vom k. k. Hofoperntheater nächst dem Kärnth- 
nertbore, Dem. Löwe aus Hamburg, und Dem. Steydier 
aus Lemberg, von denen jedoch keine eine besondere 
Sensation machte. Dem. Dicht, welche nur eine Gastrolle: 
Romeo in den „Monlecchi und Capuletti “ gab, bat einen 
recht angenehmen Mezzosopran, und scheint auch bereits 
einige Kunstbildung zu besitzen ; doch reicht diese nicht 
aus , io einer Partie bedeutend zu effectuiren , die wir 
von den ersten Gesaugkünstlerinnen gehört haben , und 
sie wurde im Gesänge von Mad. Podhorsky sehr verdun- 
kelt, welche zwar nur aus Gefälligkeit die Partie der 
Giulietta übernommen, dieselbe jedoch trotz ihrer vorge- 
rückten Jahre mit einer überraschenden Virtuosität dureb- 
führte. Im Spiele scheint Dem. Dicht sich Mad. Schröder- 
Derrient zum Vorbild genommen zu haben, ohne jedoch 
(Gottlob!) die volle Vehemenz des Romeo dieser berühm- 
ten Künstlerin zn erreichen. Dem. Steydier gab nur zwei 
Rollen : Lucia in der „Braut von Lammermoor,“ und die 
Agathe im „Freisehütz.“ Dem. Steydier besitzt eine kräf- 
tige Stimme von bedeutendem Umfange, zumal nach der 
Höhe, und hat aich bereits eine bemerkenswerthe Virtuo- 
sität angeeignet. In der ersten Partie schien sie jedoch 
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von einem Lampenfieber befallen, das zwar ihrer Beschei- 
denheit Ehre macht, der Entfaltung ihrer Mittel, und be- 
sonders der reinen Intonation aber dermaassen Eintrag 
that, dass sie erst ins dritten Acte einigen Effect hervor- 
bringen konnte, und auch das Publicum (wohl überdrüssig 
der zum Tbeil mittelmässigen Anfängerinnen, die ihm seit 
einem Jahre vorgefübrt worden sind) behandelte die De- 
bütantin mit einer Strenge, die eben nicht geeignet war, 
ihre Befangenheit zu lösen. Ihre Agathe war, besonders 
in Bezug auf den Gesang, eine treffliche Leistung und er- 
warb ihr eine so lebhafte Theiloahme, als bei einem lee- 
ren Hause möglich ist. Der Freischütz, vielleicht schon 
ein paar hundert Male gegeben , wandelte eines Theils 
schon in diesem Jahre mehrmals über die Breter, andern 
Theils sind auch die übrigen Bollen nicht besonders be- 
setzt, und er hat aufgehört, ein Liebling des Publicums 
zu sein. 

Dem. Lötet sahen wir bisher in fünf Gasherstel- 
lungen, Agathe im „Freischütz,“ Höschen im ,, Faust“ 
(zwei Mal), Donna Anna im „Don Jüan,“ und Alice io 
„Bobert der Teufel.“ Sie hat eine recht angenehme bil- 
dungsfähige Stimme, doch scheint sie noch sehr Anfänge- 
rin zu sein, weshalb sie auch in der Partie des Boschen 
den meisten Beifall fand und verdiente. Mad. Podhortky 
war trefflich als Kunigunde, Herr Damke als Hugo sehr 
schwach , und , wie es schien , noch vo u einer früheren 
Unpässlichkeit angegriffen. Agathe verlangt schon mehr 
Studium, Gesang- und Bü'hnenkeontniss, als Dem. Lötet 
sich bisher erworben , und Doona Anna uud Alice sind 
Aufgaben, die man von einer Anfängerin nicht verlangen 
kann, und wenn Dem. Liiute als solche auch alles Mög- 
liche leistete, so i eichen doch ihre Kräfte für Partieen 
von solcher Wichtigkeit nicht aus. Mad. Podhortky , die 
sich seil ihrer letzten Krankheit neu belebt und verjüngt 
zu haben scheint, zeigte sich als Elvira und Isabelle im 
vollen Glanze, und besonders war „Bobert“ eine recht 
gelungene Darstellung. Herr Ktms war immer ein guter 
Bertram, und Herr Emminger gab den Bobert, der zwar 
seine physische Kraft übersteigt, doch besser als je. Herr 
Damke war auch für den Kaimbaud noch zu schwach. 
Dem. Emilie H'optlein , Schülerin des Herrn J. Gentil- 
uomo in Wien, sang in den Zwischenacten von „Chri- 
stoph und Henate“ eine Arie aus „ Lioda von Chamou- 
■ix “ und die berühmte Tyrolienne von Beriol, schien 
aber von einer so Ungeheuern Bangigkeit ergriffen, dass 
es unbillig wäre, über ihre Stimme und Gesangbildong 
abzusprechen; wir verspüren uns daher ein Urtheil bis 
nach einer späteren ruhigeren Leistung. 

Die zwei musikalisch-humoristischen Academiren mit 
dramatisch-komischen Daguerrotypen des Herrn Dr. F. 
IfTesf (Begründers der Zeitschriften ; „Die Eisenbahn“ io 
Leipzig und „Das Bheinland“ iu Mainz — so meldete der 
Thealerzetlel — ) brachten auch einige Gesangnummern, 
die mehr Theilnabme erregten, als die humoristischen 
Vorlesungen, launigen Vorträge, Capriccio’s, al freseo- 
Con touren und Daguerrotypen des Concertgebers. Mad. 
Podhortky sang in der ersten Aeademie die oben er- 
wähnte Tyrolienne von Beriot (für die Malibran als Ein- 
lage zum „Elitir d’Amore“ geschrieben) und in der zwei- 
ten die grosse Arie aus „Com fan tutte“ mit einer bril- 



lanten Kunstfertigkeit und Kraft. Fanatischer Beifall und 
dreimaliger Hervorruf war ihr Lohn. Man spricht seit 
einiger Zeit von der Pensinnirung der Mad. Podhortky, 
während es wohl manche deutsche Hofbühne gibt, die 
keine solche Prima Donna besitzt! Die Directioo möge 
sich nur in Acht nehmen, sie nicht zu schnell hinter ein- 
ander in angreifenden Partieen zu beschäftigen, und un- 
sere Bühne kann sich noch lange dieses Gesangjuwels 
erfreuen. Ein Gleiches gilt von Herrn Emminger , der 
neulich im dritten Acte der „Braut von Lammermoor“ 
bewies , was er vermag , wenn er nicht zu sehr ange- 
strengt wird. Als Herr Damke engagirt wurde, glaubten 
wir, es geschähe, um den älteren Sänger zu schonen; 
leider aber wird Herr Damke nach jeder Production krank, 
und es scheint fast, Herr Emminger sei da, ihn zu un- 
terstützen. Diese Bücksicht macht es auch erklärlich, 
warum die Direction Diesem, und nicht Jenem, die Par- 
tie des Arthur in der „Liuda di Chamounix“ zulheille, 
da es für eine neue Oper bei unserm Publicum sehr un- 
vortheilhaft ist, wenn sie nicht öfter hinter einander ge- 
geben werden kann. Dem. Bergauer sang ein nichtssa- 
gendes Lied von E. Titlt „Antwort“ recht bübseb, aber 
das grosse Mänoerterzelt aus „Wilhelm Teil“ ist zu dra- 
matisch auf die Stelle berechnet, an welcher es im Gan- 
zen steht, um in ein Concert zu passen. Nicht minder 
unpassend war in der zweiten Aeademie die Scene und 
Duett aus Bclisar (der Schluss des zweiten Actes), von 
Herrn Hunt und Mad. Podhortky trefflich vorgetragen 
und, wie jenes, mit lebhaftem Beifall anfgenommen. Aus- 
serdem sang Herr Hunt in der ersleu Aeademie den 
„Trompeter“ von Speyer, in der zweiten „Hakout Lied“ 
aus Walter Scott' t „ Piraten “ in jener Art und Weis«, 
wie er Lieder vorzulragen pflegt, und mit der ich mich 
einmal nicht zu befreunden vermag. Es ist Alles zn grell 
und coloasal für die sinnig zarte Liedesform. Dem. Tau- 
ner sang ein Lied von Kücken mit schwacher aber an- 
genehmer Stimme und guter Methode, und Herr Emmin- 
ger das Beethoven tebe Lied ; „ Neue Liebe , neues Le- 
ben,“ Beide mit beifälliger Aufnahme. 

Eine Salonunterballung der Sophieenaeademie im 
Plalteissaale , grosseolheiis aus Vocalalüeken bestehend, 
bot mehrere sehr interessante Nummern dar. Den An- 
fang derselben bildete der 128. Psalm von Spohr, worin 
wir die erfreuliche Bekanntschaft einer neuen Dilettan- 
tin mit jugendfrischer angenehmer Stimme und richtigem 
nnd geschmackvollem Vortrage, Dem. Marie Hübsch, 
machten. Die Begleitung bildete, statt der Orgel, die 1‘hya- 
barmonica (von Herrn Axt gespielt), Violoncelle und Con- 
trabässe. Das GoeMe'sche Gedicht ; „Frühzeitiger Früh- 
ling,“ von Mendelssohn Bartholdy als Quartett behan- 
delt und von Mad. Podhortky, Dein. Macatty und den 
Herren Strakaty und Emminger gesungen, fand reichen 
Beifall, und beinahe noch mehr sprach das Gesangslüek 
von Hitler; „Lenchen“ an, worin Fränl. Grünwald in 
der Solostimme im vortheilhaftesten Lichte erschien. Auch 
uuler den Chören glänzte Mendelssohn s „Türkisches 
Schenkenlicd“ (welches wiederholt werden musste), and 
ausserdem hörten wir noch F eil’t „Morgendämmerung“ 
und ,, Die böhmischen Jünglinge “ vou Direclor Job. 
Skraup. Eine herrliche Motette ven Palet trina .- „Loque- 
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ksnlur Apostoli,“ war freilich mehr auf die Kenner be- 
rechnet, doch erfreute aich auch mancher anwesende 
blase Musikliebhaber daran. Die Trefflichkeit der Chöre 
dieser Anstalt ist bekannt, nnd da auch die Wahl und 
Ausführung der Soli meist untadelhaft war, so muss die- 
ses leiste diesjährige Concert zugleich unter die erfreu- 
lichsten musikalischen (Joterballungen des Jahres gerech- 
net werden. 



Frühlingsstagione in Italien. 

(Fort (etioDg.) 

Ferrara. Kleine, zum Theil abgenutzte Helden, dar- 
unter ein bedeutender Riese, bildeten das Säogerpersooal 
der Slagione. ln Vrrdi’s Nabucodonosor war die Schie- 
roni-Nulli nebst dem Bassisten Del Riccio (Titelrolle) die 
vom Publicum begunstiglesle. Tabellini als Zaccaria leidlich, 
Tenor Zilioli = Ismaele und die Maneili = Fenena so 
so. Natürlicherweise fanatisirte hierauf nurgedachter Riese, 
ein gewisser Donzclli, als Bravo in Mercadante’s Oper 
gleiches Namens die von allen Seilen herbeigeeillen Zu- 
hörer. Der schon ziemlich betagte Mann, der eiuzige noch 
lebende Tcuore serio aus der alten italienischen Schule, 
schien nach einer 22monatlichen Panse um 22 Jahr jün- 
ger und wirkte sogar vorlheilhatl auf seine Collagen. So- 
wohl die Schieroni , als die zum ersten Male die Bühne 
betretende Marielia Gresti, mit hübschem umfangsreichen 
Sopran, Zilioli, Del Riccio. alle Vier wurden mehr oder 
weniger applaudirt. Rossini kam einmal eigens aus Bo- 
logna bieber , um seinen alten grossen Freund zu hören, 
und wurde bei seinem Erscheiuen im Thetter mit Jubel 
empfaugeu. 

Bologna. Hätte diese Stadt keine zu erwähnende 
musikalische Neuigkeit diesen Frühling gehabt , so hätte 
sie gsnz übergangen werden können, denn die Singer.... 
Donizelti's, wie bekannt ursprünglich zu Paris franzö- 
sisch compouirte, Figlia dcl Reggimenlo machte auch darum 
Fiasco, weil die hiesigen Zuhörer nach langem ernsthaf- 
ten Nachgrübeln die Musik für nicht italienisch erklärten, 
Capellrltf s neue Opera bulTa : 11 Sindaco burlato fiel 
ganz durch; man versuchte Reparationen, Amputationen, 
doch vergebens, ln der zweiten Hälfte Juni's gefiel be- 
sagte Figlia de] Reggimenlo zum Erstaunen Aller mit der 
Gesellschaft von Ostiglia (s. d.j. 

Der treffliche Violinist Grasti gab im Privatlbcaler 
der Priocipessa Hercolani eine musikalische Academie, 
worin er mit einer Fantasie und Variationen über ein 
Thema aus dem Piraten , und einem Capriccio von Be- 
not über ein Beethoven scbcs Thema ungemein starken 
Beifall einerntete. 

Der zu seiner Zeit bekannte Bassist Michele Ca- 
varra ist hier am 5. März, 68 Jahr all, gestorben. 

Grosshcrzoppthum Toscana. 

Floren * (Teatro Pergola). Dieses vornehmste Theater 
der Hauptstadt begann mit einem Quasifiasco. Speranu’s 
Opera Saul, die freilich mehr der Faste als der lachen- 
den Frühlingszeit angehört, ist eine kirgliehe Alltags- 
speise ; die Prima Donna Gaszaniga — gar kein Welt- 
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wunder, Tenor Caslellan und Baisiat De Bassini — tole- 
rantur. Während man Donizelti’s Elisir auftischte, langte 
aus Venedig die Frezzolioi mit ihrem Galten, Teuor 
Poggi, au; schnell änderte sich Alles; sowohl Mercadan- 
te's Bravo, als Verdi's Lombardi versetzten die Zuhörer 
in ein Delirium vou Beifallsbezeigungen und Fuora’s. Nicht 
genug: auch Verdi's Ernaui lief am 20. Juni über die 
Breler; Aufnahme ganz dieselbe. 

(Teatro Leopoldo) Donizelti’s Don Pasquale ergötzte 
auch als Musik nicht. Die Berti • Gabussi (s. oben Gaz- 
zanigaj, Tenor Vietti, Bassist Bartolini und BulTo Scheggi 
thalen ihr Mögliches ; Letzterer war freilich der Beste. 
Ricci's Chi dura vince machte bald Rossinis Barbiere di 
Siviglia Platz , worin Herrn Scbeggi's Gattin kaum ge- 
nügte. Alle drei Opern machten nicht kalt und nicht 
warm. 

(Teatro Borgoguisanti.) Die zum sechsten Male hier 
singende Ciotli - Grossoni gefiel abermals als Beatrice in 
Belliiii's Oper dieses Nameus; die Gsleni gab die Agnese, 
Bassist Cavalli den Filippo und Tenor Cortopessi den 
Orombello, für dies Theater mehr als befriedigend. Rie- 
ci’s lustige Esposli vertrieben bald die traurige Bestrice, 
und die Zuhörer waren damit höchst zufrieden; weit we- 
niger mit Donizelti’s nachher gegebenen Esiliati in Si- 
beria, worin der Bulfo Bigazzi wirkte. Nach dem 

Teatro Piazza veccbia verirrte sich Bellini’s Son- 
nambula, und mit welchen Sängern I 

(Teatro Cocomero.) Hier war sogar Gratisoper. Die 
Signora Priocipessa Elisa Pouiatowsky, die Marchesa 
Zappi , die Signori l’rineipi Carlo und Giuseppe Ponia- 
towskv, nebst den Cavalieri Ippoliti und Pellegrini tru- 
gen aur eigene Kosten Donizelti’s Linda di Chamounix 
vor. Zu einem Delirium, wie es auf der Pergola (s. d.J 
Statt halte, gesellten sich hier noch Freudenlbränen in 
der grössten Menge. 

Livorno. Verdi’s Lombardi, worin die exotische we- 
nig sagende Prima Donna Lagrange, die Tenore Solieri, 
Manfredini und Bassist Zucchini wirkten, erfreuten sieb 
hier ebenfalls der besten Aufnahme. Das Terzett hat so- 
gar wiederholt werden müssen, und da das Publicum ganz 
ausser sich vor Freude dabei war, und mitunter stark 
beulte, so hat diese Oper auch obue Weiteres Furore ge- 
mocht. Ein sehr musikalisch gebildeter Beoedictinermöneb, 
der schon von Verdi’s Nabucodonosor nichts weniger als 
erbaut das Thesler verliess, erstaunte ganz und gar beim 
Anhören dieser Lombardi über ihre ausposaunte Superla- 
tive Vortrefflichkeit. Dass Rossini's Cenerenlola hierauf 
eiue laue Aufnahme gefunden, war vorauszusehen. Man 
schämt sich wohl, es zu sagen, aber Rossini scheint jetzt 
ein Msestruccio (ärmlicher Maestro) im Vergleiche mit 
Verdi. — Die Angri, welche die Cenerenlola gab, BulTo 
Zocchelli als Don Magnifico, Manfredini und Zucchini, er- 
hielten zuweilen Applaus. Donizetti’s Don Pasquale trug 
gar einen Fiasco nach Hanse. — Die Lagrange ist nach 
Holland abgereist. 

Pistoja. Ein unsichtbarer musikalischer Regen be- 
fruchtet seit einigen Jahren zwei verschiedene italieni- 
sche Staaten, die io Belretf der Maestri nie productiv wa- 
ren. Diese Staaten sind Sicilieo und Toscana. Ersteres 
erzeugte seit der neuen Roasini'schen Epoche: Mandanici, 
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Bellini, Coppola, Somma (längst aas Italien verschwun- , 
den), Feodale, dazu noch den kaum in Sicilien gebornen 
famosen Pacini; Letzteres: Persiani, Ucelli (Mad ), Cam- 
pana, Gordigiani, Mabellini u. A. , nun Herrn Donicnico 
Maestri m aus Florenz. Wie Toscana aber in seiner glän- 
zenden Kunstgeschichte musikalisch am Allerwenigsten 
glänzt, so stellt es noch heutigen Tags in Betreff seiner 
neuen Maestri Sicilien weit nach. Belliui's Huf ist be- 
kannt; Coppola erwarb sich wenigstens einen Namen 
durch seine Nina pazza per amore, Mandanici ist ein gu- 
ter Maestro , und Somroa’s Musik hat einen gewaltigen 
teutonischen Anstrich ; Schade, dass der Mann für seine 
Kunst, wie es scheint, ganz verloren ist! Herrn Mne- 
strim’s neue Oper Margherita Pusterin in drei Acten, 
mit einer gewöhnlichen Musik der heutigen Maestri mi- 
norum gentium, hat einen grossen Lärm gemacht , auch 
darum, weil der Dichter von hier gebürtig ist. Diese Mar- 
gberita hat eben so, wie Verdi’s I-ombardi , eine Orgel 
und eia Salve Hegina , aber beide Kircbenstiicke streiten 
sich in Betreff der Aermlichkeit den Rang ab. Die Sän- 
ger (die Caracini, Tenor Vaccani , die Bassisten Puccini 
und Pieri) lhaten mehr, als ihr Mögliches. 

llerzogthum Modena. 

Reggio. Die diesjährige Fiera hatte das Glück, Do- 
nizetti’s im vorjährigen Frühling zu Wien componirte 
Maria di Rolian zum ersten Male in Italien zu hören, 
auch stark zu applaudiren. Die De Giulj Borsi, Tenor 
Mirale und Bassist Badiali (Letzterer wohl der Beste von 
allen Dreien) bildeten für diese Stadl ein treffliches Tcr- 
narium. Nach IC Vorstellungen gab man Belliui's lang- 
weilige Bealrice di Tenda, worin die Cosenlini die Agncse 
machte; Alles wünschte ein Meisterstück von Verdi da- 
für zu hören , da aber der Impresario sich ausbedungen 
hatte, eine alte Oper als zweite geben zu können, so 
endigte die Maria di Rohan die Fiera- Stagione. 

Ilcrzogtkuin Parma. 

Piacema. Die von Coppola für’s Lissabonner Thea- 
ter unlängst componirte Oper Giovanna I. di Napoli hat 
mit einer leidlichen Musik anch hier gefallen , wozu die 
aus dem Auslande znrückgekehrle Prima Donna Barili, 
die Bassisten Torre und De Lorenzi sammt dem Anfän- 
gertenor Beltini mehr oder weniger das Ihrige beitrugen. 
Die Barili erhielt den meisten Beifall, und wurde mit dem 
anwesenden Maestro, der seine Oper eigens in die Scene 
setzte und — wohl gemerkt — für Italien stärker instru- 
mentirte, am Meisten hervorgernfen. Da Coppola jedoch, 
ausser seiner Nina pazza per amore, im Bel Paese um 
so weniger Aufsehen macht, als seine Instrumentation 
gewöhnlich ebenfalls kein Aufsehen macht, d. h. nicht 
lärmt, so gab man die Gemma di Vergy mit noch bes- 
serem Erfolge. Zu ihrem Benefiz gab die Barili (Caterina) 
die Norme, worin ihre Tochter Clotilde die Adalgisa sang. 

Parma. Verdi's Lombardi (diese neue Sonne der heu- 
tigen Maestri ist bekanntlich im Parmesaniscben nufge- 
gangen) machten ohne Weiteres Furore. Aber die junge 
Boccabadati, in der Schule ihrer trefflieben Mutter erzo- 
gen, Tenor Borioni, Bassist Constantini waren gewiss die 



Causa remota dieses Furore. Es war vorauszusehen, dass 
Donizetti’s Maria di Rohan , worin auch die brave Alti- 
stin Bertrand Theil nahm , nach der Musik des Lands- 
mannes fast leer klingen würde; in der Tbat machte sie 
auch anfänglich wenig Eindruck, gewann aber mehr nach 
der zweiten Vorstellung. 

Königreich l'iemont und Herzogt li um Genua. 

Turin (Teatro d’Argennes). Wie bat sich Rossini 
überlebt ! Noch vor zwanzig Jahren die italienische Sonne 
in allen italienischen Theatern, ist er jetzt znr Londoner 
Sonne daselbst erblasst. Hier hat diesen Frühling seine 
Cenerentola, die allein all' seine Nachahmer demiilhigt, 
bedeutend gelangweilt. Campagnoli als Don Magnifieo 
wurde indess zuweilen beklatscht, weit minder die Prima 
Donna Carobbi , Tenor Pardini und Bassist Lnisia. Im 
nachher gegebenen Turco in Italia , worin die Artimisia 
Campagnoli zum ersten Male die Bühne betrat , ging es 
nicht viel besser; die neue Prima Donna, hiess es, sei 
unpässlich, und sie fand daher Aufmunterung. Zum Er- 
staunen aller Kenner war Coppola’s Nina pazza per amore, 
worin abermals die Carobbi sang und ein neuer Tenor 
Ancarani zum ersten Male die Bühne ebenfalls mit Auf- 
munterung betrat, weit glücklicher; das Klatschen paarte 
sich mit dem Hervorrufen. Damit cs aber ja nicht heisse, 
Coppola habe Rossini in den Sack gesteckt , ritt Cam- 

r .agnoli auf seinem SteckenpferJe, dem Barbiere di Sivig- 
ia, in vollem Galopp daher, und gab den Figaro, beson- 
ders als Acteur, recht brav; Tenor Pardini and seine 
Schwester Assunta (als Rosina) so so. Ein hier gebürti- 
ger Richiardi , der als D. Bartolo zum ersten Male die 
Biihne betrat, ist ein besserer Grimacier und Tänzer, als 
Sänger. Den Schluss der Stagione machte Norm». 

Aiessandria. Melpomenc reichte hier der Thalia zu- 
weilen die Hand, und die in dieser Stadt gebürtige Prima 
Donna Giusrppioa Roccatagliala, von der weiland einge- 
gangenen hiesigen Accademia Filarmonica, die kaum vo- 
rigen Cameval ihre Laufbahn begann , sang zuweilen 
Stücke von Donizetti , Bellioi u. s. w. in den Zwischen- 
aeten der hier wirkenden Schauspielergeseliscbaft mit 
vielem Beifalle. 

Asti. Fioravanti's verhunzter Pulcinella , mit dem 
oberitalienischen Namen Columella, machte Glück. Herr 
Giuseppe Torri, als Protagonist, war die Zierde des Gan- 
zeu ; die Prima Donna Giordani, die Altistin Carlioi, Te- 
nor Personi und Bassist Olivari glänzten minder, trogen 
aber zum Gelingen des Ganzen voriheiibaft bei. Gleich 
gute Aufnahme fand Donizetli’s wenig sagende Regina di 
Golcnnda. 

Voghera labte sieh halb und halb an der Regina di 
Golconda , aber weder die Malugani und Tenor Ferrari, 
noch der Buffo Bastogi -Mugnai u. s. w. konnten den Vir- 
luosi der vorigen Rubrik gleichgestellt werden. Ricci's 
Chi dura vince, mit einem eingelegten neugebackenen 
Duette von einem gewissen De Anloni, ging besser. 

Tortona. Eine grosse Begebenheit I Der vielleicht 
sehr bald weltberühmt werdende Verdi bat hier zum er- 
sten Male den schon längst weltberühmten Donizetti aus 
der Scene veijagt. Als der Nabncodonosor des Erstem 
ungefähr dreissig Male mit rauschendem Beifalle die Brc- 
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ter psssirt bau«, erschien darauf der Marino Faliero des 
Zweiten, musste aber schneit dem Könige von Babylon 
den Platz räumen. Die hübsche Belloni bat eine gute Ge- 
saegraetbode, ist aber schwach in den Mittel- und lie- 
feren Chorden ; sowohl sie, als Bassist Polani (der Beste 
der Gesellschaft) fanden den meisten Beifall; weil min- 
der die Compriraaria Celiini- Gioniva, der Ältro- Basso 
Dalbesio mit starker Stimme und keiner guten Schule, 
und Tenor Lattuada, dessen Part auch unbedeutend ist. 

Savona. Die Sarazio , die hier vorigen Carneva! in 
zwei Oper« Serie so sehr gefallen, inleressirte auch die- 
sen Frühling als Buffosängerin in Fioravaoti's Columella. 
Buffo Zambelli (Titelrolle) belustigte, und der Bassist (auch 
Maestro) Parodi entzückte gar die Zuhörer. Der Narren- 
ehor und das Terzett der drei Buffi (Zambelli, Gabelti 
and Duehaliot) waren jedoch in der ganzen Harlequinade 
die geniessbarslen Stücke. In Rossini’s Barbiere di Si- 
nglis und Donizetli's Don Pasquale waren die Sarazin 
and Zambelli die Begünstigtesten, aber die Musik der letz- 
ten Oper zog, freilich nach dem Barbiere, nur wenig an. 

Genua. Herrn Nini’s ursprünglich für hier compo- 
nirte Virginia, die seither anf anderen Theatern Italiens 
nirgends gefiel , machte abermals Glück ; sie halle auch 
im Ganzen bessere Sänger , als ehemals. Die für die 
Löwe von dem anwesenden Maestro eigens componirle 
Cavatine, ihre Romanze, Hoppa's Arie machten beinahe 
Furore, desgleichen das Duett zwischen der Löwe und 
dem französischen Bassisten Derivis. Nachdem Donizetli's 
Gemma di Vergy mit der Anfängerin Parodi, dem Tenor 
Bianebi und den Bassisten Leonard: and Guido einen %- 
Fiasco nach Hause trug, gab man Merradante’s Reggcnte, 
worin kaum der dritte Act anzog, und in welchem die 
Löwe, Tenor Roppa und Bassist Derivis sich besonders 
Ehre machten. Die beiden ersten Acte ohne allen Ge- 
sang lärmen ausserordentlich , und vor lauter Kreuzen 
und Been möchte man das Sehen verlieren. Schade, dass 
die Löwe ihre Stimme nicht beherrschen mag, wodurch 
sie zuweilen an Reinheit verliert. Die Buccini zeigte in 
der Rolle des Oscar guten Willen. Die Remorini als Meg 
hat blos eine einzige Scene , deren Musik ganz und gar 
nicht bebagte. Ein nagelneuer Maestro Giovanni Anto- 
nio Taddei beglückte Ende Mai’s die Zuhörer mit der 
neuen Oper Gioeanna /. Regina di Napoli, zu welchem 
Buche bereits andere Maestri die Musik compooirlen. Die 
Löwe, Tenor Roppa und die Bassisten Derivis und Leo- 
nard! tbaten Alles, um das tägliche Brot geniessbarer zu 
machen, deabalb passirte das Ganze; man gab aber bald 
Verii’s Eroaoi mit einem ganz andern Gandium. 

Dem. Derlucat, treffliche Harfenspielerin und leid- 
liche Sängerin, gab hier eine Instrumental- und Voesl- 
aeademie, in welcher sie sich mit einem spanischen Not- 
turno und einer Fantasie über verschiedene Motive aas 
Robert le Diable auf ihrem Instrumente, sodann in meh- 
reren Stücken aus Opern von Pacini, Donizetti, Verdi , 
Meyerbeer mit vielem BeifaJJe hören liess. 

Lombardisch - Vcnet ian ischcs Königreich. 

Mailand (Teatro alla Canobbiana). Die französiachen 
Schauspieler ballen stets leere Tbeatercassen. Später wech- 



selte die Oper mit ihnen ub, allein die Casse gewann 
sehr wenig dadurch. Eine nicht üble angehende Prima 
Donna Virginia Viola (s. Brescia), Tenor Bozzelti, Buffo 
Galli (Vincenzo), Bassist Buffo Calalano gaben Donizet- 
ti's Olivo e Pasquale mit wenig Glück , Rossini’s Bru- 
schino ein einziges Mal, seine Cenerentola hingegen, worin 
der Bariton Gio. Corsi, der vorigen Herbst auf dem Am- 
sterdamer Theater sang, mitwirkte, mehrmals und mit 
etwas besserm Erfolge. 

(Teatro Rc.) Herr Laoro Rossi, der mit seiner Gat- 
tin, der Prima Donna Ober(meyer), unlängst aus Amerika 
zurückkam , arbeitete seine vor wenigen Jahren für die 
Scala komponirte Opera buffa: La casa disabitata, hier 
unter dem Titel; I falsi monetär) um, und fand auch den 
meisten Beifall in der ganzen Stagione. Ohne eben anf 
besondere Eigenheit Anspruch zu machen, bewährt Herr 
Rossi einiges Talent für die Opera buffa. Diese Casa dis- 
abitata (ursprünglich von Ricci und Caralfa unter dem 
Namen Sonnambolo, auch von andern Maestri mit dem 
Titel Euticchio e Sinforosa, unlängst von Persiaoi zu 
Paris mit dem Titel Fanlasma in Musik gesetzt) wurde 
besonders von der Prima Donna Riva- Ginn ti und dem 
Buffo Soarez trefflich vorgetragen. Die Riva als Sinforosa 
sang die ganze Rolle, da capoa fine „wie eine alte Frau“ 
köstlich. Der Dichter Euticchio, ihr Gatte, wurde vom 
Buffo Soarez ebenfalls gut gegeben. Tenor Land! und 
Bassist Waller machten ihre Sache leidlich. Die beiden 
ältern Opern, II sogno punitore von Gerli, und Paolo e 
Virginia von Aspa, fanden keine gute Aufnahme; Donizet- 
ti’s Regina di Golconda, worin eine Anfängerin Vegliardi, 
Tenor Ziughi , Buffo Soarez und Bassist Giunti wirkten, 
eine etwas bessere llosst's neue Oper, II Borgomastro 
di ScAiedam, siebt wohl seinen vorbeoanuten Falsi mone- 
tär) ziemlich nach, ln der darauf folgenden neuen Oper 
Clarice Visconti vom neuen Maestro Giuseppe fVinter 
(Sohn des einst bekannten Tenors Berardo Winter, ei- 
gentlich Calveri), einer Pastete der heutigen musikali- 
schen Pasteten, gab es einen Wetteifer von Fiasco und 
Aufmunterung. Zuletzt wurde auch Donizetli's Campa- 
nello zur Abwechslung mit andern Acten der vorigen 
Opern aufgetisebt. 

(Fertseti nag felgt.) 



Feuilleton. 

Die in Brunei bestehende Socicte de la g ran de Harmonie bat 
aaeb die# Jabr am 7. Jnli wieder ein grosses Wettgesangfest za 
Geol io der (Ju iversitif stell gegeben, lä Vereine mit 4M S&a- 
gera nahmen daran Tbeil ; den Frei«, den beim vorigen Fest* die- 
•er Art so Brüssel die Aachener Liedertafel erraag, trug diesmal 
der einzige Tbeil nehmende ausländische Verein, der Cfiloer Man- 
nergesangverein, davon. Mit 48 Säogern war er in Gent eingetrof- 
fen, und einstimmig erkannten ihm die Preisrichter den Preis so, 
bestehend in einer grossen goldenen Medaille und 266 Franken. Leta- 
lere Summe wurde den Cöloer Armen übereignet; Hr die Genfer Ar- 
men gab der Verein am folgenden Tag« noch eia sehr besuch tesCoaeert. 

Der Mainzer Theaterdireetor Jlemti* ist mit seiner Opernge- 
aeUscbafl and einigen anderen Künstlern (Mad. Pirtehtr , Herr 
Reichel aas Darmstadt a. A.) nach Geol gereizt nod hat daselbst 
mit immer steigendem Beifalle mehrere Opernvttratellungcii gege- 
bca. Conradin firvut&er und Ga»* dirigirtoj der Chor ist be&oo- 
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d§rs auszuzrichaeo. Van Gtol wollt« di« GeMlls«b«fl «Mb Brib- 
sct gaben. 



Ab 1. and 2. Juli Ut das Musikfest tu Lübeck von 21 Lie- 
dertafeln mit aogefnbr 40U Sängen gefeiert werden. — - Am 7. 
Juli find zu Freising ein bnirrisebe« GesangTest Statt; 15 Lieder- 
tafeln, mehr als 400 Sänger nabinrn daran Tbeil, die Leitung war 
in den Haodeo dea Herrn Kirnt, Direators der Freilinger Lieder- 
tafel. — Am 13. und Ib. Juli vereinigte die Feier dca norddeut- 
schen Liederfesles eine frohe Menge von Saogera und Hörern io 
Hameln. Die Hanptautführuog in der Kircbe brachte u. A. B. 



Kleins „Herrlieb Ut G#u,“ Stücke «einer M«iW, das bekanaU 
„Haltet Frau Musi ca ia Ehren/' 



Die deatsche Oper in St. Petersburg (ebenso wie dai deut- 
sche Sebaa«piel daselbst) wird im Laufe des jetzigen Sommers 
gkotlieh aufgelöst. 

Die Aecademia di Santa Cecilia in Rom — bekanntlich eine* 
der ersten Musikcooservatorien in Italien, dem Sporn t ini , Hot tim. 
Bell in i o. V. A. aeucre Meister einen guleo Tbeil ihrer Bildung 
verdanken — hat den Köoig van Baiera und seine Gemahlin &n 
Ehrenmitgliedern ernannt. 



Ankündigungen. 



Ina Verlage der L'nteracicbneleu werden mit Eigen tbamsreebt | 
erscheinen : 



IV, Chopin 



Dem lEoctlirnem pour le Piano. Op. 88. 

Trtls Mazurkas pour le Piano. Op. HG. 

I,eipzig , den 94. Juli 1844. 

Breitkopf dt Hirtel. 



So eben erschienen in der &eHl«ailnffer'schen Buch - und 
Musikalienhandlung in Berlin and sind durch alle solide Musih- 
und Bncbhandiungen zu beziehen : 

Baizlnl, Variations Will, snr Marie, fiUe du reg. p. Violon 
av. Piano. Op. 17. 1 Thlr. 

— — Final du 9 Acte d'Oberon de Weher p. Violon av. Piano. 

Op. 17. 9 8 Sgr. 

Berlloz, Carncval romain. Ourerture carnct. p. Piano k 4 maina 
p. Pizia. 1 Thlr. 

Coiarmdl, Erste und zweite Zigeuner - Polka f. Orch. I. 98 Sgr. 
II. I Thlr. dito f. Piano No. fl. 8 Sgr. No. 9. 7| Sgr, 

Daitirkr, Cavatinc de Lucia di Lamiucniioor, varicc. Op. 90. 

9o Sgr. 

Diilaler, Brillante Pulks p. Piano. Op. 80. { Thlr. Fantaisic 
aur La Favorite p. Piano. Op. 81. i Thlr. 

Gliaic’l, Catharinrn- Polka u. Ingar. Originalmarach für Orch. 
1 Tlilr., für Piano h 5 Sgr. 

— — Madrhrn-Traumc. Walzer f. Piano. 19$ Sgr., für Orche- 
ster flj Thlr. 

da «iiigl'is Krieger* Lust 8 Sgr. übcrlandlcr 7$ Sgr. Rondo’* v. 

Danickr. Op. 99. 

Ilert'l, Modenspicgel-Walzcr f. Piano. 19$ Sgr., für Orchester 
(Manuscripti 1 Thlr. 

Herz, Divertissement du Ballet Lad» Henriette p. Piano. Op. 
41. i Thlr. 

Lied au* Köck n. Gusle , .liebe, Liehe i* mich nötbig.“ 8 Sgr. 
Jahn'M, In die Ferne. Am Strande. 9 Lieder. Op. 97. a 7$ Sjjr. 
Bummer, Morceau de Coneert sur La Sonnatnhula p. V iolon- 
rrlle arrc Orch., (Jualuor ou Piano. Op. 70. ä 9 — I Thlr. 
Blkrken, Die Botschaft, f. Geaaag u. Piano. Op. 49. 17$ Sgr. 
LAlirMM, 5 deutsche Lieder f. Piano allein. Op. 10. Wiegen- 
lied v. Hucken. Willkommen v. Curschmann- Treu v. M arteb- 
ner. k 10 Sgr. 

flilazt, Ileroiachcr Marsch im ungar. Stjl f. Piano. £ Thlr. 

— — Ungar. Sturmmarach f. Orch. fl $ Thlr., dito t Piano, Fak- 
simile netto $ Thlr. 

XiUbln, Romance du Tomeo p. Violon av. Piano. $ Thlr. 
MmdrUNolui Hurt hn Itly , 3 Allegro« p. Piano. No. 3. 

tir« de la 1* Sinfonie. 1 Thlr. 

]flOMClirleii, Frtlm, Ktlllcak, PractUcber Theil der Me- 
thode des Pianofortcapicls. lieft VII. VIII, IX. Sukser. • Preis a 
i Thlr. (Ladrnpr. I Thlr.) 

RdiAlTer, Heitere Lieder f. 4atimmigcn Mannrrgcsang. Op. 8. 



Thlr. HeftV. Feine Genellen, fl 0 Sgr. 
Bariton od. Basa. Op. 10. I8| Sgr. 
Für Mezzo- Sopran od. 



Bsri- 



HefllV. Sonn tags reit er. 1 ' 

Räuber und Bacchanale f. 

Stern, Liehst du an Schönheit. 

Ion. Op. 91. 10 Sgr. 

Sammlting von Märschen der K. Preuss. Armee. Fir Infan- 
terie No. 198. 1 Thlr. Für Cavalieri* No. 34 — 3G. b ] - 1 Thlr. 
W«b«r, C* M. v., Ouvertüre zu Prrcioaa. Partitur fl£ Tblr. 
Wollt; La Bobe eaienne. Gr. Polka p. Piano. Op. 109, | Tblr. 



Neue IftusikaUen 

im Verlage von F. W h l*t II t»* in Lelpnig. 
Ckwmtml, F. TL.% Op. 47. Faataiaae brillante aur les Melodien 
ugreahlea de F. Kücken: ,.Es wehen vom Ufer die Lulle/' — 
,,KUegc, SchiOlein durch die Roten/' — , .Treibe, treibe Schiff- 
leiu achuelle/* — „O wie schön zum Hörnerklang.“ — „Spa- 
zieren wollt* ich reiten,“ avee Variations pour Piano. Nourelle 
Edition, rerue et eorrigee. 18 Ngr. 

Henpt, F. A., Op. 4. Zwei vierstimmige Mäuuergesingc. Par- 
tur und Stimmen. I Thlr. 

Bfickeit, F. , Op. 8. Hochseits - Walzer, brillant and beson- 
ders geeignet, iz Gesellschaften vorzutragen, für Piznoforte. 

Neue, verbesserte Aullage. 10 Ngr. 

— Op. 14. lieder und Gesänge für eine Singstimme mit Gui- 
tarre. 18 Ngr. 

Heliuaatnma, fir. K.« Op. 40. Romanzen und Balladen für 

eine Singslimmc mit Pianofortr, lieft 2, enthaltend: Die beiden 
Grenadiere, von //. Heine. Die feindlichen Bruder, rou H, 
Heine. Die Nonne, von Frliklich. 18 Ngr, 



Im meinem Verlage erscheint mit Eigentumsrecht 
llttlalrr, Tli«, Trois Nocturnes , pour Piano seul. Op. 59. 

No. 1. 9 3. 

fll ttlff, K„ Deuz Nocturnes pour Piano. Op. 1419. 

— — Deuz Yalsct brslft. pour Pisno. Op. 1413. 

Leipzig, den 98. Juli 1844. 

€. F. Pelera, Bureau de Musiqnc. 



An die verehr liehen Hof-nnd Stadt Theater Directio- 
nen Deutschlands. 

Der Unterzeichnete erlaubt sielt hiermit, seine am 99. April 
dieses Jahres zum ersten Mal im Theater Drurjr l-ane aufgefiahrtr 
grosse Oper „Dl« BrAiile von Venrdlg" welch« hm 
Ende der Saison, 31. Mai, d m'un d i iunn i ig Mai mit aleigendem 
Beifall« wiederholt wurde, in ihrer deulsclirn durch Cmrl Klinge- 
mann ganz umgrarbeilrten Form den Bühnen seines Vaterland*-» 
anzutragen. Das vollständige Textbuch und die Partilnr werde« Mattr 
September zur Auslieferung bereit sein , und können rechtmässiger 
Weite autiekUettlick nur von dem Compenistrn erlangt «erden. 

Juli UH Hrufdlct, CzpellmebUv des bonigL Theaters 
Drnrjr Lane, 9. Manchester Sqnare, London. 



Druck und Verlag von Breitkupf und Uärttl in Leipzig und unter deren Verantwortlichkeit. 



Digitized by Google 



529 



530 



ALLGEMEINE 

MUSIKAL ISCHE Z EITUNG. 

Den 7 lt " August. M 3 ». 1844. 



Inhalt! ficcrmsiom Der Pell Babylon«. (Beschluss.) — AacAneAfen. Grosser Gesangroocurs za Geot and der Mäaoergestogvcreia von 
Ciiin. Frühlingsopera in Italien. ^Fortsetzung.) — JFcwUtlon. — slnkitKdigungen. 



Hecension. 



Der Fall Babylons, Oratorium in zwei Abheilungen, nach 
dem Englischen u. s. w. 

(Beacblesi.) 

Wie überhaupt die« Oratorium eine reiche Abwech- 
selung der Situationen, meist in enttchiedenen Gegensä- 
tzen, darbietet, so folgt auch hier wieder der kriegeri- 
schen Aufregung ein Gebelcbor, der in «einer Form man- 
ches Eigentümliche hat und mit grosser Umsicht ange- 
legt and gruppirt ist. Schon die Mischung der verachte- 
denen, sich ungezwungen durchdringenden Rhythmen (% 
and %) ist der Absicht des Componisten, den cantus 
firmus gegen die begleitenden Stimmen hervortreten zu 
Ihscii, sehr günstig. Hätte es ihm gefallen wollen, diese 
begleitenden Stimmen etwas consequenter und also ein- 
facher und fasslicher zu geslalten, so würde sein Zweck 
noch sicherer erreicht worden sein und der wirklich edel 
gehaltene cantus iirmus durch eine solche bestimmte Um- 
gebung noch gewonnen haben , während diese jetzt oft 
nur zufällig erscheint. Nach dem ersten Chorscfaluss in 
Asdur freien überraschend vier Solostimmen mit der Har- 
monie Edur hinzu ("nur andeuteud vom Orchester beglei- 
tet), wodurch das Ganze ein neues uud doch mildes Le- 
ben gewinnt. Der Ucbrrgaiig nach Esdur, durch den Ein- 
Intt des Chores noch mehr hervorgehoben, ist ungemein 
«ohlthuend, und die nun folgende, gut motivirte Abwech- 
selung zwischen Chor - und Solostimmen bestätigt uud 
erhobt den Eindruck des so zart gehaltenen Satzes. 

Nach einem kurzen Recilativ Daniels erscheint ein 
ilteressantes Terzett (für All, Tenor und Basa), das durch 
Be gewählte Tonart (Desdur), durch die gedrängte Stim- 
menlage, wie vorzüglich durch seine eigentümliche Slrue- 
lur uud reiche harmonische Aasstallung sich merklich 
bervorhebt. Bei aller (zuweilen wohl auch nicht ohne 
Nähe errungenen) Bewältigung der oft kühnen Modula- 
tion dürfte doch hier und da des Guten zu viel gesche- 
hen sein; eine zweckmässige Kürzung würde die Vor- 
züge des mit grosser Sorgfalt gearbeiteten Musikstückes 
»och günstiger hervortreten lassen, da überdies die ziem- 
lieh vorherrschende rhythmische Form in punctirlen No- 
ten leicht monoton werden könnte. — Auch wollen wir I 
bekennen , dass uns der Schluss , wie ihn die Singstim- 
neu bilden, und in welchem der Vocalbass nur als Mit- i 



leistimme erscheint, etwas nicht ganz Befriedigendes 
bat. — 

Die Pasloralarie für den Sopran : „Nicht länger wird 
die Heerde Juda 's irren“ bat viel Schönes und Inniges, 
und ist von den lieblichsten Hannonieeo durchweht. Ge- 
gen den Vorwurf einer fast zu sorgfältigen und w ohl auch 
zu starken Instrumentation wird nur eine sehr discrele 
Ausführung schützen können. Eiuigen Rigoristen wird 
vielleicht das Motiv oder die Figur, das Pastorale anzu- 
deulen , etwas zu modern erscheinen : wir wollen das 
nicht eben in Abrede stellen , müssen aber hinzofugen, 
dass die dazu gewählte Harmonie das Motiv veredelt, 
wenn es uns auch schon früher in anderer Beziehung 
begegnet ist. 

Der Schlusschor des ersten Theiis ist geradezu mei- 
sterhaft. — Er beginnt mit einem declamatorischen Uni- 
sono, als vollkommen motivirt erscheinend , da es einen 
Ausspruch Jebova's zum Gegenstände hat. Bei den Wor- 
ten: ,,So sagt der Herr!“ wird der Salz, wie es ge- 
schehen musste, vierstimmig. Die ernste, würdevolle Hal- 
tung dieser kurzen Stelle (Andante, Cmoll) mit ih- 
rem spannenden lustrumentalscblussc in der Dominante 
bildet eine treffliche Einleitung zu dem nun folgenden 
Triumphchor im hellen Cdur: „Jauchzet über sie!“ Die 
trefflich angelegte Fuge : 





, F-] 






II 

I 


tri auf e - 


wig für und 


FX— ' :J ' r : 

dir, deiu Gott — o Zi - on! 



wirkt um so prägnanter, da sie nicht zu weit ausgespon- 
nen und an passender Stelle von dem Motiv in freier 
Schreibart unterbrochen wird, das den Anfang des Cho- 
res bildet. Eben so wirksam als schön gearbeitet ist die 
Stelle, wo der frei? Chor nach Asdur modulirt, und dann 
der Fugensatz in der Engfübning , mit der Antwort in 
der Secunde wieder eintritt. Hier wäre nun noch über- 
reiche Veranlassung zu weiterer Ausführung des gehalt- 
vollen Thema’s gewesen , und namentlich halle die Be- 
nutzung des Orgelpuncles noch reichen Stoff geboten (wie 
wir denn überhaupt diesem Aggregat der F'uge eine hohe 
Stelle in dem Gebiete der geistlichen Musik eioräumen); 
doeb ist, wie gesagt, die Ausdehnung der Fuge eben gross 
genug, um einen nicht zu rasch verfliegenden Eindruck 
zu machen , welchen daun anch ein kräftiger Schluss 
glücklich bestätigt. 



**. Jahrgang. 
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Eg würde zu weit führen, wollten wir auch unserm 
Commentar des zweiten Theils die bisher schwer za ver- 
meidende Ausführlichkeit geben; wir müssen uns also, 
wie gern wir such das schöne Werk bis zum Ende recht 
ausführlich besprochen batten, nur mit kurzen Andeutun- 
gen begnügen. Ein denkender Meister gibt übrigens durch 
seine Werke so viel Stolf zum Denken und Besprechen, 
dass es nicht leicht erscheint, zur rechten Zeit abzu- 
brechen. — 

Der zweite Theil beginnt mit einem Festchor der 
Hofleule im Palast za Babylon. — Sinn und Situation 
dieses Chors scheinen bei dem ersten Anblicke, nament- 
lich was den Eingang bclrilfl, zu einer etwas lebhafte- 
ren Färbung aufzufordern, als die vom Componislen an- 
gewandte; doch wird man bald mit dem Tone des Gan- 
zen vertrant, um so mehr, da der Meister wohl absicht- 
lich eine gewisse weiche Leppigkeil in diese Scene legen 
wollte, und da auch an geeigneten Stellen der bezeich- 
nende laute Jubel - und Freudeulou sich gellend macht. — 

Die Srandirung des Namens ; Belsazar dürfte gegründeten 
Widerspruch Hilden. — Professor 0. B. WollT dichtete 
für Clasing ein Oratorium von gleichem Inballe, und de- 

climirt conscquent Belsazar: er darf füglich als Autori- 
tät gellen. 

Der nun folgende Chor der Priester des Bel, in B moll 
beginnend, modulirt sehr rasch und oft sehr characleri- 
stisch durch das weite Gebiet der Harmonie. Er ist, was 
die Declamalion sehr begünstigt, zweistimmig für Tenor 
und Bass geschrieben, und besonders wirksam und be- 
zeichnend instrumeolirt. Der Schloss geschieht etwas ha- 
stig, und steht in Verbindung mit dem folgenden Doppel- 
chore. Dieser bildet sieb aus dem weiblicbeu Chore der Ua- 
bylonierinnen und dem männlichen der Juden. Während 
der erste Lust und Freude atbmet und sich in heitern 
Melodieen und leichten Rhythmen bewegt, spricht der 
zweite Ernst und Wurde aus, zu» eilen sich zur drohen- 
den Aufregung gestaltend, und schreitet so in vollkomme- 
nem tiegrusaUe neben dem harmlosen und frivolen Trei- 
ben der Heiden einher. Vorzüglich kräftig wirkt er da, 
wo er im coocentrirten Unisono dem leicht dahinbüpfeii- 
deit Frauenchor enlgegenlrill. Doch ist auch der Schluss, 
der in voller Harmonie Festigkeit und Verträum aus- 
spricht, sehr schön gedacht, und wird vou entschiedener 
Wirkung sein. — 

Die folgende Scene zwischen Belsazar und Nicoiris 
(Alt), verbunden mit dem Doppelchor der babylonischen 
Jungfrauen und der Priester des Bel, ist mit fester Hand 
gezeichnet , und enthält einige wahrhaft geniale , ergrei- 
fende Züge. Die bittende, angsterfüllte Mutter, dem kühn 
trotzenden Belsazar gegenüber, dazu die einzeln und zu- 
sammen wirkenden beiden Chöre, das Alles tritt deutlich 
und erschütternd hervor. 

ln dem sich anschliessenden vom Componislen mit 
grosser Umsicht und in mehrfacher Beziehung genial be- 
handelten Recilalive des Belsazar, in welchem er mit toll- 
kühner Verwegenheit von Jehova ein Zeichen seiner 
Macht verlangt, ist vorzüglich die Stelle, wo die gebeim- 
nissvolle, berühmte Fiammenscbrift erscheint, von gros- 
sem Interesse. — Spobr sucht die höchst schwierige Auf- 



gabe zu lösen , indem er , bei angemessener und gestei- 
gerter Begleitung des Orchesters, von der ersten Violine 
die hier folgende, späterhin vielfach nüancirte Figur aus- 
fübren lässt : 

Viol. Solo. , 



<>l> übrigens diese bildliche Darstellung überhaupt statt- 
haft, und die All der Ausführung, dem ungeheuren Er- 
eignisse gegenüber, als angemessen erscheint, wagen wir 
nicht zu entscheiden. Die Wirkung der ganzen Scene im 
Zusammenhänge wird das Wagestück erproben müssen. 

Kaum ist nach dieser Cataslronbe das stolze Wort 
des unerscliüllerten Belsazar verhallt, so verkündigt ein 
leise beginnender Marsch die Ankunft des persischen Hee- 
res. Dieser in consequenler Form dnrchgefülirte Marsch 
(sogar ein Trio ist in seinem Gefolge) bildet nun ganz 
nngrsucht mit seinen verschiedenen Bestandteilen die 
Basis des kräftigen Kriegerchors , der besonders in dem 
Trio einen kühnen Aufschwung nimmt. Nach diesem Trio 
vereinigt sich der Chor der Juden mit den persischen 
Kriegern, und nun gewinnt das Ganze einen wahrhaft 
glänzenden Character, indem die beiden Hauptmotive höchst 
imposant und doch ganz ohne Zwang einander durclidrin- 
gen und ergänzen. Nur der zu häuGg rorkommende Aus- 
ruf: ..Jubelt auf!“ hat etwas Störendes, zumal, da er 
zuweilen auch abwärls declamirt wird. Er wäre jeden- 
falls passender ersetzt durch: „Jubelt laut!“ was ge- 
wiss natürlicher und entsprechender ist. 

Die nnn folgende Arie des Cyrus, voll des innigsten 
Dankgefühls, und in frommer Ue.muth aussprechend: „Gott 
allein gab den Sieg!“ leistet in ihrem schönen melodi- 
schen Flusse ganz, was sie soll. Die gewählte Tonart 
(Dcsdiir), wie die verwandten und fremden Harmonieen, 
in welchen der Satz sieh bewegt, so wie die milde und 
doch belebende Begleitung — Alles vereint sich zum wirk- 
samen Ausdruck eines dankbaren Gefühls. Um nur ciuige 
kleine, aber in ihrer Anwendung vortreffliche harmoni- 
sche Züge hcrvnrzuhebeo , machen w ir auf die Stelle, 
nicht fern vom Schlüsse, aufmerksam, wo der Compnuist, 
nach der Cadeuz in Des dur, die Harmonie nach rismoll 
leitet, und nach wohlthucndem Verweilen in A dur eben 
so ungesucht als wirkungsvoll wieder nach Des zurück- 
fübrl. — 

Ein kurzes üboensolo bildet einen sehr freundlichen 
Urbergang zu einem Quartett für zw ei Soprane, eine Alt- 
Und Tenorslimme, nur daun und wann unterbrochen und 
discret begleitet vom Sailenquartell, der sehr wirksamen 
Oboe und zwei Hörnern. — In diesem anmulhigcn Satze 
treten einige Kigenlhüinlicbkeitcn und Wendungen unse- 
res Meisters , namentlich die Häufung rnger Intervalle, 
wieder mehr hervor, als in anderen Tbcilen dieses Wer- 
kes; indess erscheint die Lieblichkeit des ganzen Satzes, 
verbunden mit dem treffenden Ansdrucke religiöser Freu- 
digkeit, so überwirgeud, dass man sieh mit jenen Eigen- 
heiten bald versöhnt. Die Trnorsolostimme , die liier den 
Bass zu repräsentiren hat , verzichtet in diesem Quartett 
zuweilen auf ihre momentane Bestimmung, und gibt sich 
in ihrer gewohnten Beziehung, als MiUelatimme ; so un- 
gern wir sonst auch das eigentliche Fundament vermis- 
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sen, «o müssen wir doch im vorliegenden Falle gestehen, 
dass die Anwendung der Tenorlage dem Ganzen etwas 
Frisches and Jugendliches gibt und, wenn auch in un- 
gewohnter Weise, dennoch den vierstimmigen Salz recht 
wobllhurnd Zusammenhalt. 

In dem nun folgenden Chore der Juden (der durch 
seine Fassung die etwas moderne, wenn auch edle Hal- 
tung des vorigen Quartetts zu compensiren wohl geeig- 
net ist), tritt gegen den fugirten Anfang vorzüglich der 
auf grosse Maasen gut berechnete, getragene Millelsalz 
durch einfach - würdevollen Bau hervor. Zuletzt, wo der 
Componist zu erhöhter Wirkung den Satz siebenstimmig 
erscheinen lasst, erreicht er diesen Zweck freilich auf 
etwas bequeme Weise, nämlich durch ebenmassig fort- 
schreitende Verdoppelung der Melodie und der Mittelslim- 
men, ein Verfahren, das allerdings nur als Licenz gelten 
kann. Die offenbare Absichtlichkeit, mit welcher der Com- 
pooist zu Werke gehl, spricht iudess deutlich aus, dass 
er sich eine besondere Wirkung von dieser Stimmrnfüh- 
rung versprach , und übrigens wird wohl Niemand daran 
zweifeln, dass der erprobte Meister einen sieben- und 
mehrstimmigen Satz in voller , strenger Selbständigkeit 
zu schreiben versiehe. — So sehr wir iudess den Spruch 
beherzigen : 

r Meister kann die Form zerbrechen 
„Mit weiser Hand, zur rechten Zeit — “ 

10 mochten wir doch nicht zu allzurascber Adoption sol- 
cher Licenzen ratlien. 

Die darauf folgende Vision (Daniel erblickt im Geiste 
rine glänzende Zukunft für die Religion seines Volkes) 
ist sehr schon angelegt; die ioi Ganzen ruhige, träume- 
rische Haltung wird ungemein belebt durch eine gut ge- 
wählte , mit vielen Modilicalionen ununterbrochen durch- 
geführtc arpeggirende Figur, ausgeführt durch obligate 
Violine und Violoncello, Vorzüglich auregeud und die Ern- 
prmdung steigernd ist die Stelle, wo die Dichtung sagt: 
Lobpreisende Sange berühren mein Ohr, 

Lud dankender Weihrauch steigt empor. 

Die sieb anschliessende Sopranarie der Jüdin nimmt dirs 
erfreuliche Bild der Zukunft auf und führt es freudig und 
entsprechend weiter aus. Die frohe Bew egung dieser sehr 
sangbaren und auch rhythmisch belebten Arie hätte viel- 
leicht einen etwas mehr polenzirten Schluss erwarten 
lassen; unser Meister bat es vorgezogen, die Arie leis 
verhallend zu schliessen, vielleicht uin den nahen Gegen- 
satz, den kräftigen Eintritt des Schlusscbors noch bedeu- 
tender zu gestalten. 

Dieser Schlusschor beginnt mit den Textesworten: 
„Frohlocket mit Händen, alle Völker!“ — Wem schon 
dies „ Händefrohlocken “ etwas problematisch erscheint, 
dem wird wohl auch die spätere Zusammenstellung: ,,Der 
Allerhöchste ist erschrecklich“ kaum Zusagen, sollte sie 
auch noch so biblisch sein. — Wir tadeln hier blos die 
Wortfügung , da sie für den Hörer , auch bei der treff- 
lichsten Musik, doch immer etwas Störendes haben muss. 
Der Componist hat die letzte Zusammenstellung auch we- 
nig berücksichtigt, und ihr nur am Schlüsse einen be- 
deutsamen Accent gewidmet. 

Der ganze Chor hat von dem trefflichen Meister jene 
Mischung von freier und gebundener Schreibart empfan- 



gen, wie sie nach unserer Ueberzeugnng dem eindrucks- 
vollen Schlüsse eiucs so umfangreichen Werkes am an- 
gemessensten ist. Di« zum Bau einer vollständigen Fuge 
notbigeu Bestandllieile liegen auch hier so klar uad ge- 
haltvoll vor uns, dass ihre möglichst vollständige techni- 
sche Ausbeutung dem bewährten Meister kaum Scbwie- 
rigkeit gemacht haben würde. Er bricht aber an passen- 
der Stelle ab, indem er, und zwar auf unerwartete, sehr 
wirksame Weise das im freien Styl geschriebene Ein- 
gangslheina wieder aufuimmt. Bald darauf folgt eiu neuer, 
veränderter Eintritt der Fuge, die hier, obgleich nur 
kurze Zeit feslgehaltcn, dennoch treffliches Einzelne bie- 
tet, was weiterer Ausführung eben so werlb als fähig 
gewesen wäre. Die wiederholte Einführung des ersten 
Mulivs geschieht auch hier auf eigenthümlirlie , ja impo- 
sante U eise. Die Vorbereitung deutet nämlich offenbar 
auf die Harmonie von As; oun erscheint aber das eben 
erwähnte Thema mit kräftigem linisono in Cesdur, was 
besonders bei dem Eintritt der vollen Harmonie iin zwei- 
ten Tacle, wo das Orchester hinzolrilt und namentlich 
die Posaunen entscheidend benutzt sind , von wahrhaft 
grandioser Wirkung sein muss. Auch die Zurückfuhrung 
nach Esdur mit ihrem ungewöhnlichen, einschneidenden 
Gis ist gut berechnet. Nun wird rasch, vielleicht etwas 
zu rasch, der Schluss herbeigeführt, von dem das Gefühl, 
wohl uicbl mit Unrecht, noch eine recht concenlrirte hö- 
here Auregung Erwarten durfte. Wir verkennen keines- 
wegs die sichtbar dargelegle und auch wohl zu verthei- 
digrude Absicht des verehrten Meisters, durch den ge- 
wählten Ausgang eben so wohl die gewöhnliche , nu- 
schende Schlussformel zu vermeiden , als auch dadurch 
die Einpliuduiig tiefer, stiller Andacht auszudrücken und 
mit dieser schönen Regung seine Zuhörer zu entlassen; 
müssen aber, wie tief wir auch das Gefühl der Andacht 
ehren und hegen, doch frei gestehen, dass wir wünsch- 
ten , eiu $0 schönes Werk von solcher Ausdehnung und 
solcher Erhabenheit vnn einem Schlüsse gekröul zu se- 
hen, der auch materiell den Triumph einer grossen , er- 
habenen Idee verklärt hätte. In Summa : für die Gesammt- 
wirkung erscheint der Schluss wenigstens problematisch 
und gewagt, an sieb ist er seböu gedacht, und selbst 
neu. — 

Das ganze Werk aber, das wir hier mit hoher Ach- 
tung für den Componisten und deshalb rreunülhig bespra- 
chen, wird den verdienten Ruhm des deutschen Meisters 
sicher noch vermehren, und so sei es denn allen Denen 
empfohlen, welchen die wahre Kunst auch Sache des Her- 
zens ist, und namentlich Denen, die da berufen sind, die 
göltlicbe Tonkunst in einer ihrer schönsten , edelsten Gat- 
tungen zu pflegen und zu feieru. Al. 



Nachrichten. 

Grosser Gesangconeurs zu Gent und der 
Miinnergesangverein von Cöln. 

Die seit mehreren Jahren von den bedeutenderen 
Städten Belgiens errichteten Gesangeooenrse waren nicht 
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■Heia dort von grossem Nutzen für die Förderung der aus- 
übenden Gesangkunst, sondern sie wirkten such auf un- 
sere deutschen Liedertafeln, und namentlich anf die rhei- 
nischen , höher strebend und besonderes regeres Leben 
entwickelnd zurück. 

Zu dem diesjährigen Conenrse, welcher von Gent, 
als der zweiten Hauptstadt Belgiens und ersten Stadt 
Flanderns, ausging, hatte sich von deutschen V'ereinen 
nur der Mannergesangverein von Cöln mit 48 Sängern 
angemeldet, welcher am 7. Juli im Vestibül des Univer- 
silälsgebäudcs Statt fand. 

Fünfzehn verschiedene Sängervereine bildeten zusam- 
men eine Zahl von 428 Personen , die, in drei Classen 
getheilt, um die Preise kämpften, welche Landvereinen, 
Vereinen von Städten erster, and solchen zweiter Classe 
bestimmt waren. 

Der Saal war mindestens mit 200U Personen, Her- 
ren und Damen, gefüllt. Rechts und links von der Sän- 

S erbühne, so wie in den zunächst gelegenen Logen, sassen 
ie weltstreitenden Singvereine, und der Saal bot mit sei- 
nen festlich geschmückten Zuhörern einen herrlichen An- 
blick dar. 

Die Societe des Melomanes von Gent, welche den 
Concurs veranlasst, eröCfnete die Feierlichkeit mit einem 
Chor von Schubert, welchen dieselbe auf eine überra- 
schende Weise schön, gerundet und geschmackvoll vortrug. 

Als hierauf die Socield lyrique von Syngem , einer 
Landgemeinde, welche in der Loosung der Reihenfolge 
des Auftretens No. 1 gezogen halte, vortrat, erklärte der 
Vorsitzende der Jury, dass dieselbe wegen Abwesenheit 
eines Richters vorher ergänzt werden müsse, worauf Herr 
Capellmeister Cour. Kreutzer, zur Zeit in Gent anwe- 
send, als Ergänzungsricbter zugezogen wurde, welches 
Amt er auch übernahm und sofort in der für ihn be- 
stimmten Loge erschien. 

Hierauf wetteiferten die Landgemeinden, sechs an 
der Zahl. Die Leistungen dieser Chöre der Landgemeinden 
( Commune! rurales ) erregten eine Verwunderung, welche 
sich mit jedem Auftreten eines neuen Chores steigerte, 
uud wir unterlassen nicht, aufrichtig za gestehen, dass 
in dieser Beziehung Belgien den deutschen Landen , und 
namentlich den Rheinlanden, weit voransieht; denn wo 
fände man in unsern Gauen ein Dorf, welches unter sei- 
nem Küster oder Organisten einen Chor, wenn auch noch 
so klein (der mitconcurrirende Landverein aus Waereghem 
zählte nur fünfzehn Sänger), bildete, der es wagte, 
in einem öffentlichen Wettstreite aufzulreten? Die mei- 
sten dieser kleinen Vereine haben schon ihre Fähnlein, 
und mehrere darunter zahlreiche Siegesdenkmünzen daran 
prangen. Abgesehen von dem belgischen Geschmacke, 
welch er wenig Gefallen an ernster und guter Musik zeigt, 
sangen diese Landgemeinden, wie gesagt, ausgezeichnet. 
Den ersten für dieselben bestimmten Preis, bestehend in 
einer silbernen vergoldeten Medaille und 50 Francs Geld, 
erhielt einstimmig die Gesellschaft „des vrais amis“ von 
Vracene, durch den Vortrag der Gesänge ,, Notturno “ 
von de Call und „Die Nacht“ von Beausacq. 

Zum Wettstreite der Städte zweiten Ranges waren 
nur drei Vereine eingeschrieben , wovon zwei , obgleich 
zu denen des ersten Ranges gehörend, auf diese Ehre 



freiwillig verzichteten, um mit um den Preis der Städte 
zweiten Ranges zu kämpfen. 

Hatten die Leisinngen der Landgemeinden auf s Höchste 
überrascht, so wurde man über die Steigerung und grös- 
sere Vollendung im Vortrage der Städte zweiten Ranges 
zum Erstaunen hingerissen. Die Gesellschaft „Weber** 
aus Lessines erwarb sieh durch den Vortrag der Gesänge 
,,Le Sileoce“ von Salieri und ,.Le Retour“ von Eisen- 
hofer den ersten Preis, bestehend in einer silbernen ver- 
goldeten Medaille und 100 Francs an Geld. 

Nun war die Reihe an den Städten erster Classe, 
auf deren Leistungen wir nach dem bereits Gehörten aufs 
Höchste gespannt waren. Eine Pause von einer halben 
Stunde trat ein, und wir wollen während derselben einige 
Bemerkungen über die im Allgemeinen gehörten Compo- 
sitionen uud deren Vortragsart hier einschallen. 

Sämmltiche von den grösseren belgischen Vereinen 
vorgetragenen Chöre könnte man als Cantaten bezeich- 
nen ; denn dieselben halten durchschnittlich eine Länge 
von einer kleinen halben Stunde und enthielten beinahe 
alle ein Adagio, Andante, Mrnuetlo, Galopade , Contre- 
(lause, auch mitunter noch Schottisch, und die Hauplvor- 
Iragsmanier besteht nur im Pianissimo und Fortissimo. 
Das deutsche , an die feinen Abstufungen gewöhnte Ohr 
Endet diese schroiT gezogenen Vorlragslioien, so wie auch 
die Klangfarbe ihrer Stimmen unangenehm , und söhnt 
sieh hiermit nur durch den höchst genauen Vortrag aus. 
Ihr pp ist so zart , dass man an vielen Stellen einen 
Chor von fünfzig Personen nicht mehr zu hören glaubt. 
Iu den Piauostellen siud die belgischen Kehlen geübt, 
und es erfreute uns ihr darin gezeigter Woblklang ganz 
ungemein ; dagegen fanden wir die Forleslellen unangenehm 
und rauh, welches vielleicht darin seinen Grund hat, dass 
sie die Stimme in den Piano’s stets pressen, w odurch sie 
an Fülle und Rundung verliert. Crescendo und Dimi- 
nuendo, diese so elTectvollen Reizmittel, scheinen die Bel- 
gier weniger zu kennen, noch viel wrnigrr in Anwen- 
dung zu bringen. Die auf dem ganzen Concurs za Gehör 
gebrachten Chöre waren beinahe von gleichem Character 
und gleicher musikalischer Gehaltlosigkeit. 

So trug unter anderen der sonst ausgezeichnete Ver- 
ein von Löwen „Societc lyrique" einen Gesang vor un- 
ter der Benennung „Hymne religieux,** in welchem auch 
keine Idee vou Andacht zu Enden war, und der deshalb 
eben so wenig dazu stimmen konnte, vielmehr sich auf 
einem Tanzboden trefflich machen würde. Der Componist 
dieses Chores heisst A. Lirnnender ! — Indessen der Bel- 
gier verleugnet auch in der Musik nicht seinen ihm eige- 
nen Character, sein leichtes, angenehm hüpfendes Tem- 
perament. 

Als ein zweiter Beweis ihres Geschmackes mag gel- 
ten, dass der Verein „Roland de Laltre“ aus Brüssel 
einen Chor sang: „La Belgique,“ componirt von Nedel- 
son. Diese Composilion ist nichts mehr und nichts weni- 
ger, als Mendelssohn' s herrliches Lied: „Der deotsche 
Wald,“ dem von Herrn Nede/son audere Worte ange- 
zwängt waren und der dadurch verstümmelt erschien. 
Die Bezeichnung „La Belgique“ schien uns die grösste 
Satyre auf belgische Musik überhaupt zu sein, besonders 
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wenn der erite Boi anstatt: „Lebewohl“ dort immer: 

. ko. . r-,. . . 



sang! 

0 Bel - gi qoe 

Die fünf mit dem Cölner Mannergesangvereine con- 
cnrrirendeo Kämpfer im Range der ersten Ciasse der 
Städte haben die meisten Stimmmittel , gehören zu den 
besten Chören Belgiens und erfreuen sich mit Recht ihres 
ausgezeichneten Rufes. Es waren zwei Vereine aus Brüs- 
sel, die übrigen aus Brügge, Mecbeln und Löwen. Die 
Leistungen waren ganz vortrefflich und die Fortschritte 
derselben seit dem Concurs zu Brüssel im Jahre 1841 
sehr bedeutend , und der von der Aachener Liedertafel 
gezogene Vorlheil hörbar. Bei solchen Fortschritten wer- 
den unsere deutschen Vereine für die Folge einen schwe- 
ren Kampf haben , wie er bereits in diesem Jahre den 
Cölnern wurde, da ein reges Streben zn vollendeter Dar- 
stellung überall sichtbar sich zeigt. 

Mach einem sechsstündigen Ausharren in dem ge- 
drängt vollen Saale, ermüdet von den unzählig gehörten 
Melodieeu, den Gaumen trocken und mit Staub gefüllt von 
dem steten , dem Vortrage sowohl durch Klatschen , als 
Fussstampfen gezollten Beifalle, also im höchsten Grade 
angegriffen, kam die Reihe endlich, und zwar als Schluss 
der Vorträge, an den Cölner Männergesangverein, unter 
der Leitung des königl. Musikdireclors Herrn F. f Feber'). 
Eine heilige Ruhe trat nun ein, und Conrad. Kreutzer e 
,, Frühlingsnahen deutsch und innig in höchster Voll- 
endung vorgelragen, rauschte vorüber, dem ein grenzen- 
loser Beifall oder vielmehr Jubel folgte. Darauf trug der 
Verein eine sehr gelungene Composition von F. Derkum 
„Die Post“ mit Feuer und Begeisterung vor, wonach ein 
grösserer nicht enden wollender Beifall folgte. Alles war 
wie eleclrisirt, und man schien von solchen Leistungen 
in Belgien bis dahin keine Ahnung zu haben. 

Die Jury, aus den Herren Mengal , Director, de So- 
rtiere und Merle, Professoren des Conservatoriums zu 
Gent, Capellmeisler Conr. Kreutzer, so wie Gabriels, 
Capellmeisler an der Kirche St. Miebel, trat nun ab, und 
nach geschehener Berathung wurde dem Cölner Männer- 
gesangvereine einstimmig der erste Preis, bestehend io 
einer grossen goldenen Medaille und an Geld 200 Francs, 
zuerkannt **), so wie die Preise den vorbio erwähnten 
Gesellschaften. Nachdem nun sämmtliche Dirigenten mit 
den Medaillen um den Hals geschmückt waren , trat der 
Minnergesangverein nochmals auf und sang mit seelen- 
vollem Vortrage in höchster Begeisterung ein Lied von 
Ferd. Kies ,, Trallcrlied nach dessen Beendigung der 
demselben folgende Beifall wahrhaft fabelhaft erschien. 
Glückwünsche von Deputationen mehrerer Vereine, so 
wie von den Bürgern Gent’s, den Sängern dargebracht, 
zeugten von der innigen Anerkennung der Leistungen. 

Am folgenden Tage gab der Verein in Verbindung 
mit dem Cölner Quartett ein Coneert zum Vortbeil der 
Genter Armen im grossen Tbronsaale des Stadthauses, 



*) Herrn ß'ebcr ist jöogst in Anerkennung seines Talents and 
•einer Verdienste des Pridient eines k£iigl. preise. Bfesikdi- 
reetors erl heilt worden. 

**' Der Verein bst diese 200 Francs den Kleinkinderbewebrto- 
sUltee so Cöln als Geschenk überwiesen. 



wozu sich die Elite der Stadt in grosser Anzahl eioge- 
funden batte. Alle vorgetragenen Stücke wurden mit dem 
grössten Beifalle belohnt, und das Lied: „Was ist des 
Deutschen Vaterland“ (im Jahre 1841 von der Liederta- 
fel zu Aachen auf dem Concurs zu Brüssel ausgeführt 
und gekrönt) wurde mit nicht zu beschreibendem Enthu- 
siasmus aufgenommen ond stürmisch dessen Wiederho- 
lung verlangt. Die Herren Hartmann, Weber, Derkum 
und Breuer spielten ein Quartett von Mozart und eins 
von Beethoven und erregten bei allen Künstlern und wah- 
ren Kennern hohe Bewunderung, wegen des seltenen En- 
semble’*, der Feinheit und des Beizes, welche den Vor- 
trag beherrschten. Nach beendigtem Coneerte wurden den 
Ausführendcn Blumen und Bouquets zugeworfen, dem Di- 
reetor des Vereins, Herrn MD. Weber, von dem Gou- 
verneur der Provinz eine Lorbeerkrone überreicht , be- 
gleitet von den schmeichelhaftesten Ausdrücken. Dem wa- 
rkern Vereine wurde von der Societe des Melomanes eine 
Denk- ood Abscbiedsserenade gebracht, wobei manches 
schöne ergreifende Wort gewechselt ond ein recht inni- 
ges Band zwischen beiden Vereinen geknüpft wurde. 

Auf der Rückreise wurden dem Vereine überall die 
grössten Ehren erwiesen. Bei der Ankunft in Aachen be- 
grüsste ihn die dortige Liedertafel mit einem zu diesem 
Zwecke eigens gedichteten und einer HändeF sehen Me- 
lodie untergelegten Texte, so wie durch üeberreichung 
des Ebrenweins. 

In Cöln wurden unsere Sänger von einer grossen 
Anzahl ihrer Mitbürger, den Herrn Oberbürgermeister und 
die Sladträtbe an der Spitze, mit Jubclruf und Bewill- 
kommnungsrede empfangen und mit einem Fackelzuge 
zur Stadt geleitet. Die näheren Details mitzutbeilen, würde 
zn weit führen ; es war ein förmlicher Trinmphzug, Fah- 
nen und Musik voran. So bat denn deutscher Gesang wie- 
derum seinen Einfluss um! seine Kraft bewährt und sich 
die Siegespalme im Auslande errungen. Möge der Cölner 
Mannergesangverein mit erneuerten Kräften , eingedenk 
seines Sieges, in seinen Leistungen fortschreiten zn sei- 
ner und unseres deutschen Vaterlandes Ehre, bis znr 
höchsten Vollendung. 

Belgien liefert den Beweis, wie solcher Wettkampf 
anfrüttelt zu mächtigem Handeln, die Kräfte weckt und 
steigert zum freudigen Gelingen. Sollen wir , das Gute 
naebabmend , wo wir es finden, in unseren Rbeinlanden 
nicht auch solche Sängerkämpfe veranstalten, auf dass 
ancb bei uns der Gesang immer mehr uud mehr sich zu 
hoher Volleudung ausbilde ? v = w. 



Früh lingsstarfio n e in Italien. 

- (Fortsetzung.) 

Mailand. Das Teatro Carcano hatte eine zahlreiche 
Sängergesellschafl and nebst der Oper auch ein kleines 
Ballet Zu erslerer gehören die Prime Doune Matthe):, 
Cnzzani, Montucehielli, Brambilla (Erminia), die Compri- 
marie und Altistinnen Ruggeri, Paquicr, Morandi, Gerü 
(die beiden Enteren die Besten unter den weiblichen Vir- 
tuose), die Tcnore Cuzzani, Dell* Cella, Peloaio, Magnat, 
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Antoneilt, Carisio (säomllich mehr oder weniger unbe- I 
deutend), die Bassisten Enzet (vom Pariser Theater Re* 
naissance), Colmenghi, Pignoli, Pallrinieri, Valerio, Pe- 
rico, nbbst Buffo Cambiaggio (der Franzose der Beste un- 
ter den männlichen Virlnosi). Unter den sechs gegebenen 
Opern waren vier von Donizctti: die Lucrezia Borgia und 
Maria di Rohan mit der Cuzzani, die Gemma di Vergy 
mit der Mallhey, die Kiglia del reggimento mit der Mou- 
tucchielli, die sämmtlicb, letztere etwa abgerechnet, so 
ziemlich gefielen, aber wenig Billette in die Tbeatercasse 
abwarfen. Ricci's Chi dura vince, mit der Brambilla und 
benanntem Buffo, wollte gar nicht anziebcn, selbst nach- 
her als Academie mit Stücken aus Colnmella und Piglia 
del Reggimento. Meyerbeer’s Roberto il diavolo war in- 
des* die Seele der Mailänder Früblingsslaginne. Während 
Lanari ihn in Toscana’s Hauptstadt zu drei verschiedenen 
Malen mit solchem Glücke gab, dass er sich einen Palast 
baoen liess, den die Florentiner Palazzo Roberto il Dia- 
volo anstatt Palazzo Lanari nennen ; während dieser Ro- 
berto in Norditalien, namentlich io Triest, Venedig, Pa- 
dua, Verona, Cremona, Parma, mitunter zu wiederholten i 
Malen gegeben, bereits bekannt war, ist es wahrhaft zu 
bedauern, dass ihn die Scala mit ihren gewöhnlichen Mit- 
teln zu grossarligen Spectakeln bisher nie gegeben bat. 
Heil also unserem Theater Carcano und seinem Impresa- 
rio , die uns nach langen Jahren wieder Musik in der 
Oper hören Kessen ! Vor Allem Decorationen und Maschi- 
nerieen ganz der Scala würdig. Unter den Sängern ver- 
dient die Matthey als Alice die Palme , die Cuzzani als 
Isahella gab ihr wenig nach, Bassist Euzel war ein treff- 
licher Bertram und Tenor Deila Cella ein eiskalter Ro- 
berto ; Orchester und Chore nichts weniger als zahlreich ; 
zum Glücke war das Orchester der Scala in zwei Theile 
gelheilt : die eine Hälfte in der Canobhiana, die andere — , 
die bessere — hier. Die an inanuichfaltigen musikali- 
schen Schönheiten so überreiche und imponirende Oper 
hat auch iu Mailand, bei all' dem neuesten Verdi’schen 
Taumel, grosses Aufsehen erregt. In der That wiegt 
schon die einzige Einleitung zum Roberto alle bisher von 
Verdi geschriebenen und wahrscheinlich noch zu schrei- 
benden Opern ganz und gar auf. Ungeachtet der Entle- 
genheit des Theaters und des doppelten Entreegeldes (ei- 
nes Augsburger Guldens) war es in jeder Vorstellung 
ziemlich, in der letzten gestapft voll. Der Robert ist be- 
reits für die Sommcrstagione nach dem k. k. Theater 
Canobhiana gewandert: Beweis genug, dass er gefallen 
bat. Einige ultraitalieniscbe Ohren, vielleicht aus Neid, 
befriedigte er indess nicht ganz. Die hiesigen Zeitschrif- 
ten waren der Oper meist günstig, besonders der Cor- 
riere del le Dame und das Modenjonrnal. 

Zur Osternzeit wurde Moiarl’s Requiem, zum ersten 
Male in Mailand, int hiesigen Conservalorium gegeben; 
das Laerymosa hat wohl am Meisten gefallen. Herr V ac- 
cai, Censor dieser Anstalt, dem die Kenner den Genuss 
dieser himmlischen Musik und des HändeC sehen colossa- 
len, leider voriges Jahr durch allerlei Umtriebe nicht zur 
Aufführung gekommenen Messias zu verdanken haben, 
hat so eben seine Entlassung verlangt nnd erhalten, ist 
bereits auch nach seiner Vaterstadt Petaro, wo er Grund- 
stücke besitzt, abgereist. 



Herr Joseph Donisetti , Bruder des bekannten Gae- 
tano and Capellmeister der sultaniscben Hofbande zu 
Constiotinopel, ist dieser Tage in Mailaod angekommen. 

Lodi. Donizetti’s Regina di Goleonda, in Wahrheit 
keine tropisch hübsche Opera buffa, erregte hier einen 
freudigen Lärm. Die Moutucrbielli io der Titelrolle Alina 
wurde sogar mit Eviva's beschenkt, Tenor Bozzelli mit 
Bravo’s, Buffo Rivarola uod Bassist Solari mit vielen Klat- 
schereien. Aber, nch Himmel ! La Piglia del Reggimento, 
die schon vorigen Carneral diese Bühne passirle, hinkte 
diesmal bei ihrem Durchzug. 

Crema. Rossiui’s Turco in Italia, mit einem Serio- 
flaster, id est Seriorondö aus einer DonizeUi’schen Oper, 
alte geringen Erfolg. Die Tizzooi, Buffo Borella, Tenor 
Marcbelli und Bassist Bianchi machten ihre Sache leidlich. 
Donizetti’s Elisir ging viel besser und sprach mehr au! 

Cremona. Fioravanti's Columeila (Pulcinella), den 
die Leser bereits sattsam kennen, belustigte auch hier in 
den Originalstücken, das Hinzugethane und Geflickte ver- 
leidete nur die Lustbarkeit. Die ßorgognoni, Buffo Cini, 
Tenor Hosti-Guerra and Bassist Loglio befriedigten im 
Allgemeinen, ln DonizeUi's Elisir, worin der Buffo Pio- 
rio und Tenor Pozzolini sangen, trug Letzterer den Preis 
davon, weil er der Einzige war, der in dieser Oper be- 
reits gewirkt btt; für die übrigen Drei, die sie in we- 
nigen Tagen einstudiren mussten, war sie ganz neu ; sie 
fanden aber hei alldem Anerkennung. Roberto d'Evreux, 
ebenfalls von Dooizetli, beschloss das Opernleruarium 
ziemlich gut. Herr Cini trog zuweilen in den Zwischen- 
acteu die Buffopartieen des Columeila vor. 

Bergamo. Die hiesige Unione Fiiarmooica gab am 
30. April eine glänzende musikalische Academie, im Bei- 
sein ihres ehrwürdigen berühmten Stifters, des bereits 81 
Jahr alten Joh. Simon Mayr. Bei der unlängst hier slatt- 
gehablen Durchreise des Königs von Baieru batte der 
Greis die Ehre, von dem Monarchen huldvoll empfangen 
zu werden. (Mayr ist bekanntlich in Baiern geboren und 
erzogen.) 

Romano. Dieser Marktflecken im Brrgamaskiscben, 
der Geburtsort des berühmten Tenors Rubioi, feierte die 
Eröffnung seines neuen Theaters mit Donizetti's Elisir, 
dem bald Bellini's Norm» folgte. Zuhörer und Sänger wa- 
ren ungemein zufriedeu. 

Galarate. Auch dieser grosse und reiche Marktfle- 
cken im Matiäodifchen (hat sich gütlich mit eioer Oper, 
versteht sich, del Cavaliere Donizelli. Sein Furioso machte 
indess keinen Furore. Im Barbiere di Sivigiia betraten 
sogar zwei neue Individuen die Bühue : ein Tenor Polella, 
ein Buffo Folli ; von ihnen vielleicht ein nuderes Mal. 

Pavia. Donizetli’s Don Pasquale erquickte gar nicht. 
Buffo Leoni in der Titelrolle bchagle wenig, die Dali’ 
Argine als Norina war auch kein Diamant, Tenor Mecksa 
und Bassist Donelii wurden im Wirbel des zum Thcil 
auch die Musik treffenden Fiasco mitgerissen. Donizetli's 
Lucia mit der Albaoi ging viel besser. Rossini’* Mose 
musste nach fünf Vorstellungen der Lucia das Theater 
räumen ! 

Codogno. Eine freundliche Anfnahme fand Fioravan- 
ti's Colnmella (Pulcinella) in diesem reichen Marktflecken. 
Die Waodcrer, Tenor Gumiralo, Buffo Morconi und Bas- 
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sist Bianchi ernteten reichlichen Beifall, der nachher in 
Rieei’a Orfanella di Ginevra etwa» geringer ausfiel. 

Brescia. Die Virginia Viola betrat hier zum ersten 
Mal in Rossioi's Cenerenlola mit gutem Erfolge die Buhne. 
Sie bat eine hübsche geläufige Stimme und kann etwaa 
werden. Buffo lloccomini als Don MagniGco und Bassist 
Righini in der Rolle des Dandlni bekamen ebenfalls eine 
ziemliche Dosis Beifall. In Rieei’a Chi dura viuce that 
sich auch der Tenor Tommasi hervor. 

Mantua. Die im »origen Quartalbericht erwähnte 
eingetrelene Gesellschaft setzte den Elisir d’amore mit 
Tenor Ciaffei fort , begann einstweilen die Stagiooe da- 
mit, gab aber bald den so sehr gewünschten Don Pasquale 
von demselben Maestro Donizetti. Buffo Napoleone Rosst 
war der Bravste in drr Titelrolle , Ciaffci eilt guter Te- 
nor ; nach ihnen folgten in der Reihe der Begünstigten 
die Prima Donna Zagnoli und Bassist Casanova. Die Ti- 
relli machte hierauf einen kleinen Furore in Bellim's Bea- 
trice da Tenda , worin die Hübner die Agnese ziemlich 
befriedigend gab. Herr Cialfei, der nach seiner Vaterstadt 
Rom abgereist war, um in Verdis Ernani zu singen, 
wurde durch Tenor Marchelti (s. Crema) ersetzt. Noch 
wurde Donizetti’s Gemma di Vergy mit der Zagnoli und 
dem Tenor Ricci gegeben. 

Bossoto. Die vorherbenanntc Gesellschaft (Zagnoli, 
Ricci, Rnssi , Casanova) gab in drm so eben (17. Juni) 
eröffueten neuen eleganten Theater Ricci’s Chi dura viuce 
und machte Furore. 

Ostiglia. Die hübsche Grassi triumpbirte hier zum 
vierten Male in Donizetti’s Figlia del Keggimenlo ; sie 
batte au Tenor Vergani und Buffo ßruscoli gar keine üblen 
Adjutanten. 

Bovigo. Drei Opere buffe; Chi dura viaee, Figlia 
del Reggimenlo , Columella , vergnügten liier die Zobii- 
rer; die Mazza und Buffo Silingardi waren die am Mei- 
sten Applaudirten, nach ihnen die Altistin Coecoui, Tenor 
Ziliani. die Bassisten Gandini und Penso. 

Treviso. Einen Quasi ■ Fiasco machte Doriizetti's Ma- 
rino Faliero; kaum das Duett der beiden Bassisten Bo- 
uafos (Titelrolle) und Assoni, die Arie des Ersteren und 
das Rondo der Bettrami- ßarozzi (freilich längst auf der 
Neige) fanden Anklang. Dessen Figlia del lieggimento 
batte einen bessern Erfolg. 

' Padua. Unser Teatro Novissimo wurde in der ersten 
Hälfte Mai's mit der weit uud breit bekannten Lucia di 
Latnmermoor del celebre Donizetti eröffnet. Die Marziali 
(Titelrolle), ihr zur Seite Tenor Comassi, die Bassisten 
Rodas und Assoni. Aufnahme ziemlich lau. Columella (Pul- 
cinella), mit den beiden Buffi Pozzesi und Pemo, inler- 
essirte blas io den Originalslücken, worauf die Lucia aber- 
mals mit besserem Glücke folgte, llossini’s Barbiere war 
am willkommrnsteo. 

(Teatro Nuovo. — Slagionc della Fiera del Santo.) 
Am 12. Juni gab mau zum ersten Male Meycrbeer’s Hu- 
genotten um mehr als deu vierten Tbeil abgekürzt. Die 
Rollen der Margarila und des Pagen fehlten beinahe ganz, 
und da leider aueb die Prima Donna Maray nicht im be- 
sten Lichte glänzte, so kann man ohne Weiteres be- 
haupten : die Last der ganzen Oper lag auf den drei männ- 
lichen Sängern : Frascbini (Raoul), Baizar (Marcello) und i 



Selva (St. Bris), die auch ungemein stark »pplandirt wur- 
den, besonders Tenor Frascbini. Gefällt die Musik, oder 
gefällt sie nicht? — Die Frage selbst ist ihre Antwort. 
Die Italiener machten gern nein und gern ja sagen, sie 
haben wohl auch Gefühl für grosse und erhabene Musik, 
aber an ihrem heutigen Klingktaiig-Operncodex verwöhnt, 
können sie erst nach und nach dann oindringen. So ist 
es auch mit den Hugenotten , die hei stets ziemlich vol- 
lem Theater immer mehr anspreeben. Von Idioten ist hier 
keine Rede; man gönne ihnen vom Herzen ihre so be- 
liebte Alltagsohmispeise. Ein vom hier ansässigen adeli- 
gen Maestro Halhi der Mailänder musikalischen Zeitung 
(No. 25 vom 23. Juni) zugesebiekter Bericht über diese 
Oper gereicht, aus der Feder eines Italieners, unserm 
Meyerbeer zur grössten Ehre. .Man höre aber such das 
Urtheil eines humoristisch- kritischen Nichlmusikers dar- 
über in der Venetianer Zeitung, was zum Theil meine 
obige Behauptung bekräftigen mag. — ,, Die Musik der 
Angticani“ (so ist der Titel der Oper in Italien) „ist zu 
subiim , sie hat eine in die hundertste Potenz erhobene 
Sublimität, einen Druck von hundert Atmosphären, die 
Kraft von, ich weiss nicht wie viel Pferden, die bis über 
die Wolken erhebt. Von zwei Musiken gefallt mir die 
einfache des Maestro Mosel, der sich in eineu Walzer 
verliebte, der die Runde der Welt machte, und den man 
znr mythologischen und fabelhaften Zeit meiner Jugend 
tanzte. Die Musik der Hugenotten machte auf mich die 
Wirkung einer gelehrten academischen Dissertation , die 
man als W issenschaft mit der grössten Bewunderung an- 
härt. Der Meister bedient sich darin einer musikaliseben 
Sprache, an die wir noch nicht gewöhnt sind; er lässt 
die Stimmen spielen, nicht singen; das Ganze ist eine 
Arbeit der Harmonie, eiu Kraftaufwand von Nachahmun- 
gen und Wissenschaft. Ich erkläre mich als uutertbänig- 
ster Diener dieser Wissenschaft, habe aber die einfache 
Musik weit lieber, die Musik, die man fühlt und begreift, 
beweist uud nicht errälh. Uebrigeus ist es möglich, dass 
ich mir nach abermaligem Anbören ein Motiv zu eigen 
machen und dessen Schönheit erkennen kann. In der 
zweiten Vorstellung schien es mir schon etwas begreif- 
lich; z. B. die Tenorarie, der Chor des ersten Actes, 
die Verschwörung im vierten Act, das Duett zwischen 
Tenor und Prima Donna , ein -Settiinino. Diese schmei- 
cheln dem Ohr etwas mehr, indem sie sich unserm Style 
nähern. Die sogenannte Natioaalarie mit der angenehmen 
Begleitung der Trommel und der Pfeifen, — hier ist 
nichts zu sagen , die Nationen haben ihren Geschmack- 
Gewiss ist es , Baizar sang sie meisterlich , und wurde 
auch dafür stark applaudirt. Frascbini fand die schmei- 
chelhafteste Aufnahme. Die Oper ist mit ausserordentli- 
cher Pracht in die Scene gesetzt u. s. w.‘* — Einig» 
Ullra’s der lieben heimatbüchen Musik waren ungeduldig 
auf die zu gebende „italienische“ Oper. Merradante’s 
Bravo wurde auch den 29. Juni (10 Tage nach den Hu- 
genotten) gegeben, und machte — Fiasco. Nächstens eiu 
Mebreres. 

Es heisst, dass die mit Herrn Cesare Martini verhei- 
rathete Prima Donna Goldberg hier in Padua ihren Watt- 
sitz aufschlagen wird. 

(Bcteblass folgt.) 
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Feuilleton. 



Lint bat io Lyon mit grosse» Erfolge Coacert gegeben. 

Bei Gclegeabeit der Ver grösser« «g der Magdaleaeoorfel in 
Hildeibeim bat — dem Hamburger Correspoodeoteo zu Folg« — 
der damit beauftragte dasige Orgelbaumeialer Joseph FriederM 
eine Vervollkommnung dea Pedals erfanden. Ej werden nämlich 
die vier Stimmen im Pedal mitlela eioes einfachen Mecbaniamaa 
und besonderen Registerzugs dergestalt in acht Stimmen verwan- 
delt, daaa jede einzelne Taste doppelt aaapricht und ausser ihrem 
eigenen Klange den der Octave böreo Hast. — Diene Einrichtung, 
durch welche die Orgel ungemein aa Kraft gewinnt, iat unter ge- 
wiesen Modificatiooea auch auf Manuale anwendbar und empfiehlt 
aieh vorzüglich bei neu zo erbauenden Orgeln durch eine nicht 
unbedeutende Ersparung an Raum und Kosten ; doch können auch 
alte Werke auf diese Art erweitert und vervollkommnet werden. 



Der Organist A. G. Bitter za Erfurt, Rodaeteur der Urania, 
iat an die Stelle dea Musikdirectora und Domorganiateo //T/A. 
Schneider nach Merseburg berufen. 



Ehrenbezeigung. Der Herzog Maximilian io Baiern bat die 
Dadieatioo dea vierten Bandes des Orgitfreoodea von dem Buch- 



und MasikalienhXndler W . Kanutr in Erfurt angenommen, und dem- 
selben eine werlbvolle goldene Medaille mit dem Bildaias« aeiaer 
Hoheit zosteUru lassen. 



Der als tüchtiger Klrehroeomponiat bekannte Hofeapcllmeistcr 
Gäntbaeher zu Wien iat gestorben. 



Englische Blätter melde« : Mau hat dia aterbllehen Ueberrestr 
ß'eber's der Moorfields • Capelle zu London enthoben. Sie werden 
seinem ältesten Sohne anvertraut werden, der sieb gegenwärtig iu 
England befindet, und der nie nach Dresden bringen wird. 

Ana Königsberg wird berichtet: Nach einem hierher gelang- 
ten Schreiben OU Buirs bat derselbe auf seiner zweimonatlich»*» 
Kanstreise durch Nordamerika 350,000 Dollar« (?) erworben ; in 
Newyork brachte ihm jedes Coocert 4000 Dollars ela. 



Der früher ln Leipzig aogestellte Mnsikdirector Bach iat in 
gleicher Eigenschaft am Hafthealer zu Carlsrohc augestellt worden. 



Der erste Capellmeister des lloflfaeaters am Kärnthnerthere zu 
Wien, zugleich preussiseber Musikdireclor , Otto .Meoiai hat den 
preussischen rotben Adler -Orden vierter Claate erhalten. 



Ankündigungen. 



Neue rt uni hallen 

im Verlage von V. A. Klemm in Lcipaig. 

Brunner, C»T«, Op. S5. Kleine Etüden f. Pftc. HeftS. lONgr. 

— » — Op. 25. Fünfzig kleine Etüden f. Pfte. Vollständig in er- 
neu Bande. 1 Tblr. 7j Ngr. 

Op. 47. Wein, Weib und Gesang f. Minnerchor mit Pia* 

noforte. IO Ngr. 

Hartmann, C. tl., Jubelmarsch zur dritten Sicularfeier der 
königl. sachs. Landesscbule St. Afra in Meissen für Pianoforte. 
Vierhändig. Ngr. 

Moznrt« W* A., Hymne (Nn. 5): „Gottheit dir sei Preis“ 
für Pianoforte. Vierhändig. 20 Ngr. 

Reinniger« I'. A. , Op. 40. Zwei Fantasieen über Thema*« 
aus Lortzinfj' t Oper : C/*»r und Zimmermanu für l*fte (Zweite 
Auflage.) No. I. „Lebewohl, mein flandrisch Mädchen.“ IS Ngr. 
No. 2. „Sonst spielt* ich mit Scepter. 4 * 15 Ngr. 



Bei Schiaberth in Hamburg sind so eben folgende mit 
bekannter Eleganz ausgestattete Neuigkeiten erschienen, wor- 
auf wir das musikalische Publikum hiermit ergebenst aufmerksam 
machen : 

Rull, Oie, Adagio religtoso, f. Violine, Op. 1, mit Pianoforte 
und Partitur. 2Ü Ggr. 

— — Nocturna f. Pftc., Op. 2. d? d?, IO Ggr. 

Fant, et Variat. de Bravoure aur uu Tbeme de Bellini, für 

Violine, Op. 5. d? d?. 2 Tblr. 8 Ggr. 

Durjgmftller* Ferd., Opernfreuud, No. 4, Potpourri ans 
der Stummen. 8 Ggr. 

— — d? No. 7. d? aus den Puritanern. 8 Ggr. 

— d 13 No. 13. d? aus der weiaacn Dame. 8 Ggr, 

— — d? No. 16. d« ans Lqcretia Borgia. 8 Ggr. 

— — d? No. 29. d? aus dem Barbier von Sevilla. 8 Ggr. 
CfMgthal, Aug. ]?!., Glockengalopp f. Pfte nach den belieb- 

testen Motiven aus der Oper: ,, Dea Teufels Autheil,“ von Au- 
her. 6 Ggr. 

— — Nora- Polka (Polka - mililaire), f. Pfte. 6 Ggr. 

— — Auswahl der beliebtesten Stücke aas der Oper; „Cola 
Elienzi ,** von R. Wagner. (Mil Genehmigung des Componislen 
für Pfte arrnngirt.) 1 Thlr. 



Krebs, €?•* „Sei mein Liebchen.“ Lied f. Sopran oder Tenor. 
8 Ggr. 

Dasselbe für Alt oder Bariton. 8 Ggr. 

— — Einlagen zur Oper: „Der Feen -See,“ von Aabcr. No. 1. 
Romanze de* Albert. 8 Ggr. No. 2. Cavatine der Zeih. 14 Ggr. 
No. 5. Scene und Arie der Zeila. 14 Ggr, Na. 4. Romanze 
der Zeila. 4 Ggr. 

Krtlg, €3. (Preiscomponisl), Introd, und Fuge. Quartett f. Pia- 
noforte, Violine, Viola ct Violoneclle. Op. 6. I Tblr. 12 Ggr. 
K (leiten, Fr«, Duo. Op. 19, No. 2, für Pfte nad Violine. 
1 Thlr. 16 Ggr. 

Rollqu«, B.. „Morcean de Salon.“ Air rüste varie p. Vio- 
lon av. Pfte. Op. 19. 18 Ggr. 

— — Duo concertaut, p. Piano et Violon. Op. 20. 3 Thlr. 
Mozart, IV. A„ Dan Jüan. Clavier- Anszug. 1 Tblr. 16 Ggr. 

ordinär, 1 Thlr. 6 Ggr. netto. 

Norddeutuehe Lledrrtaffl für den 4stiamigen .Man 
nergesang. 8. Band von Seherling. Stimmen n. Part. 18 Ggr. 
fialomnn, H., 6 Lieder für Mezzosopran, Alt oder Bariton mit 
Pianoforte. Op. 9. 12 Ggr. 

Behubrrth, €?., „Piece de Societi/' Pastorale für Violen 
Celle mit Pianoforte. Op. 12. 1 Thlr. 

— — 2 Caprices en Forme des Etüde«, poar Vjolonceüc avec Pi* 
aoforte. Op. 13. 10 Ggr. 

Truhn, II., 3 Romances pour Chant avec Piano Op. 80. 
12 Ggr. 

IFlIlnierfl, R. , Duo coocert. pour Piaao et Violon. Op. II. 
4 Tblr. 

Vorratbig in allen Musikalienhandlungen. 



(Eine Gcianglrhrmtrll* bei dem Mmikvereine in Lemberg mit 
dem Gehalte jährlich 600 Ft. Conv.-M. ist zu besetzen.) Der Ge 
sangkhrer hat den niedere und hohem Grsaogunterrirht »o der 
Vereinsschale täglich durch 4 Standen zu ertbrilen, und insbesoa 
de re die für das Studium der Chöre aöthige Fertigkeit ins Parti- 
turapiele zu besitzen. 

Bewerber wollen ihre mit glaubwürdigen FibigkeitszeugnU- 
sen versehenen Gcsache , mittelst frankirter Briefe bis spätestem 
20. August 1844 moter der Adresse — an die Gescbiftakauzlei 
des galizisrhen Musikvereioa in Lemberg — ringenden, welche aaf 
Verlangen nähere Aufklärungen za geben bereit ist. — 



Druck und Verlag von Breitkopf und Härtel iu Leipzig und unter deren Verantwortlichkeit. 
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aebluas.) Kurzgefesste .Noch rieb leu der iinlienischen Oper ausserhalb Ilalieo. — Feuilleton . — Aufforderung . — Ankündigungen. 



Original oder Bearbeitung ? 

Am ersten Tage des diesjährigen io Cöln gefeierten 
16. uiederrheioiscbeu Musikfeste» wurde Händel' s Ora- 
torium „Jephta“ aufgeführt, und zwar, wie ei im Pro- 
ramm hiess, „mit Orgel- und Orchesterhegleituug nach 
Ser Originalpartitur.“ Die Humid scheu Partituren haben 
ia Deutschland unter mancherlei Gestaltung auch man- 
cherlei Schicksale erlebt. So ist „Der Messias“ 1786 
nierst von J. A. Miller in Berlin, später von Mozart 
iostrumentirt zuerst 1802 in Leipzig, dann ebendaselbst 
1816 mit bedeutenden Abkürzungen von Rochlits , und 
1817 ' in Hamburg nach einer von Schwenke schon 1809 
legefertigten abermaligen Bearbeitung der 3/osorf’schen 
hrtitur aufgeführt worden. „Das Alt xanderfest,“ 1806 
nerst in Wien aufgeführt, wurde 1811 ebendaselbst mit 
3/ojarl’seber Instrumentation wiederholt. „Judas Mak- 
nbäus“ ist zuerst 1806 in Wien, danu 1819 mit aogeb- 
lith Mozarl'scher Instrumentation in Leipzig, und noch 
h demselben Jahre nach Claiing's Bearbeitung in Wis- 
tir aufgeführt worden. „Samson“ wurde 1818 zuerst 
ha Berlinern in Moser scher Bearbeitung, und gleichcr- 
veise „Salomou“ 1825 den Wienern bekannt gemacht. 
Ca Jahr früher, 1824, batte Clasing in Hamburg „Jo- 
sn" inslrumeolirl und veröffentlicht. „Jephta,“ Hiin- 
ItTs letztes Oratorium, welches er halb erblindet 1751 
(»ponirle, wurde 1823 nach der ersten Mater sehen 
Erarbeitung in Elberfeld, 1824 mit Seyfried"» Inslrumen- 
Ution in Wien und Prag, und 1827 uach einer zweiten 
\hief scheii Bearbeitung abermals in Wien aufgeführt. 
Später beschäftigte sich Lindpaintner mit der lustrumen- 
tation und Bearbeitung des „Judas Makkabäus,“ und end- 
lich hat man in neuester Zeit von Mendelssohn gesagt, 
er habe die Händef sehen Partituren in ihrer ursprüngli- 
chen Gestalt vorgeführt: „Israel in Egypten,“ „Salo- 
■oo," „Josua“ in Leipzig, Düsseldorf und Cöln. Welche 
Reihe achUineswertber Künstler, die sich um die Yerbrei- 
taag Händef scher Werke in Deutschland verdient ge- 
weht haben! Hitler, Mozart, Schwenke, Rochlits, Sey- 
fried, Clasing, Mosel, Lindpaintner — instrumentirend, 
bearbeitend, versetzend, abkürzend, verändernd — und 
raletzt noch Mendelssohn, der wieder auf das Festhalten 
hi Originals, ohne weitere Einmischung, gedrungen ha- 
rte soll •). Um auf den Grand dieser gewiss auffallenden 

*) Der Vollständigkeit wegen «eie« hier Doch Breidenslein , Gleich- 

46. Jahrgang. 



i 



Erscheinung so verschiedener Ansichten zu kommen, müs- 
sen wir hauptsächlich Eine Eigenschaft Händef sehet Ura- 
lorien in’s Auge fassen : dass sie nämlich für die Kirche 
geschrieben waren. Die Kirebe aber hot natürlicherweise 
die majestätische Orgel zur Begleitung, nnd dieses Rie- 
senwerk ersetzte vollkommen nnd für die weiten Räume 
eines Domes in würdigster Weise den weltlichen Schmock 
des Instrumenlalspiels. Man kann in dieser Hinsicht kaum 
etwas F.infacheres sehen, als eine Händef sehe Partitur. 
Seine Oratorien sind vollständig zu London im Druck er- 
schienen , nnd — man überzenge sich selbst — Überall 
herrscht dieselbe nach neueren Begriffen etwas magere Hal- 
tung des Orchesters. In den Chören ist zwar wenigstens 
das Streichquartett durchweg thälig; wenn aber die Vio- 
linen sich auch öfter in obligaten Figureu — » namentlich 
bei musikalischen Malereien — ergehen, so ist dies doch 
nur Ausuahme , und gewöhnlich haben beide V iolineo, 
Bratsche und Bass die Noten der Singstimmen mit zu 
spielen ; jedoch nicht in so sclavischer Weise , dass die 
erste Violine immer mit dem Sopran, die zweite immer 
mit dem All n. s. w. fortginge, da es vielmehr häufig 
geschieht, dass z. B. die erste Violine auch wohl eine 
der Mittelstimmen, wenn gerade in dieser das Thema 
liegt , nach oben transponirt u. dergl. Desto ängstlicher 
halten sich Oboen und Fagotte (wo sie überhaupt Vor- 
kommen , denn viele Chöre sind nur mit Begleitung der 
Saiteninstrumente gesetzt) au die schon gegebenen l’rin- 
cipalslimmen j meislentbeils sind sie ein durchaus getreuer 
Abdreck der eorrespnndirenden Siogstimmen: Oboe I col 
Soprano 1, Fagotto II eol Basso eie., oder sie gehen auch 
wohl unisono mit dem Streichquartett , wenn sich dies 
nicht in obligaten Figuren bewegt, und können es um so 
genauer, da Doppelgriffe für die Saiteninstrumente bei 
Hiindcl durchaus ungewöhnlich sind. Flöten kommen als 
Fdllstimmen nicht vor, als Suloiiistrnment höchst selten — 
im ganzen Jephta nur zwei Mal — und Clarinetten lin- 
den sich gar nicht. Wollte aber Hiindet alle damals übli- 
chen Orches terkräfte in Wirksamkeit seüen , so bekam 
die Partitur noch eine Zugabe von zwei auch drei Hör- 
nern und obenein eben so viel Trompeten, die aber durch- 
weg dieselben Noten (natürlich eine Octave höher klin- 

auf, l/tllwip , Säue und Scheu*, ge.i.ot, die eisztlo« Ors- 
lorieo asd CuUlea in CümersMioj bcr.mf.be«, wokei mehr 
oder Binder zach eigene« Schaffen thktig *«i* musste, wie 
später gezeigt werden «oll. 

Ot) 
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geod) zu blasen haben: Tromba I col Corno I und so 
fort. — Das ist die Instrumentation der HändeF sehen 
Chöre , basirt auf den reinen Satz der vier oder fünf 
Singstimmen. Glieder, die in der Regel durch das Orche- 
ster nur Kräftigung, nicht Bekleidung erhielten. Die ae- 
compagnirrnde Orgel mochte in den Massen von ergrei- 
fender Wirkung sein, — nölhig, als ein integrirender 
Tbeil der Harmonie, war sie wenigstens nicht; und wo 
das Wort Organo in der durchweg bezifferten Bassstimme 
oder bei einigen grossen Chören in der noch besonders 
gedruckten mit Fondamento bezeiebneten Linie vorkomml, 
steht es nur über einzelnen Eintritten der Mittel- und 
Oberstimmen , wenn Violoncell und Contrabass Pausen 
halten. T. S. (tasto solo), was häufiger zu lesen ist, be- 
deutet bekanntlich, dass die so übersebriebene Stelle ohne 
Harmonieausfüllung, gewöhnlich nur zur Verstärkung der 
Bässe, mitgespielt wurde. Hier aber, wie dort , war an 
keine vom Componislen vorgeschriebene Selbständigkeit 
der Orgel zu denken. Desto selbständiger und geradezu 
unumgänglich erschien sie in allen Arien, Duetten und 
den seltener vorkommenden Ensemblestücken der Solo- 
stimmen, wobei die in der Partitur befindliche Begleitung 
wirklich einen möglichst dürftigen Anblick darbielet. Im 
Durchschnitt finden wir nämlich nur zwei Violinen mit 
Bass, höchst seilen das vollständige Quartett, mitunter 
ein obligates Blasinstrument , dafür desto häufiger sogar 
nur Eine Violine mit Bass, und dabei vergesse man ja 
nicht, dass Händel auch wohl ganze Tacle hindurch die 
Singstimme nur allein vom Bass begleiten lässt Den Bast 
sehen wir jedoch nicht blos in allen Recilaliven, die mit 
wenigen Ausnahmen recilativi seccbi sind, sondern durch- 
weg auf das Genaueste beziffert. Die Zahlen vertreten 
aber bekanntlich die Stellen der begleitenden Harmooieen, 
und für die Ausfüllung derselben war eben die Orgel 
vorbauden ; denn während in den Chören die bezifferten 
Accorde bereits durch Sing- und Orchesterstimmen aus- 
gesetzt warrn , musste bei den Solostücken ein in der 
Partitur nicht vorgeschriebeoes Instrument die geforder- 
ten Harmouiecn ausfüllen, und dies Instrument konnte in 
der Kirche nur die Orgel sein. So ist also die selbstän- 
dige Begleitung der Orgel in den H ander sehen Oratorien 
keine blos auf historische Lebet lieferung angenommene — 
wie wir denn wissen , dass Händel seine Werke nicht 
selbst dirigirl, vielmehr orgelspiele.nd accompagnirt bat, — 
sondern sie ist eine durch den Status quo der gedruck- 
ten Originalparlituren in dem ganzen Bau der Instrumen- 
tation durchweg begründete, und die Partitur allein würde 
dess Zeuge sein, auch wenn das Wort: organo in der- 
selben gar nicht vorkäme. Mit vollem Hechte bat daher 
Mendelssohn da, wo über eine Orgel verfügt werden 
konnte, darauf gedrungen, die Äd/istef sehen Werke io 
dieser ursprünglichen Gestalt verzuführen. 

Wie viele Gründe nun anch rxistiren mögen , die 
Aufführung grosser (mindestens dreistündiger) biblischer 
(altteslamentarischer mit erolischrn Scenen durcbllocble- 
ner) Oratorien in deutschen (uubeizbaren und oft mit dem 
beschränktesten Orgelchore versehenen) Kirchen nicht all- 
gemein beliebt zu machen — so viel siebt fest, dass es, 
auch ohne dergleichen, der wahren Kunst nur förderlich 
sein kounle, Händcfs che Werke in den Concertsaal zu 



| verpflanzen. Wo man nun, wie z. B. in Cöln, eine löch- 
' tige disponible Orgel in einem dazu passenden Saale, wie 
| der Gürzenich, aufstellen kann, da macht die Veränderung 
des Locals freilich keine Veränderung der Instrumenta- 
tion nölhig. Aber nur die wenigsten Städte werden sieb 
solchen Vorzugs erfreuen können; und schon darum war 
■ es ein rühmeuswertbes Unternehmen Mozart’s , durch die 
Instrumentation des Messias den HändeF sehen Composi- 
tionen allgemeine Bahn in Deutschland zu brechen. Die 
neu dazu gesetzten Blasinstrumente vertraten also die 
Stelle der Orgel; und da Mozart’ s Meisterhand wohl nichts 
Wesentliches vermissen liess, so folgten auch andere Kiiusl- 
j 1er im Vertrauen auf ihre Kenntmss der Orchestereffecle 
| seinem Beispiele nach. Wenn aber in dem Eingauge die- 
ses Artikels die auffallende Thalsache steht, dass Schwenke 
in Hamburg den von Mozart instrumentirten Messias noch- 
mals überarbeitet habe, so bezieht sich das — wie ans der 
Vorrede von Schwenke's Clavicrauszng ersichtlich — *) 
nur auf einzelne Stellen, welche Mozart nach damaliger 
Art von dem bei allen grösseren Concertauflubrungen mit- 
wirkenden Clavier ansführen liess. Dahin gehörten viele 
Rceilative, welche Händel nicht für das Quartett ausge- 
setzt hatte, und die Schlüsse (Cadenzen) mehrerer Arien. 
Mit diesem Accompagnement batten sich früherhin das 
erste Violoncell und der Contrabass belasst , wobei letz- 
terer nur den Grundton unterstützte, das Violoncell aber 
meist arpeggirend forlsebrilt; durch Bolle und Graun 
wurde, in Deutschland wenigstens, das Clavier (nach dem 
Vorgänge J. S. Bach’s?) in den Besitz desselben ge- 
setzt. Schwenke aber thcilte es wieder vollständig dem 
Orchester zu , und so trifft ihn bei seinem anscheinend 
arroganten Unternehmen noch obenein das Verdienst, je- 
nes leidige Geklimper des Clavicymbels zur linken Seite 
des Dirigenten ans dem Concerlsaale verbannt zu haben**). 

Der Hofralb Mosel in Wien ging nach Moznrl's 
Beispiele noch einen Schritt weiter. Zu seiner, des Ver- 
storbenen, Entschuldigung sei vorerst Folgendes gesagt : 
Ihm schien vielleicht Mozart die Instrumentation geschaf- 
fen zu haben nicht als Ergänzung der Orgel oder des 
sogar im Concertsaal ganz fremdartig klingenden Clavie- 
res , welches ja früher in Recilaliven und Sologrsängen 
die ausfüllende Stimme zu übernehmen pflegte, sondern 
vielmehr als einen Versuch : die veralteten Formen dem 
neuern Gescbmarke durch Orcheaterauspnlz näher zu brin- 
gen. Seil der Zeit waren aber wieder dreissig Jahre ver- 
strichen, die Formen waren trotz der Bemäntelung wie- 



*) ,,D* , wo io Hinsicht der Orgel Hindert fnstrunentatbrgtei- 
tung oft sehr mager aostiSllt, habe ich tbeila die Motart'i cha 
benutzt , IbeiU ungefähr daa biogeschriebeo , was der geübte 
Begleiter zur Vervollständigung der Harmoole »üblen dürfte. 
Ara Ende dee Wecbselgesangca No. 19 habe ich cioo zweite 
Stimme hinzu gefugt, daa kleine Hecitativ No. 23 eingeschal- 
tet, und Moiart's einfache und bescheidene Bearbeitung der 
Arie Na. 5 'l aufgenomraen. Uebrigens bin ich, unbedeutende 
Kleinigkeiten abgerechnet , dem englischen Originale ganz — 
vielleicht zu treu geblieben.“ Hamburg, 1809. F. G. Schwenkt, 
'•) Bei den grossen aiederrbeioiscben Mnsikfesten wurden die Re- 
cilative, wo sie nicht von Händel ausdrücklich für das volle 
Quartett gesetzt waren, von einem Coatrabass nod zwei Via* 
loncells in meist vierstimmig gehaltenen Accordeo begleitet. 
Dieaen Arrangements unterzieht aich schon ceit zwölf Jahreo 
der tüchtige Violoncellist Bernhard Breuer ia Cölo. 
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derom dreissig Jahre aller geworden — er machte sieh 
also geradezu an die Materie selbst, und änderte nicht 
«or die äussere Gestalt , sondern auch den inneren .Stoff 
des Werkes-, aber in einer Art, wie wohl noch nie Gei- 
slesproduete der Vorfahren von einem ihrer Nachkommen 
behandelt worden sind. Folgendes die Grundzüge seiner 
dem Jephta zu Theil gewordenen zweiten Bearbeitung 
(denn die erste ist original -getreuer, and beschränkt sich 
fast nur auf Weglassung der Reprisen and Hinzufügung 
der Instrumentation). 

A) Der Gang der Handlung ist verändert. Das 
Original beginnt nämlich mit einem Chore der bedrängten 
Israeliten, welche damals Abgötterei trieben. Sie opfern 
nnd tanzen vor den Bildern des Moloch und Che mosch. 
Der Oberfeldberr tritt auf und ermähnt sie kurz, sie 
mögen, um sichere Hilfe zu finden, zum Jehovahdienste 
zurückkehren. Und alisagleich sind sie auch dazu bereit, 
und singen and beten nach der Weise ihrer Vorfahren. 
Das ist allerdings eine überaus schnelle Bekehrung, an 
derto Aasdaner sehr gezweifell werden müsste ; denn das 
Recitaliv war nur einige Tacte lang, und von psycholo- 
gischen oder theologischen Ueberzengungsgrüoden gar nicht 
die Rede. Er sagt thut’s ! — und sie llmn's. Auch Sto- 
tel scheint empfunden zu haben, dass dieser rasche Sin- 
neswecbsel in so ernster Sache gar zu auffallend und 
schroff sei. Er beginnt also das Oratorium mit einem 
Chore (ans Deborab), dein zu Folg« die Israeliten nach 
wie vor gute Juden geblieben sind und in ihrer Noth 
zu Jehovab rufen j von Abgötterei ist gar keine Spur. 
Der innere Zusammenhang des Textes mag dadurch ge- 
wonnen haben, aber auf der andern Seite haben wir die 
zwei grossen Introductiouschöre verloren, in denen Hän- 
del als Cbaraclcrisliker unübertrefflich dasiebt; — man 
hört cs diesen Noten auch ohne Worte an, dass hier ein 
ungewöhnlicher Tempeldienst gebalteu werde , und dass 
Handel die Baalsgötzen anders verehren und ansingen 
lässt, als den einigen wahren Gott. Weniger auffallend 
ist eine Veränderung des Ganges der Handlung im zwei- 
ten Tbeile, wodurch vier Nummern andere Stellen erhal- 
ten haben. 

8) Die handelnden Pertonen sind anderen Stimmen 
zugetheill worden, jephta ist tiefer Tenor und seine Toch- 
ter Iphis hoher Sopran geblieben ; aber Jepbta's Gattin 
ist aus der Altistin eine Mezzosopranistin, und Hamor, 
der Iphis Geliebter, ist gar aus dem tiefen Altisten zum 
hoben Tenoristen geworden. Die Arien stehen nun na- i 
lorlicb in ganz anderen, als den ursprünglichen Tonar- 
ten, und in den Duetten ist die Stimmführung zum gros- 
sen Tbeile ganz neu geschaffen; die Recilativc bewegen 
sich in derselben Aecordeofolge, aber Dicht mehr in der- 
selben Tonreihe. Eins folgt freilich aus dem Andern — • 
aber warum statt der zwei Altisten ein Mezzosopran und 
hoher Tenor hingeslellt wurde, habe ich nicht eiuscbcu 
können. 

C) Viele Nummern sind fortgettrichen *). So die 



■) Schon 1805 in fteickatrdl’t »oaikal. 7.«iln»g sagt Seiaam von 
It&ndeti Oratorium: „Da« grünere Publicum wird c« gewiss 
niebt »agcra sehe». w«on Sachen weggetnsaeo werde», die 
nicht mehr nach dem jetzige» (1895) Zeitgeschmack sind, oder 
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erste Arie des Ze bul , die erste des Jephta , die zweite 

der Slorge (bei Mosel Sclla genannt), die letzte Arte der 
Iphis, beide Arien des llamor . die einzige Arie des En- 
gels, und leider auch das (Juartetl und Quintett im drit- 
ten Tbeile, welche beide zu den w enigen in» Händel vor- 
kommenden Ensembleslücken gehören, denen man ihrer 
Seltenheit wegen die maasslose Länge naebsehen müsste, 

D) Die gebliebenen Nummern sind fast alle ge- 
kürzt . aber in einer Art, von der man sich ohne Ver- 
gleichung des Originals mit der Bearbeitung gar keinen 
Begriff machen kann. Mosel hat sieb nicht damit begnügt, 
hier und da die Vor- oder Nachspiele zu streiche«, oder 
die Repetitionen und dal srgno’s auszniassen, sondern er 
hat die musikalischen Perioden auch so zunammengezo- 
gen, dass sie gar nicht wieder zu erkennen sind. So 
stehl, um nur ein Beispiel anzuführen, in der Arie Ddur 
des Zebul in der Mosel sehen Partitur eine Phrase von 
acht Taclen, die sich gar nicht im Original befindet; sie 
ist nämlich durch Conlrarlion aus zweiunddreissig Tacten 
entstanden : hier ein halber, dort ein halber, dann wie- 
der ein ganzer, wieder ein paar getrennte halbe — zu* 
letzt stehen acht Tacte da, man weis« niebt, wo sie her- 
gekommen sind In dieser Art sind beinahe alle Solo- 
slücke behandelt. Es ist unglaublich, wenn man es sicht 
selbst gesehen und beide Partituren mit einander vergli- 
chen hat. 

E) Aut anderen Händel sehen Oratorien sind Chöre 
und Sollstärke eingeschaltet ; nicht blos zu Anfänge des 
Oratoriums, welches, wie ich sub A) gezeigt habe, za 
Gunsten des Textes und inneren Zusammenhanges gesche- 
hen sein mag, sondern auch an andern Stellen, wo keine 
solche Notbwendigkcit vorhanden war. So ist die sub D) 
erwähnte Arie des Bassisten Zebul aus dem Oratorium 
Deborab entlehnt, wo sie aber in einer wenigstens sechs- 
fachen Ausdehnung von der Altstimme gesungen wird; 
und aus demselben Oratorium wurden noch vier Chöre 
herbeigezogen. 

F) Einige Nummern sind in andere Tonarten trant- 
ponirt ; nicht nur dir sob 8) gedachten , wo die verän- 
derte Stimmlage der Solisten dies nolbwendig machte, 
sondern auch Chöre und Recitative , wobei eben weiter 
nichts, als die Tonart (ein halber Ton höher oder tiefer), 
gewechselt ist. 

G) Die Händel tche Instrumentation ist geblieben, 
und zwar io der A/osef sehen Partitur mit grossen No- 
ten gedruckt; aber dazugesetzt sind alle jetzt gebräuch- 
lichen Instrumente, von den Flöten bis zu den Posaunen 
herunter. — 

(Betebla«« folgt.) 



vielmehr denen nicht der Stempel derjenige!: Schäabeil nnf- 
gedrürkt iit, die ewig nnd onvrrgioglich bleibt. Gibt man 
»ne neeh diese dem grösser» Puhlicnm , so «ehadet me» dem 
grossen Minne mehr, «I« min ihm »Sill.“ Bi« dthin »tbr; 
aber nun fährt er fort; „Es kommt »Is« d«r»ef an, diese ge- 
wählte» Stücke su Einem Ganzen und in einem fortlaufendes 
Zusammenhangs za verbinden." D«a ist ehe» der Stets de« 
Anatomen I Der Bär, weither die Fliege» vom Aollits des Er*- 
saiten verscheuchen wollte, erschlug de» arme» Mtee. 
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Recehsioneh. 



Biblische Bilder für du Pianoforle , eomponirt von C. 

Lowe. Op. 96. Berlin, bei Bole und Bork. 3 Hefte. 

Preis No. 1 und 2. ä 15 Sgr. No. 3. 10 Sgr. 

Der geistreiche Verfasser hat hier den jedenfalls in- 
teressanten Versuch gemacht, drei biblische Bilder — ei- 
gentlich Scencn — nämlich I. Bethesda. nach Ev. Johan- 
nis, Gap. 3, V. 2 — 9, II. Gang nach Emmaua , nach 
Er. Lucae, Cap. 24, V. 28 — 29, III Martha und Ma- 
ria, nach Ev. Lucae, Cap. 10, V. 38 — 42, musikalisch, 
und »war für das Pianoforte allein eomponirt, zu verge- 
enwärtigen. Im Allgemeinen können wir diesen Gcdan- 
en nur einen glücklichen nennen, denn einerseits ist es 
nicht zu verkennen, dass die heilige Schrift eine sehr 
grosse Menge von Bildern und Scenen darbielet, welche, 
der Musik vollkommen zugänglich, sieb mit Glück in sol- 
cher Weise behandeln lassen ; andererseits aber ist io die- 
ser Beziehung bisher so Weniges und noch dazu fast 
ganz Veraltetes oder Vergessenes geleistet worden, dass 
die Idee des Herrn Verfassers beinahe als eine neue, ihm 
eigentbümliclie erscheint. Indess machte schon der erfin- 
dungsreiche Begründer der Claviersonale, Johann Knhnnu 
(vergl. Becker’s Hausmusik in dentXVI., XVII. uiidXVIII. 
Jabrh. Leipzig, 1840. S. 46 u. IT.) ähnliche Versuche, 
indem er im Jahre 1700 in Leipzig ein Heft vnn sechs 
Sonsten unter dem Titel berausgab : „Biblische Historien 
nebst Auslegung, in Sooalenform, für das Clavier." Eine 
dieser Sonaten, die es zum Tbeil wohl verdienten, in einer 
neuen Ausgabe dem Publicum zugäuglich gemacht zu wer- 
den, erscheint z. B. mit der Ueberscfarift : „Der von Da- 
vid vermittelst der Musik curirte Saul“ und mit der Be- 
merkung : „Also präsentirt die Souala 1) Sauls Traurig- 
keit und Unsinoigkrit , 2) Davids erquickendes Harfen- 
spiel und 3) des Königs zur Ruhe gebrachtes Gemülhe,“ 
während die übrigen wiederum andere biblische Scenen 
zum Gegenstände haben und sie, abgesehen von manchem 
Verfehlten, sehr geschickt und anmulhig wiedergeben. — 
Unser Verfasser bewegt sich indess in seinen grössten- 
theils sehr ansprechenden, auch minder geübten Spielern 
zugänglichen „Biblischen Bildern“ nicht in der Sonalcn- 
form, sondern iu freieren, theils mehr theils weniger aus- 
geführten Sätzen. Ob es ihm in denselben überall gelun- 
gen ist, ja ob cs überhaupt möglich war, das, was er 
gewollt, überall zu erreichen und für die gerade von ihm 
gewählten Blbelslellen und deren zum Theil ungemein, 
ja unerschöpflich reichen Gedanken - und Gcfiiblgehalt 
stets den adäquaten , scharf und durchaus kenntlich be- 
zeichnenden musikalischen Ausdruck zu finden , darüber 
wollen wir uns in eine nähere Untersuchung, weil sie 
uns zu weil und doch schwerlich zu einem entscheiden- 
den Resultate fuhren würde, hier nicht einlassen. Indess 
gestehen wir gern, dass wir uns anhaltend und mit vor- 
züglichem Interesse mit diesen biblischen Bildern beschäf- 
tigt haben, von weicheu uns, seiner zarten Haltung und 
tiefen Sinnigkeit wegen, No. II, „Der Gang nach Em- 
maus" ganz vorzüglich angesprochen hat. Die änssere 
Ausstattung des Werkes ist sehr empfehlend und wird 
ihm auch von dieser Seite her Freunde verschaffen. 



Portefeuille de Musique. Morceaux de Salon pour le Piano, 
par Theod. Kullack. Op. 20. 5 Cah. Compl. Preis 
3 '1'hlr. Einzeln Heft 1 und 2. ä 15 Sgr. Heft 3. 12% 
Sgr. Heft 4. i 1 /, Thlr. Heft 5. 20 Sgr. Berlin, bei 

Trautwein. 

Der Herr Verfasser bat hier ungleich Besseres und 
Solideres geboten, als man, dem Herkommen nach, unter 
der modischen Bezeichnung „Morceaux de Salon“ erwar- 
ten möchte, und wir haben diese Compositionen, welche 
im Allgemeinen der Erfindungskraft ihres Schöpfers «ud 
seiner vertrauten Bekanntschaft mit der Eigcathümlich- 
keit des Claviers und der Höhe der neuesten Clavier- 
kunst ein rühmliches Zeugniss ausstelleo, mit Vergnügen 
durcbgespielt. Ohne dem einigermaassen fortgeschrittenen 
Spieler die Urberwindnng allzugrosser Schwierigkeiten 
zuzumutben, bieten sie fast durchgehende schöne, ja zum 
Theil überraschend neue Effecte dar. Die einzelnen Hefte 
i tragen folgende besondere üebersebriften : I. La Coquette, 
Piece caracleristique. II. A minnit, Nocturne. III. Gavotte. 
IV. A Naples, Suite de 4 piüces ilalienaes, a) Barcaroile, 
b) Serenade, e) Devanl l'Egliie, d) Tarantelle. V. Trois 
ebansonettes. Die änssere Ausstattung ist lobenswerth. 



Deux Nocturnes pour le Piano, composes par le Comle 
Joseph fVieihorshi. Op. 11. Leipzig, bei Breilkopf 
und Härtel. Preis 15 Ngr. 

Ballade ponr le Piano par le Comte Joseph fVielhorski. 
Op. 12. Ebendaselbst. Preis 12% Ngr. 

Schon in mehreren seiner früheren Werke halte sich 
der Herr Verfasser uns als ein anf der Höhe der neue- 
sten Clavicrvirluosität stehender und dabei phantasieret 
cber, elegant schreibender Componisl für sein Instrument 
bewährt und das bat er auf's Neue auch in den vorlie- 
genden. zwar zum Theil ziemlich schwierigen, aber dafür 
auch glänzende Claviereffectc darbietenden Heften gelhan, 
in welchen selbst Clavierspieler ersten Ranges manches 
Eigentümliche, gerade so noch nicht Dagewesene fiuden 
dürften. Namentlich gilt das von dem ersten der beiden 
Nocturnes. Bei so reichem Talente können wir dem Herrn 
Verfasser nur ratben , sieb bald in grösseren und höhe- 
ren Tonschöpfungen zu versuchen , welches er gewiss 
nicht ohne günstigen Erfolg thun wird, wenn seine Fri- 
sche nnd Kühnheit der Gedanken sonst nicht die sich 
stets reich belohnende Mühe des ernsteren und lieferen 
Stadiums scheuet. Die Ausstattung ist sehr anständig. 



Drei Lieder für eine Singstimme, mit Begleitung des Pia- 
noforte, eomponirt von Pr Lachner, königl. baier. 
Hofrapeilmcisler. Op. 76. Rudolstadt, bei G. Müller. 
Preis 1 Fl. oder 17% Sgr. 

Drei Lieder für eine Singstimme, mit Begleitung des Pia- 
noforle, eomponirt von Frans Lachner. Op. 77. 
Ebendaselbst. Preis 1 Fl. oder 17% Sgr. 

Der geehrte Herr Verfasser dieser Compositiooen ist 
schon mehrfach auf diesem Felde sehr glücklich gewe- 
sen, und mehrere seiner Liederhefte, wie z. B. Op. 63, 
In welchem das wirklich ganz allerliebste und höchst an- 
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willige „Väglein mein Bote“ befinillicb Ul, haben »ich 
ja der Gegend, welche Rerensent bewohnt, und in de- 
ren Umkreise der grössten Popularität zu erfreuen, so 
dass man sie seit Jahren fast in allen Cirkeln hört und 
ilels gern wieder bürt. Das hat seinen Gruud theils io 
einer fast immer glücklichen, frischen Erlindungsgabe, 
theils in einer gewissen Solidität der musikalischen Be- 
Uadluag und Ausführung der ergriirenen Motive, durch 
welche der Herr Verfasser ein jedes , auch das kleinste 
Lied, sei es nun ernsten oder sei cs scherzhaften, hei- 
teren Inhalts, zu einem wirklichen in sich vollkommen 
abgerundeten Kunstwerke stempelt , in welchem das ge- 
übtere Auge mit Vergnügen so manche feine Züge eines 
Heistcrgriffels entdeckt. Das gilt auch von deu beiden 
hier vorliegenden Heften, welche wir als durchaus werlh- 
roll und tüchtig rühmen inüsseo. Sogleich das erste Lied 
io Op. 76, „An die Geliebte“ von L. Koch ist sehr an- 
sprechend und musikalisch tüchtig gehalten, und nur die 
Stelle „Du blühtest mir allein“ scheint uns in der Be- 
| gleitnng zu dürftig und zu wenig sebwungreich ausge- 
slaltet zu sein. Eine Oclaveuverslärkung der Basse auf 
den guten Tacltheilen hilft wohl etwas, aber doch nicht 
iisrcicheod. Das Lied No. 2 „Dir allein“ von A. Grün 
nt trefflich componirt; originell und lief durchempfundeu 
j ist das dritte: „Das dürre Blatt“ von demselben Dich- 
ter. — Op. 77 bringt in No. 1 „Die nickende Mutter,“ 
eioen gar artigen, vom Componislen mit Glück behandel- 
tes Scherz. No. 2 „Kehr ein bei mir" ist zart und in- 
«ig gegeben. No. 3 „Am Bache“ frisch und amnulbig. 
Die Ausstattung ist des inneren Gehaltes beider Samm- 
lungen würdig. Dr. lij'n. 



Nach richte s. 

Leipzig, den 13. August 1844. Der gestrige Abend 
brachte die erste Opcrnaulführung auf iinscrm nach einer 
kst dreimonatlichen Unterbrechung am 10. d. M. wieder 
triflheten Stadttheater, dessen Leiluug von nun an Herr 
Dr. C. C/ir. Schmidt übernommen hat. In jetziger Zeit 
— wo der Fortschritt mehr als je zur Lebensaufgabe 
ciocs Jeden geworden ist , er möge der Kunst oder der 
Wissenschaft sich widmen, und wo man , eben weil die 
l'eberzeugung von dieser Nolbwendigkeit bei Allen im- 
mer mehr durchdringt und wächst , in jeder wenn auch 
»scheinend geringfügigen Veränderung auch eine Ver- 
besserung zu erblicken hofft , — konnte es nicht fehlen, 
lass man hier den Leistungen unserer Bühne unter der 
Direelion des genannten Unternehmers gespannt enlge- 
gensah. Und in der Thal, wenn man auch dem in mau- 
eben Beziehungen ausgezeichneten Directionslalente des 
Herrn Ui/tgelhardt, welcher in den letzten Jahren an der 
Spitze des Theaters stand, Gerechtigkeit widerfahren las- 
ten muss , so vereinigen sich doch alle Stimmen dabin, 
dass, besonders in der letzten Zeit , unsere Oper (und 
mit dieser allein haben wir es in diesen Blättern zu thunj 
den Ansprüchen keineswegs genügte , die eine so kuust- 
linnige Stadt, wie Leipzig, an sie zu machen wohl be- 
rechtigt war. Ob und in weichem Grade dies der uun- 
nehr, wie es scheint, durchgreifend regenerirten Oper 
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gelingen wird, muss die Folge lehren, nnd es kann natür- 
lich von eiuem Uribeile nach der ersten Aufführung noch 
nicht die Rede sein. So viel aber ist gewiss dem gestern 
versammelten Publicum deutlich geworden , dass Herr 
Dr. Schmidt uns tüchtige Sänger und Sängerinnen ge- 
wonnen hat, von dereo Leistungen wir uns noch man- 
chen Genuss zu versprechen haben. 

Als eine in jeder Hinsicht würdige und glückliche 
Wahl müssen wir cs bezeichnen , dass die Oper aller 
Opern , Mozart’ t unerreichter nnd unerreichbarer Don 
Juan, den Anfang machte. Die Vertheilung der Rollen war 
folgende: Don Juan — Herr Eiche-, Gouverneur — Herr 
Pügner : Donna Anna — Prä ul, Mayer ; Donna Elvira — 
Fräul. Steydler ; Don Oltavio — Herr IViedemann ; Zer- 
Wae — Frau ßachmtmn geb. Günther; Leporello — 
Herr v. Ulram ; Maselto — Herr Bickert. Mit Ausnahme 
der Frau Hachmann und des Herrn Pügner, die zu un- 
serer Freude die neue Direelion uns erhalten hat , und 
des Herrn Eiche, der schon vor einigen Jahren an hie- 
siger Ruhne engagirl war und noch in gutem Andenken 
in Leipzig steht, waren uns die Darstellenden bisher 
fremd, und sind wir auch nach einmaligem Hören eben so 
wenig geneigt als im Stande, über ihre Leistungen ein nur 
einigermaassen entschiedenes Urtheil zu fällen, so geste- 
hen wir doch gern, dass wir durch die Stimmen nnd den 
Vortrag der Genannten, so wie durch den stärker, als 
früher, und mit frischen Stimmen besetzten Chor ange- 
nehm überrascht worden sind und das Theater befriedigt 
und erfreut verlassen haben. Das in dem neu und ge- 
schmackvoll decorirten Hause sehr zahlreich versammelte 
Publicum erkannte und belohnte die Trefflichkeit der Vor- 
stellung durch häufigen und rauschenden Beifall und dankte 
dem Director am Schlüsse durch Hervorrufen. 

Die ferneren Aufführungen und namentlich die Lei- 
stungen der einzelnen Mitglieder ausführlicher zu bespre- 
chen , behalten wir uns vor, nnd beschränken uns bis 
jetzt darauf, in Nachstehendem das Verzeichniss des bei 
der Oper augestellten Personals mitzulbeilen. 

Capelimeisler: Herren Lortzing und Netzer. 
Chordirector: Herr Günther. 

Gesanglehrer: Herr Meyer. 

Regisseur: Herr Eiche. 

Darstellende M itg lieder: 

Herr Derthold, Bassbuflo. 

,, Bichert, zweite Basspariieeo. 

,, Eiche, erste Barilonparlieen. 

„ Henry, erste und zweite Tcnorpartieen, Tenorbulfo. 

„ Kindermann , erste Baritou- und Bassparlieen. 

,, Klein, erste Heldentenorpartieen. 

„ Lehmann, erste Tenorparlieen. 

„ Meijcner, Bonvivants, jugendlich komische Rollen. 

,, r. Planer, Bariton- und Basspartieen. 

,, Pügner, erste Bassparlieen. 

„ Saalbach, kleine Basspartieen. 

,, Stürmer, zweite Bass- und Barilonparlieen. 

„ v. Ulram , erste und zweite Bassparlieen. 

,, H'iedemann , erste Tenorparlieen. 

Fräul. Adolph, jugendliche Gesangparlieen. 

„ Bamberg, erste und zweite Gesangparlieen. 
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Frau Kirke , komische and ernste Alte. 

„ Günther - Backmann , Soubrette, Spietpartieea. 
Fraui. Mayer, erste Gesangpartieen. 

,, Steydler , erste und zweite Gesangpartieen. 

„ Targa, jugendliche Gesangpartieen. 

„ IVertmüller, erste und zweite Gesaagpartieen. 
Zwanzig Choristen. Zwanzig Choristinnen. 



Frankfurt a. M. Am 3. Juli dirigirte Lortsing in 
Mannheim seine Oper „Czaar und Zimmermauo" mit dem 
glänzendsten Erfolge. Schau in der Probe wurde er, 
durch Lachner vorgestrill, von dem versammelten Orche- 
sterpersonale laut begriisst, und am Abeud der Vorstellung 
selbst ihm von einem sehr zahlreichen uud gewiblten 
Publicum anhaltender Applaus. Das Publicum rief ihn meh- 
rere Male hervor, und von Seilen der Intendanz erhielt er 
einen kostbaren Tactirstab. — Gleiches Interesse erregte 
in hiesiger Stadt sein „Wildschütz“ am 19. Juli unter 
der ebenfalls persönlichen Leitung des Componisten ; eine 
Auszeichnung, deren sich in Frankfurt noch Niemand rüh- 
men konnte und welche von Guhr's Achtung für das 
wahre Verdienst zeugt. Dieselbe Achtung bewiesen ihm 
Orchester, Sänger und der Chor durch diese in der Tfaat 
von einem ächten Hnmor belebte uud, ich möchte sagen, 
niquante Darstellung. Das Haus war gedrängt voll und 
der Beifall stürmisch. Alles war begierig, den genialen 
Componisten zu sehen , dessen Doppeltsten! (denn be- 
kanntlich ist er auch Verfasser seiner Texte) dem deut- 
schen Publicum schon so viel Vergnügen gewährt bat. 
Empfangen uud zwei Mal hervorgerufen, erschien Lortzing 
und dankte auf eine sinnige und liebenswürdige Weise. 



Fiühlingsslagione in Italien. 

(Bescblas s.) 

Venedig. Man kann sagen, die Theatral- Frühlings- 
stagione war hier zum Theil grün. Auf beiden Haupt- 
theatern gab man Verdi'sche Opern , stets mit Furore. 

(Teatro alla Fenice.) Die Frezzoiini, ihr Gatte Te- 
nor Poggi, nebst dem Bassisten Baizar exallirlen die Zu- 
hörer in Verdi’s Lomhardi alla prima Crociata , welche 
Oper bekanntlich zu Mailand für die Frezzoiini compo- 
nirt wurde, und in der Letztere beiläufig vierzig Mate 
hervorgerufen wurde, ln der nachher folgenden Beatriee 
di Tenda wurde sie gar fünfzig Mal auf die Scene geru- 
fen. In der Lucrezia Borgia — abermaligem Stecken- 
pferde — verlor man die Geduld, das Hervorrufen zu 
zählen. Nach einer benanntem Ehepaare gegebenen glän- 
zenden Serenade , wobei sich über 300 Gondeln einfan- 
den, reisten sie nach Florenz ab. In Allem gaben sie hier 
fünfzehn Vorstellungen. — In der Tbat muss man geste- 
hen : Italien hat dermalen nur noch drei Prime Donne 
ersten Ranges (der jetzigen musikalischen Epoche) : die 
Taecbinardi (meist in Paris), die Tadolini, die Frez- 
zolini. 

(Teatro S. Benedetto.) Verdi’s Nabucodonosor mit 
dem sehr braven Bassisten Coliui erregte einen Fanatismo; 
die ebenfalls brave Brambilla gab die Abigaille, ihre 
Schwester die Feaena, der hier gebürtige Bassist Setva 



den Zaeebaria, Tenor Badale den Ismaele. In Donizetti’s 
Lucia ersetzte Tenor Fraaehini Herrn Badale , und fand 
starken Beifall. Nachdem Herrn Ferrari’s unlängst hier 
componirter Candiano IV. diesmal eine laue Aufnahme 
gefunden, wiederholte man den im vorigen Carneval von 
Verdi für die Fenice comnoairten Ernani , dem derselbe 
Furore, wie damals, zu Theil wurde. 

(Teatro S. Samuele.) Fast gleichzeitig mit dem Tea- 
tro S. Benedetto gab man hier ebenfalls die Lucia, dar- 
auf den Belissrio, beide von Donizelli, leidlich vorgetra- 
gen und applaudirt. 

Sddtyrol. 

Trento. Die wackere De Alberli nebst der Altistin 
Viele, dem Tenor Baleslracci und dem Bassisten Eugenio 
Santi erwarben sich hier vielen Beifall in der Lucrezia 
Borgia, noch mehr aber in Pacini's Salfo, was Einige in 
Erstaunen setzte. 

Roveredo. Eine nicht sehr berühmte Gesellschaft: 
die Trufii, die Comprimaria DufTo , Tenor Assandri , die 
Bassisten Ferrario und Rigo wagten es, Verdi's Nabucco 
zo gehen, und fanden dafür volle Anerkennung. Die Ban- 
mann wurde hierauf in Donizetti’s Figlia del Reggimento 
stark applaudirt, und in ihrem Benefiz in eben dieser Oper 
überdies mit vielen Gedichten beschenkt. 

Statt» tische Uebersiehi der Frülilingsopem in Ilatien. 

56 Theater gaben diesen Frühling Opern in Italien, 
* davon kommen allein 23 auf das Lombardisch -Vencliani- 
sche Königreich, 8 auf den Kirchenstaat, 8 auf das Gross- 
berzogthum Toscana, 7 aufs Königreich Piemont und Ge- 
nua, 7 auf das Königreich Beider Sicilien, 3 auf die iler- 
zogthümer Modena und Parma. 

Neun neue Opern w urden eomponirt: zwei zu Mai- 
land (Borgomastro di Schiedam, Clarice Visconti), zwei 
zu Neapel (L’lnvitato und II debitore), eine zu Genua 
(Giovanna I. Regina di Napoli), eine zu Pistoja (Marga- 
rita Pusterla), eine zu Rom (Luisa di Francia), eine zu 
Bologna (II Sindaco burlato) und eine za Civitavecehia (11 
Rapiiuento etc.). 

Fünf neue Maestri sind entstanden : Damenico Mae- 
»trini, Gio. Ant. Taddei, Franc. Allavitla, Giuseppe 
\ fVinter, Gaelano De Lauretis und Valente. 

Aeltere Opern wurden gegeben : 

Denis et ti auf 42 Theatern (also ungefähr auf */, 
aller Theater; in Florenz allein unter 5 auf 4, io Mai- 
land auf einem Theater allein 4 auf 6 gegebene Opera): 
Lucia di Lammermoor, Eliair, Figlia del Reggimento, jede 
auf 6; Regina di Golconda, Gemma di Vergv , Don 
Pasquale, jede anf 5; Anna Bolena, Marino Faliero, jede 
auf 4; Maria di Rohao auf 3; Belisario, Olivo e Pasquale, 
Ajo , jede auf 2; Torquato, Bliliati, Adelia, Linda, Fu- 
rioso, Campanello, jede auf 1. 

Verdi auf 12: Nabuco auf 5, Lomhardi, Ernani, 
jede anf 4. 

Rossini auf 10; Barbiere 5, Cenerentola 4, Turco 
in Italia 2, Bruscbino 1. 

Ricci auf 9 i Chi dura vinee 8 , Etpoali uud Orfa- 
nella, jede anf i. 
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Bellmi auf 8 : Beatrice 5, Sonnambnla 3, Paritanil. 

Fioravanti auf 3 : Cotumella (Pulcinella). 

Mercadante auf 4: Bravo, Yestale, Gabriella, Reg- 
genle. 

Coppola auf 2: Nina, Giovanna I. 

Aspa, Gerli, A'ini, Pacini , Pertiani, Poniatowski, 
Rossi u. A. , jeder auf 1. 

Diesen Frühling bat die Opera buffa etwas mebr 
den Kopf erhoben, Verdi ist vorgerückt, Bellmi, noch 
mebr Mercadante, zurückgewichen , Pacini beinahe ver- 
schwunden. 

Anmerkung, Nachträglich zum vorigen Carneval : 
die neue Oper Lara o il Cavaliere Verde, vom neuen 
Maestro Paolo Fabrisj (Zögling des Neapolitaner Conser- 
vatoriums) , hat io seiner Vaterstadt Spoleto vielen Bei- 
fall gefunden. Demnach sind also vorigen Carneval in Ita- 
lien zwölf neue Opern componirt worden und vier neue 
Maestri entstanden. 



Kurzgefasste Nachrichten der italienischen 
Op er ausserhalb Italiens vom Januar bis 
Juni dieses Jahres. 

Spanien. 

Barcelona (Teatro de la Cruz). Beilini’s Beatrice di 
Tenda gefiel wenig. Die Brambilla (Giuseppina, nichts 
Grosses), Tenor Verger und Bassist Giordam (Beide fer- 
tig) konnten kein anderes Ergebniss hervorbringen j die 
einzige Goggi befriedigte ziemlich in der Titelrolle, lu 
der Norma war die Gaziello keine vortreffliche Adalgisa, 
das Uebrige wie oben. Herrn Speranza’s Due Figaro ge- 
fielen gar nicht. Verdi’s Nabncodonosor gefiel erst, als 
der so eben aus Italien angekommene Bassist Supercbi 
bei Stimme war; die Goggi fand Beifall. Olello, mit der 
Colleoni-Corli, Verger und Supercbi, wurde vom Prota- 
gonisten (Verger) oft entstellt vorgetragen ; die Prima 
Donna hat eine gute Scbnle, ist aber auf der Neige. 

Für’s neue Teatro de los Capuchinos wurden eoga- 
girt : die Boldrini , die Di Franco , die Comprimaria Ma- 
rini, Tenor Caggiati, De Bezzi, die Bassisten Maini und 
Castoldi. Anfangs Juni wurde es mit Donizetti’s Pia de' 
Tolomei eröffnet, in welcher Oper die Di Franco, die Ma- 
rini, Caggiati und Castoldi (unpässlich) sangen ; das Ganze 
fand aber eine laue Aufnahme. 

Cadix. In Donizetti's Linda di Cbamounix fand die 
Rocca am Meisten Beifall, etwas minder die De Bernardi, 
die Herren Rodda, Speeb und Lei. Auch sein Marino Fa- 
liero ging nicht übel. , 

Coruna. Donizetti's Furioso, worin Herr Gerli e= 
Protagonist, die Aguild, seine Gattin = Leonora nebst 
den Herren Poreei, Obiols und Regini wirkten, erfreute 
sich einer guten Aufnahme , welches Loos auch Beilini’s 
Bealriee traf, worin die Porcel, die Aguild, Tenor De- 
vesa und Gerli wetteiferten. Die Gesellschaft ging hier- 
auf nach Valladolid. 

Granada. Die italienische Oper, die hier keine gu- 
ten Geschäfte machte, bewog Herrn Di Franco, seine 
Tochter, den spanischen Tenor Prielo and dem Vioimdi- 



rector und Concertistea Senor Palanear, Rundreisen zu 
machen und Academieen zu Jaen, Malaga, Algesiras und 
Gibraltar zu geben; ihr Vorhaben wurde mit gutem Er- 
folge gekrönt. 

Lerida. Von den drei Opern Barbiere di Siviglia, 
Capuleti und Puriiani, hat hier die letzte, die langwei- 
ligste, am Meisten gefallen, in ihr die Prima Donna 
Soriano, Tenor Montanes und Bassist Garcia-Rojas. (Ga- 
ceta mus. y lit.) 

Madrid (Teatro del Circo). Donizetti's Lucia mit der 
Basso -Borio, Tenor Sinico und Bassist Santarelli - Fu- 
rioso (nach zehnjähriger Pause) mit benannter Prima 
Donna, der Gariboldi , Salvalori (Titelrolle) und Alba, 
machten keineswegs den Lärm, den italienische Zeitschrif- 
ten davon schlagen. 

Der sehr reiche Banqnier Salamaoca, ein Millionär, 
hat die neue Impresa dieses Theaters übernommen und 
drei Gesellschaften, für die italienische Oper, für'sBallet und 
für die spanische Comodie, engagirt und das Theater selbst 
mit der grössten Eleganz hergeslellt. Die vom Frühling 
1844 bis Ende der Faste 1845 neu engagirten oder he? 
behaltenen Hauptsäoger sind: die Basso -Borio, die Gari- 
boldi, die Campos, die Altistin Plaüol, die Tenorc Con- 
fortini und ünaauc, die Bassisten Salvalori, Speeb und 
Santarelli. Bereits wurden mit mehr oder weniger Beifall 
gegeben: die Norma (Basso- Borio, Planol, Unanue, Sal- 
vator!), Donizetti’s Lucia (Basso - Borio, Unanue, Speeb), 
Roberto d’Evreux (Basso - Borio, Moreno, Conforlini, Sal- 
vator!) und am 15. dessen Esule di Roma (Gambaro, 
Unanue, Salvalori). 

(Teatro de la Cruz o del Principe.) Die Rocca, die 
Campos, die Altistin Bernardi, die Tenore Sinico, Garion, 
die Bassisten Lei und Alba, bildeten hier für sich eine 
eigene Gesellschaft, und gaben Aubcr’s Muta di Portici 
und Donizetti’s Gemma di Yerzy. 

IVeber’t Ouvertüre zum Freischütz hat hier diesen 
Frühling, zum ersten Male vorgetragen, einen wahren 
Fanatismus hervorgebraebt. 

Herr Rarnot, Gälte der Sängerin Cristina Villi, hat 
den Auftrag, für Havanna (Insel Cuba) eine Sängergesell- 
sebaft zu bilden und die Opera buffa daselbst spaniseh 
zu geben. 

Der hiesigen lberia musical zn Folge soll in dieser 
Hauptstadt ein Sängermusenm errichtet werden, wo un- 
vermögliche, mit guten Anlagen zur Kunst versehene In- 
dividuen unentgeltlichen Unterricht im Gesänge erhalten 
sollen. 

Palma (Insel Mallorca). Donizetti’s Lnerezia Borgia 
mit der Mancini-Nola, der Aloardi, dem Tenor BertoUsi 
und Bassisten Pons hat so eben ungemein gefallen. 

Valencia. Die Mutioz , die in Mailand den Gesang 
stndirt, hat hier diesen Frühling in der Lucia und Saffo 
die beste Aufnahme gefunden. 

Valladolid. Die Gesellschaft von Coruna (s. d.) gab 
hier mit mehr oder weniger Applaus die vier Donizetti’- 
schen Opern : Lucrezia, Lucia, Belisario, Torquato Tasto, 
sodann Pacini’s Saffo, Ricci’s Chiara und Beilini’s Norma. 

(Beschloss folgt.) 
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FeilULETON. 

CipHIraeister Reissiger »o Dresden ist vor Horrem von den 
Dommusikverem io Salzburg, von der Mdnchner Liedertafel , von 
den Thüringer Sängerbünde. von dem Orpheus io Dresden, und von 
dem Cborrcgenlenvercia ia Wien rum Ehrenmitglied ernannt morden. 



Dos belgische WeUgesangfest (•. S. S34 <L W.) bot zur Griio- 
dang eines flämisch • deutschen Sängerbundes („Flaemseh - Dnilseh- 
Zangverbond**) Anlass gegeben, der die deutschen und flämischen 
Stngrereioe fester an einander ketten soll. Der Cltaer Mäaaerge- 
aangvcreio , der von Gent, Brüssel und Antwerpen bobsn bereits 
ihren Beitritt erklärt. 



Aufforderung 

an alle in dem österreichischen Kaiserstaate geborenen Compo nisten , ausübendem musikalüehm Künstler und Dilettanten , Gelehrten und 
Schriftsteller, ausgezeichnete Fabrikanten und Verfertiger, Eifinder und Verbesserer musikalischer Instrumente und vorzüglichen Musikalien- 
Verleger, so wie an alle Jene, welche , wenn aueh im Ausland* geboren, doch in Oesterreich ihre musikalische Bildung genauen oder da- 
selbst eine solche Stelle bekleideten oder noch bekleiden , osler endlich an jene Künstler, welche mit Oesterreich in musikalischer Hinsicht 

in näherer Berührung gestanden haben oder noch stehen. 

Nachdem bis nun zu noch kein Werk erschienen ist, welches uns eine Ucbrrsichl aller lebenden österreichischen Musiker, 
und in diesem zugleich die richtigen Nachrichten über alle LebensvcrbältnUse und ihr künstlerisches Wirken geboten hotte, ein solches 
Werk aber im gegenwärtigen Zeitponcte, wo in Oesterreich die Musik so sehr gepflegt wird und die Ausübung dieser Kunst so allge- 
mein ist, wie nicht leicht in einem anderen Staate, auch der Kinflast, den Oesterreich in musikalischer Hinsicht ansükt . schon daraus 
ersichtlich wird, dass die österreichischen Künstler über die ganze Welt so verbreitet sind, «lass es wohl keine Stadt von Bedeutung ge- 
ben wird, in der sich nicht ein mit Oesterreich in näherer Verbindung gestandener Künstler befindet , wir aber, falls wir über die Le- 
bcnsverhällaiase eines solchen etwas in Erfahrung bringen wollen, grossenthrils zu ausländischen Werken unsere Zuflucht nehmen müs- 
sen. in welchen wir sehr oft von den unrichtigsten Daten und Miltheilangcn irregeführt werden} so scheint ein fVerk , das die atu den 
zuverlässigsten Quellen geschöpften Biograpkieen aller in dem österreichischen Kaiserstaate geborenen Componistrn , ausübenden Künstler t 
vorzüglichen KunstiUettunten , musikalischen Gelehrten und Schriftsteller , Fabrikanten und Verfertiger t Erfinder und Verbesserer musikali- 
scher Instrumente zugleich mit einer gerechten und unparteiischen ßVürdigung ihrer Runs tieist ungen und Verdienste um die Kunst enthält , 
nach aus dem Grunde ein wahrhaft gefühltes Bedürfnis!, als es den wichtigsten Beleg nur Kunstgeschichte unserer Zeit liefert. 

Der Hedacteur der allgem. Wiener Mndk - Zeitung, in Berücksichtigung der Notbwendigkeit und Nützlichkeit eines solchen 
Werkes, glaubt sich am ersten dazu berufen, ein solches zu begründen; denn, abgesehen davon , dass er durch die Herausgabe seiner 
Musikzeitung, dem einzigen öffentlichen Organe für Musik in Oestrrrrieh , in genauer Kenntnis! aller musikalischen Zustände im Vater- 
landc ist, verschafft ihm auch seine auagebreiletc Verbindung mit allen musikalischen Künstlern wie nicht leicht einem Andern die Gele- 
genheit, dasselbe in der unbedingt nothwendigen Vollständigkeit zu verfassen und demnach allen Anforderungen an ein solches .Vntm- 
nalwerk möglichst zu entsprechen . Da jedoch ein so auagebreitetes Werk nar dnreh vereintes Zusammenwirken Aller, so wie dureh die 
Unterstützung jedes Einzelnen hervorgerufen werden kann , so ersucht der Unterzeichnete Kedacleur alle zu Anfang benannten Künstler 
und Kunstverehrer, deren Freunde, so wie such alle Jene, welche mit solchen in näherer Verbindung stehen, um gefällige Einsendung 
von biographischen Notizen mit genauer Angabe des Geburtsortes und Datums, bei Componiatcn und musikalischen Schriftstellern um Bei- 
gabe eines richtigen Verzeichnisses ihrer Werke. 

Da es sich um die Förderung des allgemeinen Kunstiatercsses durch ein Werk handelt , das wichtige Bdcge zur Knnstl erge- 
schichte des österreichischen Kaiseralaates liefern soll, so glauben wir, dass dieser Zweck zu erhaben ist, als «lass demselben nicht klein- 
liche Eitelkeiten, überspannte Bescheidenheit und un künstlerische Ziererei snm Opfer gebracht werden dürften, um so mehr, als die 
wahrhafte und höchst lobenswerthe Künstler- Bescheiden heit durch (,'ebersendung von biographischen Notizen nie und nimmer verletzt 
werden kann , vielmehr jeder Künstler durch dir Bekanntgabe derselben gleichsam einen Tribut der Dankbarkeit zollt gegen sein Vater- 
land oder den Staat, der ihn freundlich aufgenommen, gegen seine Familie, aeioe Lehrer nnd endlich gegen die vaterländische Haast selbst. 

Derlei Einsendungen wollen an die Bedartion der allgemeinen f Vien er Musik Zeitung adrrssirt, an «Ge k, k. Hof-, Kunst - %md 
Musikalienhandlung des Herrn Pietro Meehetti gm. Carlo in IVteu, franco möglichst bald c ingesendet werden. 

Zum Schlüsse ersuchen wir die befreundeten Rcdacüonen in- und ausländischer Journale um gefällige Aufnahme dieser Auffor- 
derung der körderung des nützlichen Zweckes willen um so mehr, als auch der Unterzeichnete Hedacteur derlei gemeinnützigen Bekannt- 
gaben, in *o ferne sie sich mit der Tendenz seines Journals vereinbarten , immer bereitwilligst die Spalten seiner Zeitung Öffnete. 

August bfhnildt, Redacteur der allgemeinen Wiener Musikzeitung. 



Ankündigungen. 



NEUE lWIISaüAT.IFltl 

im Verlage von C* F. Feten. Bureau de Musique, in Leipzig. 

TUr. Ngr. 

Heelter, «I., Die Zigeuner. Rhapsodie in 7 Gesäugen. 

Op. 31. Chorstlmmea 1 7j 

Böhler, Th., Trois Nocturnes, Op. Btt, No. I, tt, 3, 

ponr Piano ml ü — |5 

]) Armer, Jf., Sechs Lieder für eine Siogslimmc mit 

Begleitung des FUnoforte Op. fll — 20 

Hiuntmnnn, Nf., Messe für Solo - u. Chorstimmen, 

mit Begleitung des Orchesters, Test Izt. Op. 3ü. Part. 3 — 

— — 4? Orehesti-Tstiromen 4 10 

— — «1? Solo- und Chors Km men 9 tttti 

d? Clnvicrauszog 1 tt 7# 

Hermen» Th«, Air russe varic pour Piano ä qua Ire 

mains, Yiolou et Violoncello concertaots, Ocnv. tt I 22j 



Tölr. Ngr. 

Hitler» F., Secks Gesänge für eine Singstimme mit Be- 
gleitung des Pianoforte. Op. 31 — • 85 

Hugot u. Wunderlich, Flöteuachnle. Nene Auft. tt - 
«lamm, L m Sonate pour Piano et Violoa. Op. 06.... 1 tttt-J 

IA Achen, F., Gretelcin, Gedickt von L. Hecker, tu 
dessen Op. 44 arr. für eine Siagsrimme mit Puaoforte. — B 
Nottehohm, Premier Trio pour Piano, Violen et 
Violoncello. Op. 4, ...... ....... ................................ tt — 

Schumann. R. , ,,Dichtceliebe. ( ‘ Liedcrcjclo« au« 
dem Buch der Lieder von Heine, für eine Singkümme 
mit Begleitung des Pfle. Op. 48. Heft I . I Tklr. H. tt ft 8 
ftponlaolfz. A. H.» Douzc Pieees heiles et mclodieu- 

tes pour Piano scul, Op. 13 Heft 1.18 Ngr. Heft tt.... — I7| 

Ykalrlft. J. II., Pieees d’Harmonie pour Musique mi- 
litairr. Uv. 30 3 10 



Druck und Verlag von Breitkopf und Härtel in Leipzig und onler deren Verantwortlichkeit. 



Google 




sei 



562 



ALLGEMEINE 

MUSIKAL ISCHE Z EITUNG. 

Den 21 * Ub August. M 34 . 1844. 



Inhftltl Origioil oder Bearbeitung? Beschluss.) — fteemsionen. — Xachriehten : Das Gesangfest zu Mcisseo. Ans Paria. Kurzge- 
fasste .Nachrichten der ilalieoiacbeo Oper ausserhalb Italiens. (Beschluss.) — ^nhunditjtmgm. 



Original oder Bearbeitung ? 

(Besch lass.) 

Di es sind die Grundlinien, nach denen das Gebäude 
MoseC secher Bearbeitung iufgefuhrt ist; man wird sich 
daraus ungefähr ein Bild des Ganzen entwerfen können 
und beurlheilen, in wie fern ein dergestalt ausgestatletes 
Oratorium Überhaupt noch ein Händel 'sebes Werk ge- 
nannt werden dürfe. Aber ungerecht wäre es, auch nur 
im Entferntesten zu bestreiten , dass all’ diese angeführ- 
ten Veränderungen mit der grössten musikalischen Ge- 
wandtheit zu Stande gebracht sind. Wer die Origiualpar- 
titur nicht kennt, wird keinen Augenblick anstehen, sich 
an der durch Emissionen, Variationen, Conlractionen neu 
geschaffenen Gestalt der meislcu Sologesänge wahrhaft 
zu erlreuen, und ich möchte behaupten: wenn die Mög- 
lichkeit eines Händel redieicut rorhauden wäre, so würde 
er iu unseren Tagen seine Compositionen gerade in der- 
selben Art gestalten, wie sie Motel eben unbearbeitet 
hat. Erklärt man sich also mit dem Grundsatz einver- 
standen, dass Hundert Werke der Gegenwart näher ge- 
rückt werden müssen, weil die Formen veraltet und alle 
Musikstücke meist zu gedehnt seien, so kann die Moder- 
nisirung kaum vollendeter gedacht werden, als sie unter 
ilosefs Händen hervorgegangen ist. Aber wohin soll das 
endlich führen? Nach dreissig Jahren wird Manches, was 
uns jetzt noch moderu erscheint , schon wieder veraltet 
sein; und wie Motel aus zweiunddreissig Tacteu acht ge- 
macht hat, so dürfte der künftige Bearbeiter von den 
achten vielleicht nur vier oder zwei nölbig finden, und 
was wird zuletzt übrig bleiben? Nein! mit diesen den 
neueren Bearbeitungen älterer Werke zu Grund geleg- 
ten Ansichten kann ich mich nicht einverstanden erklä- 
ren. Der Riese soll nicht in das znsammenschraubende 
Procrustesbell moderner Auffassung. Entweder wir geben 
Händel ganz, oder wir gestehen offen, dass uns seioe 
gigantischen Oratorien als solche nicht mehr befriedigen, 
ond geben sie unter dieser Firma (gleich viel ob mit 
Orgel- oder mit orgelersetzender Orchesterbegleilung) gar 
nicht, sondern suchen uns nur diejenigen Nummern her- 
aus, die unverändert auch jetzt noch, und vielleicht für 
immer, durch ihr rein künstlerisches Interesse, von al- 
lem damaligen Modischen so entfernt, wie von dem jetzi- 
gen, als Vorbilder musikalischer Composilion deu höch- 
sten Werth bewahreu. Es wird noch immer eine hüb- 
sche Summe von grösseren und kleineren Musikstücken übrig 



bleiben, z. B. fast alle Chöre, desgleichen diejenigen So- 
losätze, welche nicht mit dsmals beliebten melismalischen 
Figuren geschmückt, oder deren innere Straetur nicht 
auf die leidigen (und für die harmonische Einheit doch 
nothwendigen) Wiederholungen der grösseren Hälfte be- 
rechnet waren. Und gehen auch auf dieae Weise die mei- 
sten Oratorien Hiindet t als selbständige abgeschlossene 
Körper verloren, so können dagegen ihre vielfachen Re- 
liquien durch anerkannte Aeclitheit nur im Preise stei- 
gen. Denn das soll mir doch Niemand einreden wollen, 
dass es heul zu Tage selbst unter den musikalisch Ge- 
bildeten Viele gehe, die ein ganzes Händef sches Orato- 
rium von A bis 7. mit all’ seinen Rccilativen und Arien, 
allen Vor- und Nachspielen, allen Repelilionen und dal 
segno’s, wirklich andächtig anhören könnten; und auch 
Mendelssohn hat eben so gut Auslassungen slaluirt, wie 
es seine Vorgänger gethan ; freilich mit höchster Be- 
schränkung — aber wo ist denn überhaupt das Recht 
dazu vorhanden? und wenn es wäre, wo sind die Gren- 
zen dieses Rechtes? Und welchem anderen Tonselzer ist 
jemals Gleiches widerfahren? Hat sich Händel nicht über- 
lebt, so gebt ihn ganz und ungetheilt und unverändert — 
wir wollen sehen, ob sich mehr, als ein kleines Häuf- 
lein Gläubiger findet, die solche Aufführung nicht als Cu- 
riosität, sondern durchweg als erwärmenden Kunstgenuss 
betrachten würden. Hat er sich aber überlebt , so gebt 
es ihm nur , wie es den allermeislen Componisleu auf 
der »'eilen Welt gegangen ist und geben wird : ihr un- 
sterblich Tbeil, der eigentliche Kern ihrer Werke, die 
Idee , welche sie beim Schaffen leileie und begeisterte, 
ist den Nachkommen zum Baume der Erkennlniss heran- 
gewachsen und hat Früchte getragen für die Ewigkeit; 
was aber Zeilliches daran war, was von dem jedesmal 
herrschenden Geschinacke bedingt worden, das musste 
unlergeheu und kann keinen Bestand bähen. Denn der 
Zeitgeschmack gleicht dem Saturn, der seine eigenen Kin- 
der verschlingt. Und doch ist Saturn das Haupt der Göt- 
terfamilie , welchem sich kein Genius zu entziehen ver- 
mochte, wenn nicht Jupiter lonaus selber — uud deren 
haben wir Wenige. 

Es scheint, als ob Muth dazu gehöre, eine so natür- 
liche Deduclion zu führen ; ich wüsste sonst nicht, warum 
so Viele den Mangel an allgemeinem Interesse bei Hän- 
rfeJschen Oratorien *) aus anderen and ganz unhaltbaren 

’) leb erinnere hier aochnali, dass leb dieselben, wie sie uns 
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Gründen hcrleilen wollen , als ans den oben angegebe- 
nen. So bat sieb in neuester Zeit namentlich die Mei- 
nung grltend zu machen versucht, dass die Stofle zu je- 
nen Composilionen, die biblischen Texte, nicht mehr an- 
iprächen. Warum? Etwa »eil sie zu bekannt sind? Das 
wäre, wenn auch ein falscher Schluss, doch eine rich- 
tige Prämisse. Nein, im Gegenlheil ! „weil sie uns zu 
fremd sind. Was kümmern uns die israelitischen Richter 
und Könige? wer interessirl sich für den Hcldrnmuth 
eines Juden, der vor 4(100 Jahren gekämpft hat? Nehmt 
dagrgen Slofle aus der germanischen Geschichte : Carl 
den Grossen, den Kampf der Heiden mit dro Christen, 
Turpin, die Ritter der Tafelrunde!“ Es mag etwas Be- 
trübendes darin liegen, dass die letzteren Sujets so we- 
nig benutzt werden, und ich gedenke noch Irbhaft schon 
vor 25 Jahren im älterliclien Hause einer ähnlichen ernst- 
haften Discussion zwischen dem Gvmnasialdirrclor G. 
und dem jetzt verstorbenen Generalmajor v. st. (beide 
sehr gebildete und geistvolle Männer), worin Letzterer 
behauptete, es sei himmelschreiendes Unrecht, dass die 
Knabeu die Geschichte aller fabelhaften assyrischen und 
egyplischen Könige auswendig lernen müsstcu, wählend 
die wenigsten unter diesen Knaben die Lebensverhällnisse 
kaum von ihren Grossältern, grschw eige denn von deren 
Aeltern oder Grossältern, kennten, die doch gewiss exi- 
slirt hätten und denen sie Dank schuldig wären. Das ist 
nun freilich das Kind mit dem Bade ausgeschüllel; in- 
dessen ein Goldkörnrhen Wahiheit liegt doch darin. Es 
sind aber die jüdischen Namen Joseph, Josua, Simson, 
Jephla, Saul, Makkabäus so durchaus mit unserer ganzen 
christlichen Erziehung verbrüdert, sie wurden uns und 
werden auch unsrrrn Kindern wieder als die ersten gr- 
schirlillicben Notabilitätcn so umständlich eingeprägt, dass 
ich wohl den Mann aus dem Volke sehen möchte, der 
ihrer nicht auch noch im spätesten Aller gedächte ; wäh- 
rend die deutsche Vorzeit so allgemein eine terra inco- 
pnita ist, dass selbst bei dem gebildetsten Auditorium die 
Mehrzahl kauin die Namen der darin auftreteiiden Per- 
sonen, viel weniger ihre Bedeutung kennen wird. Wenn 
einmal auf allen Gymnasien statt des Homers das Nibe- 
lungenlied in der Ursprache gelesen werden wird , dann 
kommen wir mit Erfolg auf die Oratorien zurück, welche 
ihre Stofle aus jenen Regionen entlehnen sollen ; bis da- 
hin werden aber die bekanntesten — und das sind die 
biblischen — auch die dankbarsten sein. Wozu überhaupt 
nach Gründen forschen, warum die Tbeilnahme an Han- 
del in der Totalität seiner Werke gegenwärtig fühlbar 
schwächer werde, da doch Händel — der Priester einer 
Kunst, die weit vergänglicher ist, als die ihr verschwi- 
slerlen Poesie, Malerei, Sculplur — bekanntlich vor län- 
ger als hundert Jahren gelebt und gewirkt hat? Mosel 
mag sich fieilich noch eine Weile hallen, aber Mosel ist 
nicht Händel i und Mendelssohns Versuche mit der Re- 
stitution der Orgel konnten eben so gut als eine restitu- 
tio ad integrum , wie als eine in partibus injidelium 
betrachtet werden ; denn wie auch die Wiederherstellung 
des alten Orcbesterzuslandes mit obligater Orgel einen 

gegenwärtig geboten werden , nicht lur wirklich //dürfe/ 1 sehe 

Werke nnerkenne, and dnn also der Beifall, den eine ShiitC- 

tebe oder ähnliche Bearbeitung erhält, gar oichti he« eiet. 



wirksamen Reiz der Neuheit mit sich bringe, — die Aus- 
lassungen und Beschneidungen einzelner Nummern lassen 
dennoch kein getreues Bild des Originalwerkes aufkommen. 

Scblüsslich muss ich mich nun auf das Nachdrück- 
lichste dagrgen verwahren, als ob ich die Aufluhrnng des 
Jrphta, wie sie unter meiner Leitung bei dem nieder- 
rheinischen Musikfcsle Statt gefunden , für eine unver- 
fälschte und der Originalpartitur gelreu nachgrbildele aus- 
geben wollte. Im Gegeotheile — ich habe mich bei die- 
ser Gelegenheit nur auf’s Neue davon überzeugt , dass 
eine solche zu den Unmöglichkeiten gehört. Zwar habe 
ich die Orgel, wie zu Händefs Zeiten, die in Noten feh- 
lende, durch Ziffern aher vorgeschriehenc Begleitung aus- 
füllen lassen ; das halle ich jedoch nur für eine Aeusser- 
lirhkeit — denn ob die angrdrutrten llarmonieen durch 
Zusammenstellung von Flöten, Oboen, Clarinelten, Fagot- 
ten, Hörnern, oder ob sie durch den Organisten auf sei- 
nem all’ diese Tonwerkzeuge repräsentirenden und in 
sich fassenden Instrumente ausgelührt werden, das ist 
meines Bedünkens ganz dasselbe, und nur das jedesma- 
lige Local und sonstige zufällige Umstände werden die 
Wahl für eines und das andere entscheiden lassen *). 
Die grenzenlosen Freiheiten der MoseCse hen Partitur 
sind freilich auch nicht benutzt worden; übrigens aber 
ist eine sehr grosse Anzahl von deu in der Originalpar- 
lilur des Jrphta enthaltenen Nummern fortgeblieben. Sie 
haben forlblciben müssen, ihcils weil die Aufrührung sonst 
mindestens Fünf Slunden gedauert hätte (nahe an fünfzig 
Nummern), thcils weil viele derselben so überaus ge- 
dehnt, trocken und veraltet sind, dass die Zuhörer da- 
durch auch für die wahrhaft schönen Sachen disgustirt 
worden wären ""). In den aber wirklich zur Ausführung 
gekommenen Musikstücken habe ich freilich nur wenige, 
ahrr doch einige Abkürzungen vorgrnommen. So in dem 
Duett zwischen Iphis und Humor eine zwölf Tacle hin- 
durch in Terzen lautende melismalische Passage: 




zend n. s. w. 



*) Der Nolirnng und Ausführung der Orgelslimme batte sieh Herr 
Musiktlireetnr Frans Weber unterzogen, nach den Grundsä- 
tzen, «eiche schon t'laiing in drr hörrede zum (ilasier-Ans- 
znge des Judas Makkzbnus folgrndrrmaassen ansdrückl: ..Der 
BcarbcOer hnt die Tendenz, HändeCs Sinn und Geist möglichst 
treu darzuslelten , wobei er gleichsam dnreh Divinatien Man- 
ches auszudrücken wagen muss, was Händel bei der Unvotl- 
kommeubrit der Blasinstrumente seiuer Zeit durch sein eige- 
nes, uns vne seinen Zeitgenossen als kochst sollkommeo ge- 
schildertes, Orgelspiel binzulugle.“ 

") Es ist eben überall so gemacht. So sagt llcllu'ig in seinem 
Vorberirbte zum Clavier- Auszug des Joseph: ..Damit zur 
AuBiibrnng dieses Oratoriums nicht mehr Zeit erfordert werde, 
als man gewöhnlich au Productinnen ähnlicher Werke verwen- 
det , wurden von der hiesigen (Berliner) Singncademie einige 
Arien uud Itecitative weggelazien. Diese fehlen auch im Cla- 
vier- Aussage.“ (Nämlich vierzehn Nammens.) 
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und ähnliche Stellen, die ein allgemeines Brouhaha erregt 
haben würden. Dagegen habe ich mich nicht dazu eul- 
srhliessen können, die dal segno'i unbeachtet zu lassen. 
Der Gapellmeister eines ...sehen Vorst.idllheaten, in wel- 
chem Klitschnigge und Jockn's tanzen, braucht freilich 
seine Partitur nicht nach gesundem musikalischen Men- 
schenverstände einzurichten — aber der Dirigireude eines 
Musikfesles kann doch unmöglich ein Stuck durch Abkür- 
zung so verhunzen , dessen ganze harmonische Anlage 
darauf berechnet ist , dass man z. B. den in der Touica 
schliessenden ersten Theil nach dem zweiten Theile durch- 
aus wiederhole , weil dieser zweite Theil in eiuer ver- 
wandten Molltonart oder gar in der Dominante schliesst, 
das heisst also: nicht schliesst, sondern erst geschlossen 
werden muss. Nur bei eiuer einzigen Arie, wo es zufäl- 
lig die Modulation erlaubte, habe ich ein dal segnu auf 
Ersuchen des durch die Länge des Musikstückes ermü- 
deten Sängers fortgestrichen. 

Man beschuldige diesen Aufsatz keiner Missachtung 
des grossen, in seiner Sphäre noch immer unübertroffen 
dastehenden Tonsetzers. Nicht um Alles in der Welt 
möchte ich auch nur eines der vielen Handel’ sehen Ora- 
torien verloren wissen. Aber gehen sie denn dadurch 
verloren, wenn sic nicht mehr als ganze, den Abend fül- 
lende öffentliche Musikauffiihrangcn Fortbestehen ? Von 
wie vielen anderen älteren Tonsetzern werden immer 
noch in Coneerten einzelne Stücke producirt: Scenen, 
Chöre, Ensemble's, ein ganzer Act oder Theil einer Oper 
oder eines Oratoriums I Warum nicht von Händel , der 
so reich ist an grossen Sätzen, die, trotz 100jährigen 
Alters immer noch frisch und jugendlich, das ganze Pu- 
blicum begeistern und fördernd bilden werden'/ lind blei- 
ben uns nicht zum ewigen Studium die gedruckten Par- 
tituren des Meisters? ünd haben wir nicht lüngacademieen, 
Gesangvereine, Musikkräiizchen, in deren Mitte der gauzc 
Händel geübt und gehegt werden kann? Er wird nie 
verloren gehen ! Aber auch das Publicum hat sein Hecht ; 
es darf nicht ennuyirl werden durch die unverfälschte 
Darstellung eines ganzen Oratoriums (was übrigens in 
Deutschland schwerlich oft geschehen ist) , und cs darf 
eben so wenig amüsirt werden durch die verfälschten rno- 
deruisirten Bearbeitungen, was die rechte Art ist, um 
ihnen den Geschmack an dem ächten Händel nach und 
nach ganz zu verderben. Tertium non datur. Denn das 
auch von mir eingeschaltete jade (?) milieu kann ich 
selbst nicht billigen; es ist eben nur eine Modification 
des zweiten Verbotes, und war für mich ein Nolhsystcm, 
weit der Jephta durchaus gegeben werden sollte. 1840 
lassen w'ir zwölf Nummern fort und beschneiden zwölf 
andere; 1860 ganz gewiss schon anderthalb Dutzend; 
1880 zwei Dutzend voll — nnd dabei heisst's 1000 noch 
immer: Händel' sclies Oratorium! Ein Oratorium soll we- 
der langweilen , noch unterhalten ; es soll erbeben — 
wenn cs das nicht mehr kann, so bat es sich überlebt 
und darf als Oratorium nicht mehr vorgeführt werden; 
denn zum Aendern, zum Auslassen oder gar zum Moder- 
oisiren hat Niemand die Befugniss , als der Compooisl 
seihst. So schtiesse ich denn diese Abhandlung mit den 
Worten eines hochverdienten Manues, der mir in einem 
seiner letzten Briefe schrieb: Was 1700 recht war, ist 



| eben darum 1800 nicht mehr recht; und man kann den 
Hände I des 18. Jahrhunderts lieben und ehren, und da- 
bei doch im neunzehnten und für dasselbe leben I 
Coln, im Juli 1844. Heinrieh Dorn. 



R 



ECENSIONEN. 



Le tremolo. Grande Etüde pour le Pianoforte par Ch. 
Mayer. Op. 61 . No. 2. Leipzig, cbez Fr. Hofmeister. 
Pr. 12% Ngr. 

Diese Etüde ist lieblich und kurz, und enthält durch- 
aus nichts Hisquanles und Fingerquälendes für den Spie- 
ler; sie sei daher um so mehr empfohlen. Mit dem ße- 
riol'schen Tremolo hat sie im Thema nichts gemein. 

Dcux grandes Etudes de Concerl pour le Pianoforte par 
Ch. Mayer. Op. 73. Berlin, chezCh. Paez. Pr. 1 Thlr. 

No. 1 gelallt uns recht wohl; nur einige aus durch- 
gehenden Noten entspringende Härten (s. Seile 4, Tact 
3, Seile 3, Tact 6 u. folg.) geniren das Ohr, und letz- 
teres verdient doch wenigstens bei den Mühen , wie sie 
das Spielen und Einsludiren solcher Etüde verlangt , Be- 
friedigung zu finden? Desto mehr gefällt uns No. 2, Presto 
con fuoco agitato, ein frisches daukbarcs Stück. Den Ein- 
tritt des Maggiore Seite 14 hätten wir lieber auf andere 
Art, vielleicht kräftiger, berbeigeführt gesehen. Verschwei- 
gen können wir dem werthen Herrn Verfasser, der uns 
so viel Werlhvolles geschenkt, nicht, dass uns Stellen 
folgender Art : 







unangenehm überraschten. Die Ausgabe ist vorzüglich. 



Von J. Baff sind folgende Compositionen bei Breil- 
kopf nnd Härtel in Leipzig erschienen : 

1) 3 Pieces rharacteristiques. 0p. 2. Pr. 20 Ngr. 

2) Scherzo pour le Piauo. 0p. 3. Pr. 12% Ngr. 

3) Kantaisie brillante. Op. 4. Pr. 20 Ngr. 

4) 4 Galops brillants. Op. 5. Pr. 13 Ngr. 

3) Fantaisie et Varialions brillantes. 0p. 6. Pr. 23 Ngr. 

Dass wir es hier mit einem jungen Gomponisten zu 
thun haben, der unsere Aufmerksamkeit verdient, ist ge- 
wiss. Ist auch nicht zu leugnen, dass derselbe noch man- 
ches ÜDgelenke, sich schwer Ziisamineufügende bringt, 
dass er zu schnell von einem Gedanken zum andern wan- 
dert u. s. w., so finden wir doch hin und wieder so viel 
Frisches, Keckes, wenn auch nicht gerade Neues, was 
uos erfreut, und wir haben bei Anfängern lieber mit 
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einem frischen, sprudelnden, sich frei und ungezwungen 
geberdeuden, als mit einem sich ängstlich an bestehende 
Formen and Wendungen haltenden, regelrecht arbeiten- 
den Talente zu thun. In diesen Bemerkungen haben wir 
die Empfehlung für den jungen Künstler sattsam ausge- 
sprochen. Aber wir müssen ihm auch zu strengerer Sich- 
tung seiner Arbeiten und Vorsicht rathen ; auch vermeide 
er das absichtliche Suchen nach halsbrecherischen Sprün- 

g en, und verlange nicht, dass man eilenweil harpeggirt. — 
ler Werth der uns vorliegenden Compositionen ist sehr 
verschieden. Opus 2 ist uns durch das zweite Prelude 
(Andante) sehr lieb geworden. Die Seile 10, Tact 10 
und 11, vorkommendeo Octaven in der Melodie gegen 
den Bass wolle der Componist künftig vermeiden. Das 
erste Prelude ist mehr trocken und schwierig, die Me- 
lodie nicht schön und gewählt genug. Eben so Isborirt 
die übrigens sehr frische Valse capricieuse an oft gebür- 
ten Phrasen. — Das Scherzo Op. 3 ist hübsch, der Ge- 
sang in Asdur reizend und wiederum für den Componi- 
sten einnehmend. Nur eine kleine L'ebcreiluog finden 
wir Seile 4, Cdur, Tact 5 — 6: 

+ _ 




Im Opus 4 (Fanlaisie brillante) zeigt der Verfasser grosse 
Fortschritte. Bis zu dem Scbweizerwalzerthema ist Alles 
so edel, so planmiissig, gesang- und gefühlvoll, dass wir 
wahre Freude daran gehabt haben. Der Donizetti'scbe 
Walzer ist trivial. Dennoch dürfen wir dieses Stück für 
eine (Jnterhaltungscompnsilion als sehr gelungen und ef- 
feclvoll bezeichnen. Die hierin vorkotnmruden Stichfebler, | 
Seile 3, Tact 25, und Seite 8, Tact 16, wo vor e das 
b vergessen ist, sind leicht zu verbessern. — Die vier : 
freundlichen Galops, Op. 5, machen keinen Anspruch anf 
Kunstwerth, verdienen aber doch als eine (Jnterbaltungs- 
gabe freundliche Aufnahme. — Die Fantaisie et Varia- 
tions brillantes, Op. 6, wenn auch Morceau instructif 
betitelt und als solches in den Variationen behandelt, sind 
nicht aus einem Gusse. Die ersten Tacte des Thema sind 
einem berühmten schönen Thema ähnlich. Die erste Va- 
riation ist zu risquant. So schön die dritte ist, so möchte 
Referent den Schluss des zweiten und den Anfang des 
dritten Tactes doch nicht in Schutz nehmen. Nichtssagend 
erscheint Referenten ferner das Pifi mosso und die drei- 
zehnte Seite. 

Diese Compositionen werden ihre Liebhaber finden 
und sie verdienen es. Unsere Bemerkungen möge der 
junge Componist beherzigen und nicht unwillig darüber 
werden. Wir wiederholen es, dass er Beachtung ver- 
dient, und werden uns freuen, ihm wieder zu begegnen. ! 
Die ebrenwertbe Verlagshandlung verdient Dank Tür die 
Pnblication dieser Compositionen. 



Variations brillantes avec Finale alia Mazurka sur un 
thime Italien pour le Pianoforte par Th. Oesten. Op. 
8. Berlin, cbez Cb. Paez. Pr. 15 Sgr. 



Solchen Compositionen ist eigentlich mit der Anzeige 
ihres Erscheinens besser gedient , als durch eine Kecen- 
sion. Zu loben bat man gar nichts daran. Das Thema 
ist abgedroschen, die Variationen sind mit Haarzopf. 
Bringe uns doch Herr Oeslen etwas, worüber sich re- 
den lässt! 



La Demande. Allegro caracleristique pour le Pianoforte 
par Bertold Damcke. Op. 16. Berlin, cbez Cb. Paez. 
Pr. 25 Sgr. 

Anders verhält es sich mit diesem jungen Componi- 
sten. Herr Damcke zieht doch wenigstens mit schwere- 
rem Geschütz in's Feld. Hier herrscht der Wille, etwas 
Gutes und Solides zu geben; tüchtige Studien und gute 
Vorbilder zeigen sieb, und so nimmt der Verfasser uns 
gleich für sich ein. Referent kann nur wünschen , dass 
derselbe manchmal eleganter, geschmackvoller schriebe 
und der edlen Melodie und dem gefühlvollen Vortrage 
des Spielers mehr Raum in seinen Compositionen gebe. 
Wir empfehlen das correet und elegant gestochene Werk- 
ehen angelegentlich. Das Allegro erscheint uns etwas za 
lang. Die Consequenz des Compouisten mit dem durch- 
gehenden Dit in der linken Hand (Seite 4, Tact 17 n. f.) 
will uns, beiläufig gesagt, nicht recht munden. 



Als werthvolles Curiosum empfehlen wir: 

Qoatrieme Concert pour le Pianoforte on Orgue avec ac- 
comp. de 2 Violons, Alto, Basses et 2 Hautbois, comp, 
par G. Händel, redige par Mnrtier de Fontaine. 
Berlin, chez Schlesinger. Pr. ly* Thlr. 

Wir erkennen gern das Verdienst, welches sich Be- 
arbeiter und Verleger erworben habcu, indem sie dieses 
Concert qussi der Vergessenheit entzogen; denn es bleibt 
immer merkwürdig, wie der grosse Händel für das Cla- 
vier schrieb und wie weit die Anforderungen der dama- 
ligen Claviercomponislen gingen. Herr Mortier de Fon- 
taine ist als ein tüchtiger Clavierspieler bekannt, und hat 
namentlich bei seinem kürziieben Aufenthalte in Berlin 
durch den Vortrag classischer Compositionen grossen Bei- 
fall geerntet. Als Herausgeber dieses Coocerts bat er viel 
Pietät bewiesen, und sich nnr Weniges hinzuzufügeo er- 
laubt, was, wohlweislich durch kleine Noten angedeutet, 
auch weggelasseu werden kann. Mögen sich viele Lieb- 
haber zu diesem Concerte finden. Dem Bearbeiter, wie 
dem Verleger gebührt unser Dank. 



Trois Morceaux de Salon, comp, par F. Hitler. Op. 29. 
No. 1. Bolero. Pr. 20 Ngr. No. 2. Rondeau napoli- 
lain. Pr. 25 Ngr. No. 3. Grande Valse. Pr. 20 Ngr. 
Leipzig, cbez P. Hofmeister. 

Diese galanten Arbeiten des tüchtigen Hitler sind als 
eine Bereicherung der Unterhaltungen für den Salon will- 
kommen und sehr empfehlenswert!). Die Ausgabe ist 
schön, und der Verleger hat, waa so selten ist, eng ste- 
chen lassen, und ist wenigstens bemüht gewesen, diese 
Werkchen nicht durch Vermehrung der Sticbplatteo za 
vertbeuern. Dass sie uns zu lang Vorkommen, ist das Ein- 
zige, was wir ansznsetzen haben. Etwas kürzer wäre 
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gewiss vortheilhafter gewesen. Der Bolero vermählt sich 
zu Zeilen mit der Polacci ; jedenfalls ist aber daraus ein 
liebliches Kind entsprossen. Im Rondeau oapolitain gefal- 
len uns von Seite 4, Tacl 21, an bis Seite 5, Tact 7, 
einige Härten nicht, obgleich wir das Bemühen des Com- 
ponisten , dem fremdartigen Charaeter treu zu bleiben, 
und seine Consequenz anerkennen müssen. 

Fanlaisie brillante sur la romance s ,,Le fil de la vierge“ 
par Fr. Kalkbrenner. Op. 170. Pr. 1 Thlr. , und 
Souvenirs de la „Sirüne“ (Opera de D. Auber). Fantai- 
sie pour le Piano par Fr. Kalkbrenner. Op. 180. 
Pr. 25 Ngr. Beide bei Breitkopf u. Härtel in Leipzig. 

Gefällig und wohlklingend, brillant und effectvoll, 
wie man es von Herrn Kalkbrenner in neuerer Zeit ge- 
wohnt ist. Früher fand man immer noch ein gewisses 
Etwas in seinen Compositionen , was seines berühmten 
Namens würdig war (wir enthalten uns jeder näheren Be- 
zeichnung dieses „Etwas,“ und zeigen auf seinen treff- 
lichen Zeitgenossen Moscheies hin, der immer noch wie 
ein Fels im Meere dastebt und uns io der kleinsten sei- 
ner Gaben den grossen Meisler erkennen lässt)) jetzt 
muss man das bei Herrn Kalkbrenuer recht mühsam her- 
aussuchen. Liebhabern werden diese „Souvenirs“ aus der 
neuesten, mit grösstem Beifall aufgenommenen Oper Au- 
ber's „La Sirine“ sehr willkommen sein, and, wenn sie 
so geschickt bearbeitet sind, wie dies hier geschehen ist, 
so müssen sie auch immer gern gesehen sein. 

Grande Fantaisie pour le Piano sur un molif de Linda di 
Cbamounix par H.Htrx. Op. 138. Ebend. Pr. 1 Thlr. 

Eine weniger mysteriöse und zerrissene Inlroduclion 
wäre uns lieber gewesen. Der Componist hätte es sich 
leichter machen können und damit wäre der Sache ge- 
wiss mehr gedient worden. Jeder Clavierspieler weiss 
übrigens, was er von einem neuen Opus des Herrn Herz 
za erwarten bat. Das Thema ist das beliebte des Duetts 
zwischen Linda und Arthur, die Variationen sind höchst 
dankbar und brillant. Die Ausgabe ist so schön, wie wir 
sie aus der genannten Verlagsbandlung zu sehen gewöhnt j 
sind. 

S. Thalberg: Grande Fantaisie sur l'Opera : „Lucrezia 
Borgia“ pour le Piano. Op. 50. 1 Thlr., und 

— — Grande Fantaisie sur l'Opera: „Semiramide.“ Op. 
51. Ebendaselbst. Pr. 1 Thlr. 10 Ngr. 

Das Erscheinen neuer durch den vollendeten Vor- 
trag des Meisters vielen Claviervirtuosen bereits liebge- 
wordener Compositionen Tbalberg's wird immer mit gros- 
ser Freude begrüsst. Da gibt es wieder zu studiren, da 
sucht man wiederum nach neuen Effecten, und mau fin- 
det sie sicherlich. Das ist keine kleine Empfehlung; denn 
bei dem Heere der Nachbeter sucht mau vergebens darnach. 

Edouard fVolff : Op. 93. Bolero pour le Piano. 17’/jNgr. 

— — Op. 90. Duo brillant ä 4 mains. 25 Ngr. 

— — Op. 97. Grande Valse originale. 20 Ngr. 



Edouard fV o(ff : Op. 98. Fantaisie ä 4 mains sur les plus 
jolis motifs de Dom Sebastien. 25 Ngr. 

Op. 99. Grand Caprice sur des motifs de D. Se- 
bastien. 25 Ngr. Sämmllicb bei Breitkopf und Härtel 
in Leipzig, und 

E. IF o(ff : 8 nouvelles Polkas favorites. Liv. 1 , cont. 
4 Polkas, y, Thlr. Liv. 2, cont. 4 Polkas. % Thlr. 
Berlin, chez Schlesinger. 

sind mit Ausnahme des Op. 99, welches einen tüchtigen 
Spieler verlangt, sehr gut ausführbare, angenehme und 
effeetvolle Compositionen und als nolhwendige und nütz- 
liche Modeartikel gewiss empfehlenswert!). Wir wundern 
uns, dass Herr YVolff bereits auf Op. 100 gekommen ist. 

Composilions de Salon fsans paroles) modernes et carac- 
tcrisliques pour le Piano par L. Köhler. Op. 1. Leip- 
zig, chez Gustave Brauns. Pr. 1 Thlr. 

Dieses Heft enthält 1) Liebeslied. 2) Wiegenlied. 3) 
Glockenklingrn. 4) Abendgcsang. 5) Jagdlied. 6) Romanze 
und Etüde. Es sind recht einfache, tiefempfundene Lie- 
der ohne Worte, in denen die bald in der rechten, bald 
in der linken Hand liegende oder zwischen beide ver- 
| theille Melodie von Figuren umspielt wird , wie dies in 
j der Mode ist. Wenn wir darin auch nichts durchaus 
Neues finden können, so sind doch diese sechs Stücke so 
geschmackvoll, so dankbar, so ohne Prätention, so be- 
quem ausführbar und doch effcctvoll, dass wir sie mit 
grosser Theilnahme gespielt haben und als das erste Werk 
eines neuen Componisten freudig begrüssen, um so mehr, 
als der Salz sauber und correct ist. Ein umfassenderes 
Uriheil über die Fähigkeit des jungen Mannes zu gewin- 
nen, ist aus so einem Werkchen nicht möglich. Wir wer- 
den nns freuen, Herrn Köhler bald wieder zn begegnen. 
Die Ausgabe ist schön und die neue Verlagsbandlune em- 
pfiehlt sich dadurch. 

Möchten wir doch vom 

Nocturno pour Piano seul par Robert Müller. Op. 15. 

Pr. 12‘/j Ngr., und über die 
Fantaisie pour le Pianoforle sur Lucia di Lammermoor 
par R. Müller. Op. 22. Leipzig, chez C. F. Peters. 
Pr. 1 Thlr. 

eben so Rühmliches sagen können. Die Werke verratben 
etwas den Dilettantismus. Betrachten wir das Nocturne 
näher. Die Bässe sind wenig natürlich und zuweilen hart) 
siehe Tact 4, das b im Basse. Tacte wie 14 und 15 be- 
halten immer etwas Herbes für’s Ohr; der 17. Tact ist 
überflüssig; die Tacte 2, 3, 4, Seite 4 sind sehr hart. 
Wie schön rund, harmonisch lliessend und melodisch 
schreibt der Componist Ende der vierten Seite von Asdur 
an; sollte man nach der Lnbeholfenbeit im Anfänge und 
den bis hierher gefundenen Härten nicht vermulben, der 
Componist sei von hier an ein ganz anderer? Leider keh- 
ren aber die uns missfälligen Dinge gegen den Schluss 
unverändert wieder, aus denen wir Seite 8 noch die bei- 
den letzten Tacte des Basses wegen, und die Härte Seile 
9, Tact 8, hervorheben müssen. Als Stichfebler können 
wir nur Seite 3, Tact 3, das Auslassen des Violinschlüs- 
sels im Basse , anerkennen $ gern hätten wir dies auch 
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auf das im vierten Tacte im Basse stehende b ausgedehnt, 
wenn es nicht später bei der Wiederholung eben so wie- 
dergekehrt wäre. Das Nocturne ist bei alle dem sinnig 
und anziehend. Der Componist sei slreuge gegen sich 
nnd wende grossere Feile an. 

Alles, was wir in dem vorigen früheren Opus des 
Componisten gerügt haben, findet auch in Fanlaisie, Op. 
22, Anwendung. Der Componist ist noch nicht fest in 
den Schuhen. Stände es damit nicht so schlimm, so wür- 



den wir Freiheiten wie Tact 3 
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durchaus nicht rügen. Der l'ebergang zum Bdur am Gilde 
der ersten Seite ist unbeholfen, und Licenzen, wie Seite 
6, Tacte 21, 22, 23, dürfen wir nicht gestatten, wenn 
wir auch bei den Unreinheiten der drei vorhergehenden 
Tacte ein Auge zudrücken. In allem Uebrigen, was dazu 
gehört, um ein gegebenes Thema modern zu frisiren und 
mit einer Sauce piquante zu versehen, ist der Componist 
recht wohl zu Hause, und wir können ihm den guten 
Geschmack nicht absprechen. Unsere Ausstellungen gel- 
ten nieislentheils seinen Harmoniekentitnissen. Der Laie, 
der immer an diesen Composilionen Gefallen finden wird, 
empfindet dieses glücklicherweise nicht; auch sind wir weit 
entfernt, durch unsere Ausstellungen der Verbreitung die- 
ser Composilionen zu schaden; sie werden ihre Liebha- 
ber findeu. Die Ausstattung beider Werke ist vortrefflich. 



Six Melodics pour le Piano par Ed. Pirkhert. Op, 9. 

Vienne, chcz Pietro Mechelti qm. Carlo. Pr. 1 Fl. C.-M. 

Wie wohl thuu uns diese einfachen, innigen und eba- 
racteristischen Composilionen ! Es sind frische Veilchen, 
die, ohne erst grosser Empfehlungen zu bedürfen , recht 
bald ihren Duft verbreiten werden. Sie verdieuen, recht 
bekannt zu werden. Dank dem freundlichen Blumen- 
Spender ! 16. | 



N A C illtl C n T E I. 



Das Gesungfcsl zu Meissen den 6., 7. und I 
8. August H144. 

Das Gedeihen der grossen Gesangfeste, welche seit 
einigen Jahren in unserem lieben deutschen Vaterlande 
veranstaltet werden, kann Jeden, der es mit deutscher 
ernster Musik und deutschem Sinne gut meint , gewiss 
nur auf das Innigste erfreuen. Bielen sie doch Gelegen- 
heit, nicht die Gaukeleien einzelner Virtuoseu anzuslau- 
nen, die nur geeignet sind, den überreizten Nerven eines 
sich fein dünkendeu Salonmenschen zu kitzeln, sondern 
die ewige, der heiligeu Tonkunst inwohnrnde Macht und 
Gewalt zu erkennen, die den gesunden Sinn erhebt, das 
reine Herz erfreut und es zu den schönsten Regungen, 
ja znr heiligsten Andacht stimmt. Das eben ist ja der 
schönste und höchste Zweck der Musik, das zu erreichen 
strebten unsere grossen Meister ; denn die schöne Kunst 1 



der Musik soll ja , wie alle ihre Schwestern , nicht nar 
zur Unterhaltung, sie soll zur Veredlung und Bildung des 
Menschengeschlechtes, zu seiner sittlichen Erhebung ge- 
trieben und gefordert werden. 

So war denn auch iu Meissen, das durch seine freund- 
liche Lage, durch seinen herrlichen Dom sich so ganz 
für ein solches Gesangfest eignet, auch der llaoptlag des 
Festes nur allein dem ernsten Gesänge geweiht. Fast an 
1000 Sänger, mehr als zwanzig verschiedenen Vereinen 
angehörig, batten sich von fern und nahe eingestellt, das 
schöne Fest zu feiern ; sie waren gekommen, nicht einen 
Wettkampf unter einander zu bestehen, der der Eitelkeit 
des Siegers Spielraum gewähren könne . sondern einraü- 
tliig als ein brüderlich verbundenes Ganzes nach dem 
vorgestecklen Ziele zu streben. Und dieses Ziel, so ver- 
schiedenartig die Kräfte waren, die sich hier vereinigt 
hatten, es ist errungen worden, und wohl Keiner wird 
unbefriedigt der Heimatb wieder zugezogen sein. 

Schon am 6. Aug. kamen die Sänger schaarenweise 
herbeigezogen, und wurden so herzlich und gastfrei atif- 
genommcu , die ganze Stadl nahm einen so regen Tbeil 
an dem Feste, dass sich die heiterste, froheste Stimmung 
jedes Einzelnen , und also auch der Gcsamratbeit bc- 
meistern musste , die sich , wie es bei dem Sänger ja 
nicht anders sein kann, neben dem herzlichen Worte auch 
gleich in heiteren Gesängen, von denen Strassen und Markt 
ertönten, zu erkennen gab. Fröhliche, festliche Gesich- 
ter überall; man glaubte sich der gewohnten Welt mit 
ihren steifen Cnnvenienzen entrückt; die Fremdesten wa- 
ren wie alte Bekannte und Freunde; einen solchen Zau- 
ber batte die freundliche Muse des Gesanges über Alles 
verbreitet. Nachmittags versammelten sich die Sänger zur 
Probe im Dome der Alberlusburg. 

Der alle würdige Schneider aus Dessau und Capell- 
meisler Heutiger aus Dresden waren von den Ordnern 
des Festes, unter denen der nur zu bescheidene ver- 
dienstvolle Mnsikdireclor Hartmann besonders genannt zu 
werden verdient, eingeladeu worden, nicht nur für das 
Fest neue Werke zu liefern, sondern auch die Auffüh- 
rung dieser und mehrerer anderer zu leiten. Beide wa- 
ren gern und willig dem doppelten Rufe gefolgt, und so 
das nachstehende Programm für die geistliche Aufführung 
am 7. entstanden : 

1) Choral: Befiehl du deine Wege, vierstimmig aus- 
gesetzt von MD. Hartmann. 

2) Psalm: Der Herr ist Gott, von F. H r . Berner. 

3) Hymne nach dem 23. Psalm : Gott sorgt für mich, 
von CM. Reittiger. 

4) Hymne : Wo ist, so weil die Schöpfung reicht, von 
Seithardt. 

5) Motette von Bernhard ti/ein : Ich danke dem Herrn. 

6} Der 103. Psalm : Lob« den Herrn meine Seele, com- 

pouirt von MD. Schladebach. 

7) Der 67. Psalm: Gott sei uns gnädig, von Fr. 
Schneider. 

Schon der schöne Choral, welcher diese Auffübrang 
in der würdigsten Weise einleilcte, musste auf die zahl- 
reich herbeigekommenen Zuhörer nicht nur — die grosse 
Kirche war übervoll — , sondern auch auf jeden Milwir- 
kedden den erhebendsten Eindruck machen ; denn in dem 
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vollen Chore, and waren auch viele darnnter nicht eben 
grosse Sänger, in diesem tausendstimmigen Gebete liegt 
eine Macht and Andacht, die sich nur 1 übten, nicht be- 
schreiben lässt. Dazu dieser herrliche Dom in seinem rei- 
nen gotbischen Style, mit seinen wunderbaren schlanken 
Pfeilern und zierlichen Bügen, mit dem seltenen Einklang, 
der in allen seinen Theilen herrscht und ihn so zu ei- 
nem der schönsten Denkmale altdeutscher Baukunst er- 
hebt — da wurden die Herzen weit; heilige Andacht zog 
in jedes Gemütb , und zum frommen Gebete wurde die 
Leistung der Kunst. 

Nur eine historische Notiz sollen diese Zeilen von 
dem Feste gehen, nicht eine Kritik der gewählten Werke 
oder ihrer Ausführung, denn theils würde solche nach 
einmaligem Anbören nicht möglich und recht sein, theils 
gesteht Referent ganz ehrlich, dass er zu sehr von dem 
Ganzen ergriffen war , zu sehr in dem Gesammlgrnuss 
volle Befriedigung fand , als dass er sich dieselbe durch 
besonderes Aufmerken auf Eiuzeinbeilen hätte stören mö- 
gen. So sei nur erwähnt, dass der einfache Bemer'zvht 
Psalm, die Heissiger' sehe Hymne, und Schneider' 's wür- 
diger Schlussstein des Ganzen den grössten Eindruck 
machten. Der gewiss überaus schätzbaren B. li/ein 'sehen 
Composilion traten, namentlich bei dem figurcnreicheu 
Schlusssätze, die akustischen Verhältnisse des Domes, die 
ein starkes Nachhilfen des Tones mit sich bringen, stö- 
rend in den Weg. Das Neit/wrdl’sche Werk wäre wohl bes- 
ser aus dem Programme geblieben, und eben so hätte wohl 
MD. Schladebach besser gelban , seine Composilion zu- 
rückzuziehen, die, zumal die Solosänger und die Mitglie- 
der der Drrsdner Vereine von ihm abfielen, nur tbeil- 
weise gemacht, und so in ihrer Zerrissenheit unmöglich 
einen günstigen Eindruck hrrvorbringen konnte. Um so 
besser war es, dass der Schneider sehe Psalm den Schluss 
bildete, in dem sich wieder der alte vielerprobte und er- 
fahrene Meister in seiner ganzen, noch immer jugendli- 
chen Kraft und Würde zeigte. Möge ihm noch lange die 
Freude werden, zu sehen, wie der Baum des Mänuerge- 
sanges, den er so Iren gepflegt, wie die grossen Ge- 
sangfeste, die ihm vor Allen ihre Entstehung und Pflege 
danken, gedeihen ; noch lange mit gerechtem Stolze se- 
hen, wie Alles sich beeifert, den würdigen Führer zu 
erkennen, zu ehren, und solches in lautem Jubel kund zu 
tiiun, wo er auch seinen Jüngern sich zeige. 

Nach solch’ ernster Feier war der zweite Tag dem 
heitern geselligen Beisammensein , der Ausführung welt- 
licher Lieder gewidmet. Auch für diesen Tag hallen die 
Festordner von verschiedenen , namentlich Dresdner nnd 
leipziger Componislen sich neue Gesänge verschafft, um 
solche theils auf dem Markte, theils auf einem gemein- 
samen Spaziergange, der nach dem Schlosse Siebeneicben 
nnd dem romantisch gelegenen Duschbad führte, zu sin- 
gen; doch wollte die Wahl dieser Lieder nicht allgemein : 
anspreeben ; was wohl um so natürlicher war, als an diese 
Gattung vierstimmiger Lieder von den einzelnen Verei- 
nen , je nach ihrer künstlerischen Befähigung und ione- j 
ren Zusammensetzung, gar zu verschiedene Ansprüche ge- 
macht werden, und es selbst dem genialsten Meister 
schwer fallen möchte, hierin Allen zu genügen. Immer- 
hin ist die freundliche Sorge des Comilc und die Bereit- : 



Willigkeit der Meister, die so gern ihren Tbeil zum Ge- 
lingen des Ganzen beitrugen, nur mit grossem Danke 
anznerkennen. 

Einen längeren Rubepunct fand die Masse der Sän- 
ger nnd das zahlreiche Publicum, das ihnen folgte, auf 
der sogenannlrn Scbiesswiese , wo sich dem Programm 
nach die einzelnen Vereine in besonderen selbslgewähl- 
len Gesängen zeigen sollten. Leider aber wurde dieser 
Theil des Festes von dem bisher herrlichen Wetter nicht 
begünstigt; Begen floss in Strömen herab, und konnte 
derselbe auch die Heiterkeit nicht stören, so verscheuchte 
er doch aus der herrlichen Natur in die dumpfen Zelte 
und Salons, für die vorsichtiger Weise gesorgt war. So 
kam es wohl auch, dass von mehr als zwanzig Verei- 
nen, welche an dem Feste Theil nahmen, nur sieben oder 
seht sich nroducirten , von denen die vereinigten Zöll- 
ner’sehen Vereine aus Leipzig, durch den kecken, kerni- 
gen Humor der Lieder, die sie vertrugen, und ihre Prä- 
cision sich den lautesten Beifall erwarben, der, wenn 
auch minder laut, doch vollkommen gerecht, sich auch 
für den Paulinerverein und die Dresdener aussprach. In 
Bezug auf Letztere kann sich inzwischen Referent nicht 
enthalten, ihnen zum billern Vorwurf zu machen, dass 
sie, bei einem deutschen Gesangfeste, ein aus französi- 
schen Opern arrangirtes Potpourri vortrugeu. Lnd wäre 
es auch noch so gewandt compilirt: das wollte uns zum 
deutschen Feste nicht passen! 

Am Schlüsse des dritten Tages versammelte sich die 
ganze Sängerwell auf dem festlich geschmückten Gewand- 
baussaale hei einem einfachen aber frohen Mahle , wo 
manches schöne Wort die heitere und dankbare Stimmung 
der Wirlhe wie der Gäste kund gab. 

Schliesslich sei nun nochmals der wirklich ausser- 
ordentlichen Freundlichkeit und Gastlichkeit erwähnt, mit 
welcher die Sänger in Meissen aufgenommen und bewir- 
tbet wurden, und Allen denen , die zur Bereitung, Aus- 
führung und Gelingen des schönen Festes beitrugen, der 
herzlichste Dank gebracht. - — d — 

Paris, im Juni. (Eingesandt.) Eine der vorzüglich- 
sten Erscheinungen in der musikalischen Sphäre der jüng- 
sten Saison ist die unter der Leitung des Fürste» von 
der Moskwa entstandene Concertgesellschaft. Sie nimmt 
unstreitig unter den Dileltantenvereinen die erste Stelle 
eiu. Ein besonderer Vorzug dieser Concerte besteht darin, 
dass sie die selteneren Tonwerkc aller Meister an’s Licht 
ziehen, und ein anderer darin, dass sie jungen Talenten 
Gelegenheit geben, sich vor einem höchst gebildeten Au- 
ditorium zu entwickeln. Inter den Letzteren bat sich 
besonders in dieser Saisou eine Deutsche als Sängerin 
bervorgethan. Fräul. v. Biip/in aus Conslanz, welche be- 
reits im vorigen Winter in Privatconcerten Vorzügliche* 
leistete, erfreute sich diesmal in den Concerten des Für- 
sten von der Moskwa der glänzendsten Anerkennung, wie 
sie selten einer fremden Dilettantin zu Theil wird. Ihre voll- 
tönende und umfangreiche Stimme wurde in der italieni- 
schen Schule gebildet : sie ist eine Schülerin des Lablache ; 
in ihren Gesängen vereinigt sie die Grazie und sorgfäl- 
tige Beinheit der Italiener mit jener Tiefe und Kraft der 
Empfindung, welche dem deutschen Gesänge vor jenem 
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aller anderen Nationen eine dauernde Wirkung auf die 
Seele den Zuhörers sichert. Der Beifall, welchen Frau!, 
r. Rüplin in der Concertgesellscbafl erntete, verdoppelte 
sich in dem von ihr veranstalteten Privatcoocerte im Sa- 
lon Erard. Auch die köoigl. Familie wollte den Gesang 
der allgerübmten jungen Sängerin vernehmen ; die Letz- 
tere wurde zu einer der Soiree« gezogen , welche die 
Königin zu Ehren der Herzogin von Kent veranstaltete, 
und erntete dort den höchsten Beifall. 

Kurzgefasste Nachrichten der italienischen 
Oper ausserhalb Italiens vom Januar bis 
Juni dieses Jahres. 

( Be»c b lau.) . 

Von anderen Ländern. 

Bona (Nordafrika). Bellini's Beatrice machte Furore. 
Die beiden Prime Donne Tagliano und Lagomarino (welche 
Berühmtheiten!), Tenor Brambilla und Bassist Galberti 
waren ihre Priester; der Tenor der Beste. Bis zu An- 
fang des Frühlings wurde noch Torquato Tasso und Ma- 
lilde Shabran gegeben. 

Constantinopel. Die gegebenen Opern waren , von 
Donizetli: Anna Bolena, Marino Falicro, Elisir, Aio ; 
Mose von Rossini, Straniera von Bellioi, Chiara di no- 
seuberg von Ricci. Sänger: Prime Donne Fanti (Annun- 
ziata), Rigbini; Tenor Lanzoni; Buffo Lipparini- Negri, 
und Bassist Sansoni. Aufnahme: nicht die glänzendste. 

Corfu. Mercadante's Briganti. die nirgends gefallen, 
machten wunderbarerweise hier Glück mit der Guzzani, 
dem Tenor Forti und Bassisten Pellcgrini. Anfangs März 
gab die Costa Rossini’s Cenerentola zu ihrem Benefiz, 
das sehr glänzend ausfiel. 

Fiume (Ungarn). Donizetli’s iu der Faste hier ge- 
ebencr Roberto d'Evreux, worin die Rusmioi - Solera, 
ie Lega, Tenor Miraglia und Bassist Dali’ Asta, im Gan- 
zen eine nicht üble Gesellschaft, wirkten, fand wenig An- 
klang. Bellini's Puritani , in welchen Buffo Demi sang, 
uud Nicolai's Templario gingen viel besser. Der aus die- 
sen Blättern bekannte Gatte der Prima Donna, Herr So- 
lera, Dichter und Componist, gab am 15. Mai eine Ac- 
cademia di poesia esteinporaiira ; in der Zwischenzeit 
spielte die Bande des k. k. Regiments Gollner. 



Lissabon. Donizetli's Maria Stuarda, die in ganz Ita- 
lien Fiasco gemacht, in Mailand nur eine einzige Vor- 
stellung erlebte, hat hier mit der Roisi - Garcia gefallen. 
Nini's Virginia, die blos in ihrem Geburtsorte Genua, 
sonst nirgends in Italien Anklang gefunden, hatte den- 
selben Erfolg. Benannte Prima Donna gefällt aber auch 
hier ungemein. 

Doninetti, der seinen Dom Sebastiano der Königin 
von Portugal dedicirte, erhielt von derselben den Orden 
da imacolala Concepqäo de Villa Viqosa. 

Moscau. Rubioi mit der Prima Donna Assandri und 
Bassisten Tamburin! gaben hier im März und April mu- 
sikalische Aeademieen mit vielem Beifalle, darauf ebenso 
zu Riga und Königsberg. 

Herr P. Negri, gewesener Impresario der italieni- 
schen Opern zu Copenhagen , Berlin und Warschau , ist 
es in derselben Eigenschaft in dieser zweiten Hauptstadt 
Russlands während des nächsten Herbstes und Carnevals. 

Newyork. Verdi’s Lombardi haben hier unlängst En- 
thusiasmus erregt. 

Odessa. Unter der Leitung des famosen Ricci wurde 
hier am 23. April das Theater mit den Due Figaro del 
Maestro Speranza eröffnet, worin die Polani, die Scalese, 
Tenor Ramoni und die Bassisten Scalese uni Fiori Bei- 
fall fanden. Donizelti’s Figlia del Reggimento machte 
Fiasco, dessen Lucia mit der Secci - Corsi und Tenor Vi- 
tali hingegen Furore. Ricci componirt hier eine neue 
Oper (sagt man) und kehrt dann nach Triest zurück. 

Petersburg. Der Millionär Rubini , der bald andere 
grosse Schätze aus Russland bringen wird, ist nach Wien 
und anderwärts, um für die hiesige italienische Oper 
Virtuosi zu recrutiren. Bereits bat er in Oesterreichs 
Hauptstadt den Buffo Rovere für sie engagirl. 

Smyrna. Die hiesige italienische Oper befindet aich 
ziemlich wohl. Die beiden Prime Donne, die Cavalli nnd 
Garofoli, Tenor Montani und Bassist Giani haben Doni- 
zelti's Parisina, Anna Bolena und Ricci’s Chiara di Ro- 
senberg mit gutem Erfolge gegeben. 

Zara. Nachdem Pioravanti’s Colnmella mit derMazza, 
den Herren Cervati, Bastogi und Lodelli glücklich die 
Breler nassirl, gab man die von Herrn Mazza fiir's (Mai- 
länder Theater Re mit keinem günstigen Erfolge eompo- 
nirte Oper Leucadia, die hier weit glücklicher war. 



Ankündigungen. 



Bei «loh. Andre io Offen back «ind erschienen; 

Sech* fJexänge 

für vier Männerstimmen 

componirt von 

JF ei'rt. Müller. 



Tlayrr, Chnrlea (fc Sl. Peters bonrg) . De« grandes Etüde» 
de Concert pour ie Piaaa. Op. 73. i Tblr. 

Truhn. II, , Herzog Otto'» Liebe; Poesie von Wolfg. Müller, 
in Musik gesetzt für riae Tcnorstimtue mit Begleitung des Pia* 
■oforle. Op. <18. 80 Sgr. 



28. Werk. Preis der Partitur 20 Ngr. Preis jeder einzel- 
nen Stimme 2% Ngr. 

Neue Nfuslkallen 

im Verlag* ih Carl Pars U Berlia. 
Daaicbe, H. . La Dtmaud*. Allegro c hirirtrnitique pour I* 
Piano. Of». fl 8. 811 Sjjt. 

Druck und Verlag von Breitkopf und Härtel 



Bei der Capelle der allgemeinen Mnsikgrsellscbaft in Zärick 
•ind anf fl. October 4844 die beiden Stellen eine* Violinisten and 
eine» Obaisten frei. Darauf Hrflectirrnde »allen erste Particc-a 
■pielca können. Der Jahrgcbalt ist 330 Fl. rhein., viele Zeit 
| bleibt frei für andere nützliche Beschäftig ang. Man wendet siek 
in frankirtea Briefen an die Conccrtdireclion Her allgemeinen Mb- 
rikgeselUchsft in Zürifb. 

in Leipzig und unter deren Verantwortlichkeit. 
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Den 28“'" August. M 35 . 1844. 

Inhalt! IleceiuiomeH. — Xachriehtem: Aus Leipzig. Die Pariaer Mnsik in Sommer. — Das Riemneooeert. — Berliox. — Feuilleton. 
— jdnkundigungen. 



Recensionen. 



Dr. C. Löwe: Die Festzeiten. Geistliches Oralorioin in 
drei Abheilungen. Op. 66. Partitur und Clarieraus- 
zug. Mainz, bei B. Schotts Söhnen. Preis der Parti- 
tur 10 PI. 48 Kr., des Clavierauszugs 7 Pi. 12 Kr. 

(A»gei»ijt von Gustav Naaeaharf.) 

Löwe ist ohne Zweifel einer der reichbegabtesten 
and genialsten Tondichter neuerer Zeit j er besitzt nament- 
lich ein bedeutendes .Talent für musikalisch - poetische Cha- 
racleristik , and hat die verwaiste Bahn eines erfinderi- 
schen Geistes in den verschiedensten Kunstfonnen mit 
männlicher Energie und vielem Glücke betreten ; es kann 
hier nicht die Absicht sein , dies in umfassender Weise 
darzuthun, wir verweisen somit auf einen früheren Auf- 
satz in der neuen Zeitschrift für Musik 1835, Band 3, 
No. 25 und 26, wo der Verfasser dieser Anzeige Lowe’s 
Wirken ausführlich gewürdigt bat. Obiges (fälschlich so 
benannte) Oratorium weicht von seinen Geschwistern 
wesentlich ab; der Componist hat nämlich früher vor- 
zugsweise das dramalisirtc Oratorium cultivirt ; leider er- 
scheint aber gerade diese Kunstgattung ohne mimische 
Konst und Skenopöie nur als ein halbes Werk von hal- 
ber Kraft; sobald nämlich die Characiere in Situationen 
vorgeführt werden , welche der ausführendc Concertsän- 
ger nicht durch musikalische Kunst in ihrer Totalität wie- 
derzngeben vermag, überschreiten sie die Grenzen des 
Coucertgesanges, und sind im Oratorium unzulässig. Diese 
Unzulässigkeit bedarf keines weiteren Erweises, denn nur 
das gehört einer Gattung an , was auch in der Gattung 
möglicher Weise vollkommen geleistet werden kann. Nie- 
mals aber wird ein Concertsänger Situationen darzustel- 
len vermögen, welche nur durch plastisch- mimische Kunst 
ihre volle Bedeutung und Wirkung erhalten. Löwe’s frü- 
here Oratorien (und namentlich seine in vielfacher Rück- 
sicht geniale „Zerstörung von Jerusalem“) sind aber über- 
reich an solchen Situationen; ich erinnere z. B. nur an 
die Sterbescene der Berenice „So soll ich von dem Hü- 
gel hier“ u. s. w. ; jede denkende und lieüüblende Sän- 
erin wird hier zu dem Bewusstsein kommen, dass sie 
as , was sie im innersten Herzen fühlt , ohne plastisch- 
mimische Kunst nicht darzustellen vermag. In den „Fest- 
zeilen“ hat der Componist diese Oratorienform verlas- 
sen; wir meinen nun ans Gründen, dass das in Rede ste- 

M. Jahrgang. 



bende Werk gar kein Oratorium genannt werden kann; 
es bandelt sich hier nicht blos um die Benennnng, denn 
die Beurlbeilung muss nothwendig von einem andern 
Standpuncte aus eine wesentlich andere werden. Die 
Kunsllheorie stellt den Satz auf: „Man kann ohne An- 
stand jedes zur Verehrung des höchsten Wesens bestimmte 
und irgend eine religiöse Empfindung als Hauptsache be- 
zweckende Tonstück , Kirchenmusik, und den Styl, in 
welchem jedes solcher Toustücke geschrieben sein muss, 
Kirchenstv! nennen“ — allein dies ist keinesweges rich- 
tig; Kirchenmusik muss zwar allemal religiöse Mtisik sein, 
religiöse Musik braucht aber durchaus nicht Kirchenmu- 
sik zu sein, sie wird es nur dann, wenn sic sowohl dem 
Texte als der musikalischen Behandlung nach passend in 
den kircbliehen Cultus aufgenommen werden kann and 
die würdevolle Einfachheit besitzt, welche auf eine ganze 
christliche Kircheogemeinde erbaulich wirkt. Die Gebete 
in Weber’s Freischütz, Oberon, in Lindpaintnrr’s Vam- 
pyr, in Marscbner’s Templer, in Mehul’s Joseph n. s. w. 
sind rein religiös, obwohl nichts weniger als Kirchenmu- 
sik. Dies ist nicht nur für die productive Kunst, sondern 
auch für die Kunstkritik von höchster Wichtigkeit; be- 
urthcilt man alle religiöse Musik nach den Grundsätzen 
der Kirchenmusik — w ie dies leider nur zu oft geschieht — 
so begeht man das grösste Unrecht an dem Werke und 
am Componislen ; namentlich muss unser von Handel an 
bis heute ansgebildetes Oratorium nach anderen Grundsä- 
tzen beurtheilt werden, denn es ist keine Kirchen-, son- 
dern rein religiöse Concerlmusik. Das Oratorium kann 
seiner Natur nach nicht in uosern kirchlichen Cultus auf- 
genommen werden; es hat einen künstlerisch religiösen 
Zweck und ist rein unabhängig vom kirchlichen Ritns. 
Ein Adam und eine Eva , ein Raphael und Gabriel , ein 
Satanas, ein Judas Iscbariot, ein Salomo, Saul, Harapha, 
Pharao, David, Jeplila, Flaviua Josephus , Jessius Flo- 
rus u. s. w. gehört als bandelnder Characler schlechter- 
dings nicht in unsere christliche Kircbenversammlong ; — 
ist dies erlaubt und passend, so kann man eben so gut 
Lessing’s Nathan den Weisen, den Mönch vom Libanon, 
Werner’s M. Luther u. s. w. vor der versammelten Kir- 
chengemeinde ohne Costüm vorlesen lassen. Die gemischte 
Gemeinde, durch Religion, Vernunft und Gewissen znr 
gemeinschaftlichen GoUesverefarung berufen, bat als Kir- 
chengesellscbaft ein Recht, zu fordern , dass der Cultas 
ihrer geistigen Receplivität vollkommen angemessen sei. 
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Daraus folgt nolhwendig, dass der Kirchengesaug, als 
Tbeil des Cullus, sowohl da, wo die Gemeinde selbst acliv 
ist, als da, wo sie sich durch Gesang erbauen lässt, vor 
allen Dingen echt populär sei, d. b. dass die Melodieen 
leicht fasslich, eindringlich, möglichst einfach, und dabei 
doch wahrhaft erbaulich und würdig seien. Wo nun der 
Gesang als eigentliche Kunst auflritt, d. b. wo die Ge- 
meinde durch kunstgebildete Sänger erbaut werden soll, 
da muss auch die Theorie höhere Kunstforderungen stel- 
len , da darf sich die Kirchenmusik von der Arie an bis 
zum polyphonischen Kunslchore entäussern , doch muss 
hier texlgrmässe Canlabililät, gefühlvoller Wertausdruck, 
cbaractervolle Melodie vorherrschen. Die harmonisch-tech- 
nische Kunst darf sich nur in so fern geltend machen, 
als sie Mittel zum Zwecke ist, d. b. als sie die Eibauung 
der zur gemeinschaftlichen Gottesverehrung betufenru Ge- 
meinde befördert, auch nie so complicirt sein, dass sie 
die Receptivilät der gemischten Versammlung übersteigt. 
Ihr Grundcharacler ist Schönheit, Würde und möglichste 
Einfachheit. Von diesem Standpuncte aus betrachtet sind 
nun Lowe’s ,, Festzrilen “ im allcreigrulllcbslen Sinne 
Kirchenmusik, christlich-protestantische Kirchenmusik, die 
nicht blos in den (lultus der christlichen Feslgollesdiensle 
aufgenommen werden kann, nein — die durch den kirch- 
lichen Ritus recht eigentlich bervorgei ufen worden ist; 
darum sagt aurh der Cnmpouist im Vorworte : „Die Zeit 
der Composilion dieses Werkes reicht von 1825 bis 1836. 
Das Werk kauu eben so wohl als ein Ganzes, als auch 
seinen einzelnen acht Abteilungen nach als Kirchenmu- 
sik aufgeführt werden.“ — Ich meine aber geradezu, 
dass die achtuugswerlhe Gabe des tieflliehen Löwe vor- 
zugsweise den wahren Zweck erfüllt, wenn sie nicht als 
„Oratorium in einem Kirchcnconcerte,“ sondern nach den 
verschiedenen Ablheilungen beim jedesmaligen Festgotles- 
dienstc zum Heil und hegen der Gemeinde in Anwendung 
gebracht wird; es würde das Werk auch viel passender : 
„Kirchenmusik zu den Festzeilen der christlichen Ge- 
meinde“ benannt werdru können, da derBegrifT des „Ora- 
toriums“ ganz andere Forderungen und ganz andern 
Zweck bedingt. — Die erste Ablheilung besteht nun aus 
Advent und Weihnachten ; die zweite aus Fasten, Cliar- 
freilag und Ostern ; die dritte aus Himmelfahrt und Pfing- 
sten mit Anschluss an Trinitatis. Die Worte sind gröss- 
tenteils der heiligen Schrift entlehnt, nach Beratung 
mit Geistlichen und geistlichen Dichtern. Fm cs aufzu- 
fiibren, sind ausser dem Chore nur vier Solostimmen er- 
forderlich , da die Einführung von Personen wegeu des 
überreichen Stoffes nicht notwendig schien. VV'o die Or- 
chestermittel nicht ausreichen sollten, da kann das Werk 
auch mit dem blosen Orgelauszuge aufgeführt werden; 
schon diese Einrichtung wird zur Verbreitung der Com- 
position io den verschiedenen christlichen Gemeinden ganz 
wesentlich beitragen. Der Advenlstext gehl einleitend von 
den frühesten Prophezeihungen des alten Testaments aus, 
und rückt der Geburt des Messias durch immer bestimm- 
ter werdende Weissagungen näher, bis zum letzten Pro- 
pheten Maleachi , von welchem au die Prophezeihungen 
schweigen. Die Sehnsucht aller Völker in dieser Zeit, 
besonders aber der Heiden, ist in der Stelle des Jesaias : 
„Ach, dass du den Himmel zerrissest“ ausgesprochen. 



Die chrisllicbe, heutige Adventsfreude spricht der Ckoi 
aus : „Lasst eure Zweige sprossen,“ welche sich in dem 
Choräle der „klugen Jungfrauen,“ „Wachet auf“ dem 
Weibnachlsfeste eng anscbliesst. Weihnachten beginnt 
mit der Verkündigung (welcher hier der Choral: „Vom 
Himmel hoch “ zum Grunde liegt) und dem Gloria der 
Engel. Diesem scbliesst sich hier die Anbetung der Hir- 
ten bei der Krippe zu Bethlehem , dieser die Anbetung 
der morgenländischen Könige an. Das MagniBcat ist mit 
dem Daukgehete des Simeon zu einem Duette verbunden, 
worauf das Evangelium des dritten Weihnacbtsfeiertages 
Job. 1 abscbliesst. Zur Verbindung des ersten und zwei- 
ten Tbeiles hat der Componisl das in der römischen Kirche 
unter dem Kamen: „ Imprnperia “ bekannte Gedicht (• 
Capelia) gewählt. In der Ostcrzrit sind die sänimtlichen 
vier Evangelisten zum Grunde gelegt , mit Einflechtung 
des Chorals : „Christ ist erstanden ! “ — Der llinimel- 
fabrlstexl zieht noch ausser der Quelle , der Apostelge- 
schichte, zwei auf dieses Fest vorzugsweise bezügliche 
messianische Psalmen, so w ie zwei pauimisebe Aussprüche 
in sein Gebiet. Das Pfingstfest beginnt mit der messiani- 
sclien Stelle des Jesaias 44 , 2 , w ährend der Chor das 
Veni singt. Nach der Apostelgeschichte wird die Aus- 
messung des heiligen Geistes als Stiftung der ersten christ- 
lichen Grmrine angenommen, welche der Sopran erzählt 
und die alleinige Arie cinleilet : „Hier komm’ ich, mein 
Hirte.“ Sollte man die Trinitatismusik von der Pfingst- 
musik trennen wollen, so wiederholt man am Schlusa der 
Arie den Choral des Anfangs, „Komm,“ in welchem 
dann das Bassrerilaliv wegbleibt und der Choral sogleich 
mit dem dritten und vierten Viertel der Melodie anhebt. — 
So viel über die Einrichtung des Werkes, das alle mu- 
sikalischen Kirchenvorstände Deutschlands zum Heil und 
Kegen der Gemeinden an den Festtagen auffuhren mögen. 
Leider sieben die gewöhnlichen Kirchenmusiken oft in gar 
keinem Zusammenhänge mit der Festfeier; Löwe bat sich 
ein neues Verdienst um Kunst und Kirche erworben ; 
möge er andere berufene Kircheocomponisten zu gleichem 
Streben anregen , damit die protestantische Kirche einen 
heiligen Schmuck bewahre, der für christliche Gemütber 
eben so wesentlich und nolhwendig ist, wie die salbungs- 
volle Rede für den Geist. — Die äussere Ausstattung des 
Clavierauszugs ist schön ; die Partitur erscheint als Fae- 
simile. Der Preis wie gewöhnlich. 



Heitere Lieder für vierstimmigen Männergesang von A 
Schriffrr. Op. 8. 3. lieft. Berlin , bei Schlesinger 
Preis % Thlr. 

Die früheren Hefte wurden Referenten nicht bekannt: 
das hier gebotene enthält nur ein Gesangstück, „Die Ei- 
senbahn,“ gedichtet von 0. Reich — ein harmloser 
Scherz, an welchem eine gutgelaunte Männerschaar, ia 
Ermangelung eines geistreicheren StofTes, sich einige Mi- 
nuten wohl erfreuen mag. Die fröhlichen Reisenden wer- 
den blitzschnell nach Dresden , Prag und Wien spedirt 
(man sieht, die Phantasie des Dichters greift der frohes 
Zukunft mächtig vor!); von jeder der genannten Städte 
wird in raschen Umrissen eine Localschilderung gegeben. 
Du in der Dichtung markirte Idiom dieser drei Städte 
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vird wohl das Beste thon müssen , wenn die rapporii- 
rende Solostelle nicht gar zu matt erscheinen soll; der 
Componist hat gar zu wenig dafür gethin. — Die Schluss- 
pointe wird weder io Worten, noch in Tönen besonde- 
ren Anklang finden. 



Mannerchor- Gesänge und Quartetten von C. G. Reissi- 
siger. Op. 176. Zweite Sammlung. Erstes Heft. Par- 
titur und Stimmen. Berlin, bei Schlesinger. Pr. 1 Thlr. 

Nach der eben besprochenen Hausmannskost wird 
diese Sangergabe trefflich munden. Die Sammlung enthält 
vier Gesänge; wenn sie auch nicht zu den vorzüglich- 
sten und glücklichsten des fleissigen (Komponisten gebo- 
ren, zeugen sie doch sämmllich von seiner frischen Auf- 
fassungskraft und ganz besonders- von seiner Gewandt- 
heit in der Formgebung. L'eberraschende Geistesblitze 
and jene unwiderstehlich hinreissende Züge der Geniali- 
tät bietet das harmlose Werkchen wohl nicht; aber eine 
gewinnende Natürlichkeit, ein sicheres Auffassen und Fest- 
halten in Ton and Form, munteres Leben und gemütlili- 
cbes Anregen. — Diese Eigenschaften sind jedem einzel- 
nen der hier gebotenen Gesänge in erfreulichster Weise 
infged rückt. 

Das heilere Lied von Hofmann von Fallersleben : 
„Nor in Deutschland!“ klingt schon in verschiedenen 
IVeisen durch das deutsche Vaterland (wie denn über- 
haupt seine Lieder auf Aller Lippen sind) ; die neue Be- 
übung der geistesfrischrn Dichtung durch das Talent Reis- 
siger’s ist sehr geeignet, sie auf Klügeln des Gesanges 
veiter zu tragen. Wie überhaupt der Ton des Liedes, 
toch in Anwendung der verschiedenen Rhythmen , recht 
gut getroffen ist, so wird vorzüglich der lebhafte, durch 
ücn Chor bestätigte und erweiterte Refrain den Eindruck 
des Ganzen sichern. 

Der zweite Gesang : ,,Was mir wohl übrig bliebe,“ 
(ebenfalls von Hofmann von Fallersleben gedichtet) hat, 
bei vielem Gewöhnlichen, doch eine gewisse Wärme, die 
den Mangel eines hohem Gefühls weniger bervorlreten 
lässt. Die Abwechselung und Verbindung zwischen Chor 
und Solostimmen, sind auch die Gedanken gerade hier 
nicht von bedeutendem Gehalte, thun doch dem Ganzen 
wohl, und heben besonders den Schluss rortbeilhaft her- 
vor. Die zweite Solostelle bis zum Wiedereintritt des 
Chors balle füglich etwas mehr Innerlichkeit erhalten kön- 
nen; namentlich stört uns dabei die Trockenheit des fünf- 
ten bis siebenten Tactes. 

„Die Geisterstunde“ von Geisheim bildet eine neue 
Variante der bekannten Unterhaltung mit dem Nachtwäch- 
ter. Die Anwendung der noch immer beliebten Brumm- 
slimmen ist hier von guter Wirkung; die Unabhängig- 
keit der begleitenden Stimmen von der Solostimme hätte 
indess noch besser bewahrt werden können. Auch möchte 
wohl die Declamation der Worte: ,, Nachtwächter, ei!“ 
leicht zu verbessern gewesen sein, etwa durch successi- 
vei Einsetzen der einzelnen Stimmen, oder vermittelst 
Trennung der Worte durch eine Pause, während nun aus 
beiden Worten eine „Nachtwächtern!“ wird. 

No. 4 schildert die Vorzüge und den wünschenswer- 
te» (etwas problematischen) Besitz des Heidelberger Fas- 



ses. Die Musik dazu bewegt sich in ansprechender Weise 
! und in fröhlicher Laune, ohne sich jedoch zu wahrhaft geist- 
reichem Humor zu erheben. — Es ergibt sich demnach aus 
' unseren Bemerkungen, dass die neue Gabe des Wirkern 
(Komponisten den Liedertafeln gewiss willkommenen Unter- 
hallungsstof gewähren wird, ohne jedoch auf das Prädi- 
' cat; „vorzüglich“ Ansprüche zu machen, wie es so viele 
; seiner (Kompositionen dieser Gattung verdienen ; die 
vier Gesänge, die wir io kurzen Andeutungen unpar- 
| teiisch besprachen, werden gefallen, ohne einen nacbhal- 
; tigen Eindruck zu machen. 



Vier Gesänge für Sopran, Alt, Tenor und Bass, von J. 

IV. h'alliwoda. Op. 124. Mainz, bei B. Schotl’s 

Söhnen. Preis 2 Fl. 24 Kr. 

Es ist eine erfreuliche Wahrnehmung, dass in der 
neuesten Zeit auch die interessante Gattung des gemisch- 
ten vierstimmigen Gesanges, dem fast übermächtigen Män- 
nergesange gegenüber , von vorzüglichen (Komponisten 
durch neuen Stoff belebt und bereichert wird. Auch die- 
sen anmuthigen Beitrag heissen wir gern willkommen, 
und dürfen ihn mit Urberzeugung als ansprechend und 
gelungen empfehlen. Gemülhlieh und wnhlthuend bewe- 
gen sich diese Gesänge in einer so einfachen Natürlich- 
keit und Klarheit, dass sie schnell den Weg zum Her- 
zen finden. Sind sie auch nicht alle von gleichem Wer- 
the, so bietet doch jedes einzelne Stuck manchen an mu- 
tlosen, gewinnenden Zug, so wie auch die Auffassung im 
Allgemeinen zu rühmen ist. Das erste, ausgeführteste 
Stück dieser Sammlung, „Lenzverjüogung,“ ist zugleich 
das vorzüglichste. — Schon die MaunichfaUigkeil , die 
sich darin auf so erfreuliche Weise entfallet , zeichnet 
es vor den anderen vorteilhaft aus. Ja es bekommt durch 
die selbständig hervortreleoden vier Stimmen, im Gegen- 
sätze zur bloseo Begleitung der Melodie, etwas Drama- 
tisches und Belebtes , wodurch es ungemein anziehend 
wird. — Aehnlichen Bau und Ideengaog bat der dritte 
Gesang: ,, Frühlingsfeier,“ doch ist die Conceplion nicht 
so frisch und eigentümlich, man siebt es dem Ganzen 
an , dass es der Componist nicht nach einem geistigen 
Complex, sondern mehr nach seinen einzelnen Theilen 
und Sätzen bearbeitet hat. 

In Ton uod Haltung hat wieder der zweite Gesang 
mit dem vierten Aehnlichkeit; auch sind beide als „Abend- 
lied“ bezeichnet. Von diesen beiden geben wir dem letz- 
ten den Vorzug. In No. 2 schreiten die Stimmen fast er- 
müdend in gleicher Weise fort, was allerdings die Auf- 
fassung erleichtert, aber das Interesse keinesweges erhöbt. 
Einige Dehnungen, wie z. B. auf „Grass“ und „Schwan“ 
machen eine unangenehme Wirkung. Im vorletzten Tacle 
auf S. 9 der Partitur erscheint es als Härte, wenn nach 
dem Schlüsse in Fmoll die vier Stimmen unisono mit es 
eintreten. Ein harmonischer Uebergang, etwa durch die 
erste Umkehrung des Septimensccordes, wäre gewiss mil- 
der und auch bezeichnender gewesen. 

Die Gesänge bieten übrigens den Sängern nicht die 
mindeste Schwierigkeit; nur eine genaue Beobachtung 
der sorgsam bezeichneten Vortragsweise wird tn wirk- 
samer Ausführung erforderlich sein. 
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Sechs deutsche Lieder mit Begleitung des Pianoforte, com- j 
poriirt von B. Molique. Op. 23. Zweite Sammlung 1 
der Lieder. Stuttgart, Allgemeine Musikhandlung. 
Preis 16 Ggr. 

Sinnige Wahl der Dichtungen , gewandte and ge- 
schmackvolle Führung der, wenn auch nicht eben über- 
raschenden, doch wohllhuenden Melodiren, die sich höchst 
bequem, fast uur in dem Umfange einer Octave, bewegen, 
dazu eine sehr belebte und belebende Begleitung . inter- 
essante, oft recht eigenthümlicbe Harmonie, — das sind 
die Eigenschaften, die dieser Sammlung zur Empfehlung 
dienen und ihr Eingang verscbalTen werden. Das dritte 
Lied: „Warum so fern?“ dürfte den Vorzug verdienen. 



Junge Lieder von fV o/Jgang Müller, für eine Tenor- 
oder Sopranstimme , componirt von Dr. H. Martch- 
ner. Op. 126. Hannover, in der Hofmusikalienhand- 
lung von A. Nagel. Preis 1 Tblr. 4 Ggr. 

Die etwas pretiöse Bezeichnung: ,, junge Lieder“ 
mag sieb selbst vertheidigen , die Musik zu diesen jun- 
gen Liedern hat wirklich etwas Jugendlich -Frisches, und 
diese erfreuliche Eigenschaft wird ihnen zunächst einen 
guten Empfang bereiten. An vielen Stellen dringt der 
Quell schöner und frischer Melodie so vollkräflig hervor, 
dass mau sich daran wahrhaft erquickt fühlt. Eine sehr 
sorgsame, zuweilen höchst bedeutsame Begleitung (die 
nur hier und da sieb der üeberfülle nähert) unterstützt 
die sehr dankbar behandelte Singstimme und hebt sie vor- 
theilhaft hervor. Wenn wir im Ganzen die correcte, oft 
musterhafte Declamation dieser Lieder rühmen müssen, 
so fallen nns einige Stellen , die diesen Vorzug durch- 
aus nicht verdienen, doppelt störend auf. So scheint uns 
io No. 3 (Rheinfahrt) nicht allein die gewählte Periodi- 
sirung mit ihren gleichmässig beibebaltenen Absätzen we- 
niger glücklich gewählt, sondern auch häufig die Beto- 
nung verfehlt Gleich der Anfang mit seiner unnatürlichen 
Pause narb „fuhren“ ist durchaus uovorlheilbaft, und 
so scheint durch das ganze Lied der einmal angenom- 
mene Periodenbau dem vollen Eindrücke hinderlich zu sein, 
wiewohl wir einzelne treffliche Züge der Compositioo 
durchaus nicht verkennen. 

Wenn uns das zweite Lied wegen seiner interes- 
santen Form und originellen Auffassung schon ungemein 
lebhaft angesprochen bat. so erscheint uns doch der sechste 
Gesang: ,, hlingender Frühling,“ wie er als der atisge- 
führteste sich darslellt, auch als der schönste und ge- 
wiss wirksamste. Wie frisch und natürlich Oiesst die Me- 
lodie dahio , von lebendigem Rhythmus , anregender Be- 
gleitung und reicher, schön geführter Harmonie getragen I 
Wie passt und rundet sich Alles so glatt und freundlich 
abt Wie richtig sind die verschiedenen, wechselnden 
Regungen des Gefühls, die das Gedicht ausspricht, wie- 
dergegeben , und wie ungezwungen gehen die kleinen, 
reizvollen Episoden aus dem Hauptgedanken hervor und 
zu ihm zurück I Dabei ist die Singslimmc so dankbar, 
oft so brillant bingeslelll, dass dieses Lied gewiss häufig 
erklingen und sich als Liebling erweisen wird. Kurz, 
von jungen, frischen Stimmen gesungen, werden diese 
, jungen“ Lieder gewiss Alt und Jung ergötzen. 



Sonntag auf dem Meere, Gedicht von Frankl, für eioe 
Singstimme mit Begleitung des Pianoforte componirt 
von J. Hoven. 24. Werk. Wien, bei P. Mechetti. 
Preis 30 Kr. C.-M. 

Eine ansprechende Kleinigkeit, einfach nnd gemülb- 
lich aufgefasst; die Singstimme, nur im Umfange der be- 
quemsten Octave sich bewegend , ist meist delamalo- 
risch gehalten, die Begleitung dagegen ist sehr bezeich- 
nend und in ununterbrochener Thäligkeit , leider ! aber 
nicht ganz correct : mit den Verdoppelungen zumal nimmt 
es der Componist nicht eben sehr genau. Das Lied be- 
ginnt in Ddur, und endigt, nach einer Episode, die nach 
B modulirt, in G dar. — Die Situation motivirt aber kei- 
nesweges die Beseitigung der ursprünglichen Tonart, de- 
ren Wiederaufnahme das Ganze offenbar besser und 
künstlerischer abgerundet batte. Das Ganze hat über- 
haupt einen etwas dilettantischen Anstrich ; doch wird es 
seine Freunde finden. Al. 



Nachrichten. 



Leipzig, den 19. August 1844. Herr Organist Be- 
cker, der Einzige in hiesiger Stadt, welcher bisweilen 
Orgclconcerte veranstaltet, erfreute uns wieder einmal 
durch eio solches am gestrigen Tage io der Nicolaikirche. 
Wenn man durch die Trivialitäten , den äusseren Prunk 
hei innerer Hohlheit, das leidige Virtuoscnlbum , welche 
sich in der Tonkunst heut Tage so breit machen und nun- 
mehr, den Musen sei Dank, ihren Gipfelpunct erreicht za 
haben scheinen , so dass eio baldiger Umschwung der 
Dinge nicht wohl ausbleiben kann, — wenn man durch 
all' dieses musikalische Elend erschlafft und abgespannt 
ist, so tbut es recht wohl, auch einmal ächte, gediegene 
Cbaractermusik zu büren. Solche wurde in drin gestrigen 
Concerte geboten, das zugleich durch Mitwirkung des 
Herrn Hermann Schellenberg , Orgauisteu an der hiesi- 
gen Georgenkirche, noch ein anderweites Interesse er- 
hielt; unseres Wissens ist Herr Schellenberg bis jetzt 
noch nicht öffentlich hier aufgelrelen, er hat aber seinen 
, Beruf bierzo bei dieser Gelegenheit unbestreitbar dargelegt. 

Eröffnet wurde daa Concert durch eiu Präludium vom 
Coocertgeber , welcher sodaun eine Fuge von Händel, 
eio ernstes würdiges Musikstück, mit seiner bekannten 
Meisterschaft vortrug. Diese bewährte sich auch in dem 
folgenden Choräle Job. Sebait. Bach 's : „Wenn wir in 
böchslen Nöthen aind,“ so wie in dem Adagio von C. 
F. Becker selbst, welches durch seine freundliche Ao- 
muth einen schönen Gegensatz gegen die vorhergehenden 
strengeren Stücke bildete; besonders traten die Flöten- 
slinunen des herrlichen Instrumentes darin hervor. Das 
bekannte secbsslimmige Ricercare Job. Scb. Bach' t über 
ein Thema Friedrichs II. , vorgetragen von den Herren 
Becker und Schel/enberg, beendete den ersten Theil. 

Im zweiten führte der Coocertgeber zunächst eine 
prachtvolle Fuge von Hände! aus, ein Glanzstück, einem 
majestätischen Strome vergleichbar, der ruhig, wie in 
selbstbewusster Kraft, aber auch feurig und imponirend 
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dsberrauscbl Nach einem zweiten Adagio ron Becker, 
welches durch seinen milden Ernst da* Gemüth des Hö- 
rers wieder io sieb seihst zurück führte, folgte eine Fuge 
tob Sei. Back, die sieb in ihren kunstvollen Verwicke- 
lungen, doch stets klar, wie ein reiches, durchsichtiges 
Arabeskenwerk darstellte. Des grossen Meisters Cboral; 
„Schmücke dieh, o liebe Seele“ bildete den Lebergang 
zu Mozart'» geistreicher Fantasie und Fuge, vargelra- 
gen von den beiden erwähnten Herren. Sie machte einen 
würdigen Beschluss und gab zugleich zu interessanten 
Vergleichungen zwischen Händel, Bach und Mozart Ver- 
anlassung; den Letzteren eharacterisirt die freiere Form 
und das stärkere Hervorlrelen des melodischen Elemen- 
tes. — 

Wir siud dem Concertgeber für diese schöne Spende 
zu aufrichtigem Danke verpflichtet und können den Wunsch 
sieht unterdrücken, dass dergleichen Aufführungen öfter 
wiederholt werden möchten. Sie würden gewiss einen 
mächtigen Einfluss auf das verwöhnte Publicum äussern 
amt zur Läuterung des Geschmackes viel beitragen. Stücke, 
wie die namentlich im zweiten Theile des gestrigen Con- 
cerles ausgeführten, sind ganz hierzu geeignet, und wenn 
auch Anfangs die Tbeilnabme nicht allzugross wäre, so 
würde dieselbe gewiss allmälig sich steigern. Alles Gute 
reift ja nur nach und nach. Das gestrige Concert, wei- 
ches zum Betten der durch Wasser Verunglückten in 
Weslpreussen gegeben wurde, war ziemlich besucht, und 
wenn man auch dabei dem wohltätigen Zweck etwas 
zu Gute rechnen will, so dürfte doch immer noch eine 
hinreichende Anzahl wahrer Musikfreunde übrig bleiben, 
gleichsam ein Millelpunct, um den sich nach und nach 
immer Mehrere reihen würden. — e. 



Die Pariser Musik im Sommer. — Das Rie- 
senconcert. — Bcrlioz. 

Ein öffentliches musikalisches Treiben verschwindet 
in Paris während des Sommers keinesweges. Zwar zer- 
slreut das sogenannte Landleben die hiesige vornehme 
Weit auf einige Monate (die Musik zerstreut sie immer), 
illein es bleibt doch noch so viel zurück, um das hie- 
sige Gesellscbaftslcben nicht geradezu monoton zu ma- 
chet). Abslrabirt man von dem niedrigsten Musikantenwe- 
'fn , das hier den Noten - und Tonhandel wohl erbärm- 
licher treibt, als man sich dies in Deutschland je könnte 
träumen lassen, so muss mau die allgemeine Masse des 
ßargebotenen unbedingt loben. Musikalische Paradiese mag 
es wohl nie gegeben haben , und die bis zu Beethoven 
in einem fortwährenden Steigen begriffenen Erscheinun- 
gen mögen, wenn sie Unkraut unter dem Waizen sahen, 
noch mehr gelitten haben, als wir, denen die Natur das 
edle Samenkorn versagt bat. Es ist ans angeboren, das 
Ideellere immer hinter oder vor uns zu sehen, und in 
der Tonkunst haben wir, an die Vergangenheit denkend, j 
wohl Recht, um sie, als um eine verlorene bessere Aera : 
der Kunst, zu Iranern. Ein Blick in die Zukunft wird 
«ns in keine bessere Stimmung versetzen. Der Lebens- j 
ström hat sich indes« nie Dämme verschieben lassen. 



und so wollen wir einer späteren Generation und unse- 
rer Hoffnung selbst das Glück nicht versagen. — 

Ich habe in diesen Blättern früher schon den Punct 
berührt, dass iu der französischen Kunstrichtung ein ge- 
wisser Grad von Leichtigkeit nicht zn verkennen sei. Je 
grösser der Künstler, desto mehr verschwindet die Typ« 
des Nationalen in seinen Werken, ln den nnteren Kunst- 
regionen des französischen Bodens hingegen bat die CL- 
viercompositionswuth , mit den Chanson’«, den Tänzen, 
den Etüden, von je her eine grosse Rolle gespielt. So 
möge man denn nicht wenig überrascht sein, wenn hier 
der Ernst der besseren Kunstrichtung in einer Erscheinung 
thätig ist, die au und für sich selten, und in Paris mehr 
als dies genannt werden darf. 

Mad. Jeanne Farrenc, eine Schülerin von Reicha, 
liess vor Kurzem hier ihre Composiiionen öffentlich auf- 
führen. Schon im Jahr 1840 wurde im Couservalorium 
eine Ouvertüre (in Esdur) für grosses Orchester von ih- 
rer Compositum gegeben, und unter den 31 von ihr er- 
schienenen Werken sind die meisten, bei eben so leben- 
digem als ernstem Style, von wirklichem Wertbe. Ein 
im letzten Concerte «osgefübrtes Quintett ist vortrefflich 
und überraschte allgemein, eben so ein Trio und mehrere 
andere . grössleulheils für Clavier geschriebene Stücke. 
Mad. Farrenc executirte mit ihrer talentvollen Tochter 
die Clavierparlieen selbst, und hatte sich des Beifalls al- 
ler Musikkenner in hohem Grade zu erfreuen. Da sie eine 
nicht unbeträchtliche Anzahl von unedirteu Werken, wor- 
unter eine Symphonie in C moll, Ouvertüren und Clavier- 
fugen, besitzt, so steht zu erwarten, dass wir im näch- 
sten Wiuter jeue interessante Erscheinung noch näher 
kennen lernen werden. Mad. Farrenc ist Lehrerin am 
Conservatoire und Pianistin der Herzogin von Orleans. 
Dem Vernehmen nach wird sie auf einer Kunstreise auch 
Deutschland berühren. 

In vielen Kreisen ist die Verehrung russischer, na- 
mentlich von Deutschland berstammender Musik liier eine 
grosse. Vor einigen Wochen hörte ich einen achtjährigen 
Knaben, Camille St. Jaiiiis, Mo zart' sehe Claviercourerle 
und Bach' sehe Fugen in einer Weise vortragen, wie ich, 
obgleich ich schon viele Wunderkinder gehört habe, dies 
nie für möglich gehalten hätte. Die Inspiration des Kna- 
ben war durchaus bewundernswürdig, und man konnte 
wirklich sagen, dass, wie ein grosser Naturforscher sieh 
a us rf ruckt , der Geist bei ihm die Finger polarisire. — 
Spohr , der sieb ungefähr vierzehn Tage hier aufbiell, 
bat vor Kurzem Paris verlassen. Habeneck Hess eine 
seiner Sympbonieen auffuhren, und gab ihm von der all- 
gemeinen Fähigkeit des berühmten Orchesters einen be- 
sondere Beweis in der Exemtion der Beethoven ’» eben 
Pastoralsymphonie. — DieLiederdes seit iängererZeit hier 
anwesendeu Componisten Kücken gefallen allgemein, und 
deutsche Gemülbstiefc dringt sichtbarer Weise immer 
mehr in das Herz des französischen Volkes, lii/rken ist 
mit der Composition einer neuen Oper beschäftigt. Die 
hiesigen Bübneu leiden an einer allgemeinen Ebbe , und 
nach der Sirene vou Auier ist Nichts, was der Beach- 
tung werth ist, erschienen. — 

Am t. August fand hier im Palaste der Industrie- 
tussieliuug ein Riesenconcerl Statt, das Herr Berliox di- 
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rigirte. Die Anzahl der Execnlanten belief aich auf 950. 
Herr Tilmant , der Orchesleriiirector der italienischen 
Oper, batte die untere Leitung übernommen, und die Ge- 
sanglehrer Banderali , Benoist, Laly, Dietich und Ta- 
riot leiteten den Gesang. Ausserdem befanden sich im 
Chore 23 Sänger von Ruf, die aber mehr pro forma, als 
um wirklich tbätig zu sein, sich eingefunden hatten. Die 
Neugier war gross, die Masse der Zuhörer ebenfalls. Das 
Gouvernement soll mit diesem Musikfeste die gekrümen 
Fabrikanten bei Gelegenheit der Industrieausstellung ha- 
ben honoriren wollen , doch soll Herr Berlios auch bei 
den Kosten selbst betheiligt gewesen sein. Das Programm 
war folgendes: 1) Ouvertüre zur Vestalin von Spontini. 
2) Scene aus dem dritten Act der Armida von Gluck. 
3} Marche au snpplice, Fragment de la Symphonie fan- 
tastique von Berlioz. 4) Gebet ans Moses von Rossini. 
5) Ouvertüre zum Freischützen von h'eber. 6) Hymne 
an Frankreich vou Brr/ios. 7) Das Gebet aus der Stum- 
men von Auber. 8) Nationalgesang aus Charles VI. von 
Halecy. 9) Gesang der Arbeiter, eine zu diesem Feste 
componirte Caotatc von A. Meraux. 10) Finale aus der 
Cmoll -Symphonie von Beethoven. 11) Chor der Dolch- 
weihe aus den Hugenotten von Meyerbeer. 12) Hymne 
an Bacbus aus Antigone von Mendelssohn. 13) Oraison 
funebre et apotheose, final avcc Cboeurs et deux Orcbe- 
stres, de la Symphonie funebre et triomphale von Berlios. 

Allgemein war das Erstaunen, als man die erwar- 
tete Wirkung des Orchesters vermisste. Obgleich man 
nur einen Theil des Gebäudes zu einem Saale eingerich- 
tet hatte , war letzterer jedoch so gross , dass für den, 
der sich nicht unmittelbar in der Nähe des Orchesters 
befand, die Wirkung sehr matt ausfirl. Zweihundert Exe- 
cutanten machen in einem verhällnissmässigcn Saale mehr 
Effect. Da nicht weniger, als acht Paar Pauken in Thä- 
tigkeit waren, dabei die grossen Trommeln und die neuen 
Blasinstrumente von Sax ebenfalls das Ihrige thalen, so 
machten sich die Compositionen , in denen jener Instru- 
mente besonders gedacht war, wie unter andern Haie- 
vy 's Nationalgesang, besonders gut. Er erregte thcils 
auch von politischer Seile einen wahren Beifallssturm 
und musste wiederholt werden. In Betracht einer so gros- 
sen, immerhin schwer zusammenzuhaltendcn Masse war 
die Leitung im Allgemeinen sehr zn loben. Schwächeres, 
als das Fragment aus der phantastischen Symphonie hat 
aber Berlios bisher noch nicht von sich iüren lassen. 
Berlios, der sich überhaupt nur in Phantastereien be- 
wegt und nicht die mindeste gefallende Kraft besitzt, 
hätte am Wenigsten nöthig, eine seiner Compositionen 
noch obendrein phantastisch zu neunen. Das Stück er- 
schien mir als ein offenbarer Unsino , und es ist mir 
durchaus unbegreiflich , wie man es wagen kann , mit 
dergleichen öffentlich aufzutreten. Die Trauerrede mit der 
Apotheose wird man vermutblich in Deutschland schon ge- 
bürt haben. Was ist Reflexion, was erheucheltes Leben, 
wenn nicht dieses? was soll überhaupt für gemacht gel- 
len , wenn nicht eine Composition , zwischen deren ein- 
zelnen Tacten man den Componislen immer stehen und 
sich fragen siebt, was er nun weiter machen solle? Ber- 
lios mag sehr viel Enthusiasmus für gute Musik haben, 
er führt wenigstens immer das Bessere mit dem Seini- 



gen auf, aber bestehen die Handlungen einer edlen Na- 
tur nicht eben darin, dass sie ihre Eigentümlichkeit er- 
kennt und nicht über ihr natürliches Wesen binausgeht? 
Wir werden uns nicht zu anderen Geistern machen, als 
wir sind , und aus einem uns gegebenen empfangenden 
Talente ein productives zu schaffen, steht nicht in unse- 
rer Gewalt. Im Elemente des Tones selbst liegt etwas 
Uebersinnliches, Erhebendes, und wenn recht viele Mas- 
sen im Character der Feierlichkeit oder der Traoer auf- 
gewühlt werden, so glaubt die Menge, diese Flulh des 
Tonelementes komme aur Rechnung der Kunst. Wie ist 
es einer edlen Natur, wenn sie begriffen hat, was Beet- 
hoven s C moll -Symphonie innerlich bedeutet, und was 
eine solche Kunstform innerlich zu besagen habe , mög- 
lich, dieses zerfliessende Schmollen eines blasirten lauern 
objectiviren zu wollen? Allerdings beweist der, der nicht 
zu erkennen vermag, dass die Kunslform nichts Aeosse- 
res, sondern der Abdruck des Geistes ist , nur , dass er 
vom inneren Wesen der Kunst keine Vorstellung hat. 
Und seihst wenn eine geistige Masse für einen solchen 
Process vorhanden ist, handelt es sieb noch um das den 
Lebensreichthum seines Innern aus sich beraustonende 
Ich. Viele Leute geben ihr Ich, aber was für eines ! — 
Es versteht sich von selbst, dass dergleichen jeden wah- 
ren Verehrer der Kunst nur deswegen in Anspruch nimmt, 
weil das Bessere dadurch offenbar leidet. Denn man kann 
das Bessere nicht erkannt haben, wenn man das Schlechte 
neben ihm lobt. Das Schicksal von dergleichen Werken 
ist zu gewiss, als dass ihre Existenz selbst andere Miss- 
stände, als diese, mit sich führen sollte. Das Volk schant 
immer dahin, wo der meiste I-ärra ist, und da eine Par- 
titur glücklicher Weise nicht selbst zu schreien anfängt, 
so ist nach erfolgter L'nlhiligkeit des Komponisten Alles 
vergessen und vergeben. B. 



Feuilleton. 



Die Berliner Tbestervcrwnltuag soll einer neuen Gestaltung 
unterließen, und zwar soll die der Oper von der des Schauspiels 
ganz getrennt werden, jene wieder unter die Leitung des Grafen 
von Hedem kommen, diese unter den bisherigen Inteadsntea Herrn 
von Hüttner verbleiben. 



Am 21. Juli wurde Sophorin t Antigone mit Mendelssohn Bar- 
tholdys Musik in Hamburg zum ersten Msle aufgefuhrt uod machte 
einen gewaltigen Eindruck auf die Zuhörer. Sie ist seitdem be- 
reits mehrere llsle wiederholt wordea. 



Das grosse Pariser Musikrest (s. S. 46 4 d. Bl.) bst in 1. Au- 
gust onter Berlio *' Leitung Statt gefaudeo ; es war stark besteht 
ood die Ausführung, trotz dein nickt akustischen Gebäude, srbr 
gelungen. Die Voealpsrtieeo sprachen noch mehr au . als die lo- 
str u men laiitücke. Die Eiuoahmc betrog 37,000 Frauken. 



Io Dresden wurde am 4. August -4 über t „Schwarzer Domino“ 
zum ersten Male mit vielem Beifalle gegeben, der namentlich Frau 
Spalzer • Gentiluomo (Angela) zu Theil ward, oäcbst Ihr den Her- 
ren Mitterwur&er (Graf Jaliea), Behring er (Masssrent), Pächter 
(Lord Elfort'. — Ebendaselbst hält sich jetzt — ausser Meyer- 
beer, welcher einige Zeit da bleiben will , am ungestört an seiner 
neuen Oper zu arbeiten — die schwedische liofsaagerin Frial. 
Jenny Lind auf, die als ein bedeutendes Talent geschildert wird. 
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An 30. Juli «Urb in Carlsbad H'oljgang Amadeus Mosart , | 
der jüngere Sohn des grossen Tonmeisters, 53 Jahr alt. Bekennt- ! 
lieb war er eia geschauter PiaaofortevirlUDi and Conponisl and 
bat sich namentlich in Lemberg ala Musikdtreclor nro die liebung 
der dortigen Kunstzastände grosso Verdienste erworben. 



Tichatichtk bat mit bedeutendem Erfolge in Hamborg eine 
Reibe voa Gastrollen gegeben.*! 



Am 19. Juli werde io Scbwarxeobeck (onweit Hambarg) von 
dem Sangervereine dieses Ortes in Verbindong mit denen von Ber- 
gedorf, Ratteborg und Trittau ein Gesangfest gehalten. 



Am 24. Juli fand ein grossen Sänger Test io Schleswig Statt. 
Am Morgen wurde io der Domkirche ein geistliches Coacert unter 
Leitung des Musikdirectors Bollmann ans Schleswig gegeben nnd 
darin ein Cbor ans Rossini"* Stabst mster, Ode von Flupttock 
„An dea Unendlichen," compooirt von Hä'srr , und Handel'* Hal- 
leluja aus dem Messias aofgefnbrt. Dea Nachmittags war Fest- 



coocert im Freien , wobei Mnaikdirector Grudner aus Kiel zwölf 
denUebe Lieder auffübrte. Zn dem Concert ia der Kirche wor- 
den 35U0 Eintrittskarten sosgrgeben ; die Zuhörer bei dem Ge- 
sang im Freien schaute man auf 14— !6,0U0. — Das Fest soll 
nächstes Jahr wiederholt werden, wahrscheinlich im Vereine mit 
den Elbliedcrtafeln ala „Norddeutsches Skagerfeat." 



Nicht minder festlich wurde io Zweibrücken das eitfte pfälzi- 
sche Musikfest unter Felix Mendelssohn Bartholdy'* Leitung be- 
gangen. Der erste Tag brachte Mendelssohn t Oratorium „Paulus," 
der zweite Beethoven' s D mell -Symphonie , Ouvertüre von Miih- 
ring aas Zweibriicken , Mendelssohn' s „Erste Walpurgisnacht," 
und ßnndeslied von Marschnrr. Der Besuch war sehr zahlreich. — 
Dss zwölfte pfälzische Musik IVst wird n'äcbatkünftigen Sommer in 
Kaiserslautern unter der Leitung des Capellmeislers Front Lach- 
n*r ans München gefeiert, welcher eine Ouvertüre besonders dazu 
coiapooircn wird. Ausserdem sind zur Aufführung bestimmt : Han- 
■ del’s Oratorium Samson, Mutarl's Es dar - Symphonie , Mendelt- 
| so hu Bartholdy '* 42. Psalm. 



Ankündigungen. 



Bei Job. Ph. Dl. hl in Darm stadt ist erschienen: 

Theoretisch - practische 

Aiileitang zum Orgelspielen 

van 

C. II. Hlnck. 

Zweit« vermehrte und verbesserte Außage. 

3 Thlr. preass. oder 5 Fl. 24 Kr. 

Pnrtiepreis bei Abnahme von IO Exemplaren 2 Thaler oder 
3 fl 36 Kr. 



NoviUten von Kr hilft ertli dt Comp, in Hamburg, 

welche so eben versandt und durch olle gute Bach- und Musika- 
lienhandlungen zu beziehen sind: 

Bockmflhl, H. I'., 2 Melodies de Danizrlli , arr. p. Vcelle 
avec Accorop. de Piano. Op. 30. 14 Ggr. 

BiirgmAller, Frrtl., „Der Carneval von Venedig." Favo* j 
rit- Thema von Paganini, variirt für Pianoforte. 8 Ger. 

Uassttial - Auf« ]fl. , Polka mililairc, für grosses Orchester. 

I Thlr. 12 Ggr. 

d? d? für Pianoforie. 0 Ggr. 

— — Sebnsuchtspolka, für Pianoforie. 6 Ggr. 

Cramer, 3« B., 12 nouveiles Etüde* en forme de Nocturnes, ! 
j.onr Pianoforte i 4 mains, Op. 00, in t Bande. 2 Thlr. 8 Ggr. I 

„Lea 2 alylea"; Ancien et moderne. Faalaisie capricicuse, 1 

pour Piano. Op. 07. Neue Ausgabe. 12 Ggr. 

Dotzmuer, J. J. F., Practische Schale des Yioloncrllspicls. . 
Op. 188. 4 Abtheilungen in Einem Bande, mit Schubert!»’* mu- 
«ikaliscbcm Fremdwörterbuch als Prämie. 4 Thlr. 

Fraitfk, C. A., Egloguc (Hirtengedicht) für Pianoforie. Op. 

3. 18 Ngr. 

kalUbrenner, Fr., ,,Les Soopirs.“ 2 Nocturnes, Op. 121, 
arr. für Violine oder Vcelle u. Pftc von C. Schubcrlh. 16 Ggr. 

kreba y C »9 . .Seemann’* Liebchen/ 4 Lied für Sopran mit Violine 
oder Violoncello obligat und Pianoforie. Op. 83. 1 Thlr. 

— — „Schiffer*» Abendlied.* 4 Op. 82, für Sopran oder Tenor, 
mit Pianoforie. Neue Ausgabe. 8 Ggr. 

— — Dasselbe für Alt oder Bariton. Neue Ausgabe. 8 Ggr. 

— „Mary/* Romanze, Op. 70, für Sopran oder Tenor, mit 

Pianoforte. Neue Ausgabe. 8 Ggr. 

Daaselbe für Alt oder Bariton. Neue Ausgabe. 8 Ggr. 

„Mein Herz ist Im Hochland," Lied für Gesang mit Gui- 
tarre. 6 Ggr. 

Kr Uff, ( Preis - Componist) , Adagio und Rondo für Piano- 

forte und Violoncelle. Op. 4. 20 Ggr. 



Mrhmltt, J., Erster Lehrmeister im Pianofortespiel. Zweiter 
Cursus compl. ia Einem Rande. 1 Thlr. 6 Ggr. 
Sehuberth, C*, 6 Caprices de Conccrt, pour Violoneelle a?ee 
Piano. Op. 4. 1 Thlr. 2 Ggr. 

— — Fantaisie brill. sur des Th^mes italiens , Op. 7, pour Viu- 
loncellc avec Piano. 20 Ggr. 



Im Verlage von Fr. HofnielHer in Leipzig sind er- 
schienen i 

Labltzk}', Jon., Vereinigungitiaze. Walzer. Op. 98. 

— — Erinnerung an Gieshühel. Quadrille. Op. 103. 

— — Natalien - Walzer. Op. 104. 

— — Mazurka. Op. 108. 

Almacks -Polka, Adelaiden - Polka , Norfolk • Polka. 

Für Pianoforie zwei- und vierhändig, im leichten Arrangement 
für Pianoforie, für Flöte, für Orchester. 



In der königl. sächa. Hof - Musikalien - Handlang von C. F. 
Meter in Dresden ist so eben erschienen: 

Kienzl, 

der Letzte der Tribunen. 

Grosse tragische Oper in fünf Acten 

von 

Richard Wagner. 

V uUsländiger K/avierauszug , 2 Bünde. 

Preis 16 Thlr. 

D.r.u« eiud. Ko. 1— 14 » 7i Np. bb t Thlr. B Ng». 

Die Onverturc für das Pianoforie 20 Ngr. 

Dieselbe zu 4 Händen 1 Thlr. 8 Ngr. 

Erstes Potpourri daraus ftir das Ptanoforte 22| Ngr. 

Der vollständige Klavierauszug für da* Pianoforie ohne Worte, 
so wie andere übliche Arrangement! von C. Ctrmy , A. B. Für- 
stenau , i A. Hansel , F. A. Hummer und Fr. Schubert sind unter 
der Presse und werden schnell hinter einander erscheinen. 

Die Ouvertüre in Partitur , lithogrsphirt , Preis 2 Thlr. , ist 
durch uns zu beziehen. 

„Mer fliegende Holländer,“ 

romantische Oper in drei Aufzügen, von demselben Comooiiites, 
wird in vollständigem Klavicrauasog und in einzelnen Nummern 
binnen wenigen Wochen aasgegeben. 
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NEUE MUSIKALIEN, 

welche so ehe« 

in Verlage von Hrcltkopf de Härtel in Leipzig 

erschienen and durch alle Buch- und Musikalienhandlungen an 



bclielua «i«4: TUr. H P . 

Aubcr, II. F. E>t Die Sirene. Komische Oper in 3 
Ahlen nach dem Französischen des Scrihe von Jul. 

Fruncke. Vollständiger Klavierausxog mit deutschem and 

französischem Teste 6 — 

— — Ouvertüre daraus für das Pianoforte zu 4 Händen 

arrangirt * — 80 



Beethoven, L. T., Ouvertüre zur Open Pidelio für 

8 Pianoforte zn 8 Händen eingcr. von G. M. Schmidt, fl — 
Beyer, F. , Lcs Premiers Sncets. Varialions et Ilon- 
deaux pour le Piano sur des motifs favoris. Op. 73. 

Cah. fl. 8 k — 80 

Chopin, F. , 8 Nocturnes pour le Piano. Op. 88.. — 80 

3 Mazurkas pour le Piano. Op. 86 — 88 

Duvernoy, «f • H., La Polka nationale. Bagatelle pour 

le Piano sur le motif favori de Baden-Baden. Op. 134. — A3 

— — 8 Fantaisirt pour le Piano sur les motifs de ln Si- 

rine. Op. 138. No. I. 8 k — 18 

E. ff. z. M., 7 Lieder für eine Singstimme mit Beglei- 
tung des Pianoforte fl — 

Lfcarpentler, A., 8 nourellea Fantaisica mignon- 
nes sur (cs motifs de Mlle. Pugct i La pellte Bergere ou 
le Charme de la voiz. Lcs Amours de Michel et Chri- 
stine pour le Piano. Op. 91. No. fl. 8 I — 10 

— — Polka favorite variee pour le Piano. Op. 93 — 18 

Le Couppey, F., 19 Etudes expressives pour le Piano, fl 8 
Hozart, W. A>, Oeuvres de Piano. Cah. A3. Nou- 

vclle Edition. 

Darnns einzeln: 

No. fl. Qnatnor pour Piano, Violon , Viola et Violon- 

celle. Gmoll fl AO 

„ 9. Qnatnor pour dito dito. Hs dar.. fl 10 

M 3. Sonate pour Piano et Violon. Gdnr — 18 

Ra fT, i., 4 Galops brillants pour le Piano. Op. 8.. — 18 

— — Morcenu instruetlf. Fautaisie et Variationa brillan- 
tes pour le Piano. Op. 6 — 88 

To>a t Allegro agitato, Aadante religioso e Finale. 

Conxertstück in Form des Conzcrtino lur Pfte. Op. 59. fl 1(1 

— — Morccan bnrlesque de Salon ponr le Piano. Op. 80. — 18 

Fantaisie elegante pour le Plano sur l'Openi Ln 

Sirene d'Auber. Op. 89 — |8 



So eben erschien und ist in allen Baehhandlungcn zn haben i 

Theoretisch • praktische 

Anleitung; zum Violinspiel 

für 

Dilettanten, 

namentlich anch Schullehrer, Seminaristen und alle Solche, 
denen es an Gelegenheit oder Mitteln zu einem gründ- 
lichen Unterrichte in der Violinspielkunst fehlt, 

daher 

mit besonderer Rücksicht auf den Selbstunterricht 
•n 

Friedrich Barnbeck , 

MitglM der köeirl. Würitmb.rgiache. H.f-CaptUe. 

Be vorw orte t 

von 

Ce. KrllllllRg. 

Kl. 4. broch. 21 Ggr oder t Fl. 30 Kr. 

In der Vorrede sagt G. Schilling über dieses Werk unter An- 
derem : „So stehe ich nicht an, das Bach allen den Personen, die 



auf dem Titel genannt worden sind, angelegentlichst za empfehlen. 
Ich habe die Ueberseugung, dass zur Erreichung ihres Zwecks und 
zur Befriedigung ikres Bedürfnisses noch kein besseres, einfacheres 
und bequemeres Hülfsmittel geboten wurde. Nur mit einiger guten 
Anlage begabt und mit Verstand, Aufmerksamkeit und Klein dieses 
Buch benutzt, meine ich, muss Jeder, der sonst die nöthigen, all- 
gemein musikalischen V orkenntnisse hat, sieh selbst so weit heran - 
hildea können in der Kunst des Violiaspiels , dass er diejenigen 
Geschicklichkeiten und Fertigkeiten darin, welche er, ohne eigentli- 
cher Künstler zn aeia, zu seinem Berufe bedarf, hinlänglich besitzt.*' 
Stuttgart. ÜÄllberFCr’sche Verlagshandlung. 



Heber'tehe Tüelmeticr, 

ein billigeres Ersatzmittel der MäliT sehen Metronome, sind durch 
alle Musik- und Buchhandlungen, in Leipzig von Emst Schäfer 
für A8 Ngr. zu beziehen. 



Ein Trompeter, 

geübt, und allen xeilgcmässcn Anforderungen entsprechend , sacht 
hei einer Hofes pelle da sicheres Kngagcment. Auf portofreie Adres- 
sen, unter der Chiffre E. T«, wird durch die Buchhandlung von 
B. Hermann in Leipzig nähere Auskann ertheilt werden. 



An die vereiuiichen Hof- und Stadt-Theater-Directio- 
nen Deutschlands. 

Der Unterzeichnete erlaubt sich hiermit, seine am 98. Aoril 
dieses Jahres zum ersten Mal im Theater Drury Laar aufgrfuhrte 

E rosse Oper ,, Die Uriiute von Venedflg^ welche bis 
nde der Saison, 31. Mai, dreiundxwanxig Mal mit steigendem 
Beifall r wiederholt wurde, in ihrer deutschen durch Carl Klinge- 
mann ganz umgearbeiteten Form den Bühnen seines Vaterlandes 
anzntragen. Das vollständige Textbuch and die Partitur werden Mitte 
September sur Auslieferung bereit sein , und können rechtmässiger 
Preise ausschliesslich nur von dem Componistm erlangt werde«. 

Jf ullau Benedict) Cnpellmeiater des köaigl. Theaters 
Drury Laue, 9. Manchester Sqnnre, London. 



Bitten zn be&ohten ! I 

In verschiedenen Zeitungen zeigt die Schlesinger' echt Musika- 
lienhandluna Novitäten an , unter denen sich auch Compositionea 
von G un g 7 befinden , mit Hiaweglassnng des in diesem Falle 
wichtigen Vornamens. 

Um jeder hieraus emtsteheaden Verwechselung vorzubeugeu, er- 
lauben wir uns, ein geehrtes Publicnm darauf aufmerksam zu ma- 
chen, dass die beliebten nnd allgemein verbreiteten Compositio 
nen von 

Joief Gnngl 

vor wio nach in nnserm Verlage erschiene«, nnd erscheinen werden, 
hinregen die in der Schlesingcrschen Handlang erschienenen von 
Johann Gung'l, and für jetzt dessen drei erst erschienene Tänze 
sind. 

Diese Erklärung wird durch das Titelblatt der von Hena 
Schlesinger edlrten Tänze um so polhwendiger, da auch dieses z« 
Verwechselungen leicht Vcranlassang gibt, der Vorname lat sack 
hier nur durch 

dl. Gung'l 

bezeichnet, was jeder eben so gut für Josef als Johann lesen ksoa. 
ferner findet sich aber anek auf diesem Titel die Bemerkung! 

P'erleger von Gung'l (welcher?) Kriegerlast . OherlfendleT, Sire- 
nen - Gsllop und Polka lür Piaaoforte von (Damke — ? — !.'!), 
welche Compoeitionen sammllich in unserem Verlage von Josef 
Gung'l erschienen , und zu dessen beliebtesten uod verbreitetstes 
Compotitioncn gehören. 

Berlin , im August 1844. 

Ed. Bote und C2. Bork. 



Druck und Verlag von Breitkopf und Härtel in Leipzig und unter deren Verantwortlichkeit. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKAL ISCHE Z EITUNG. 

Den 4 1 ” September. M 36 . mu. 



Inhalts LVber Job. Seb. Bacb's Rircbeoge*inge aod Cantaten. — /frenuionrn. — !\ ach richten ; Musikalische Prüfungen in Prag. Das 
zweite Liederfest des tbiirioger Sängerbundes. — /iniiMHdigtatgeH. 



lieber Job. Seb. Bach’ s Kirchengesänge und 
Cantaten. 

Dritter und letzter Artikel. 

Mitgelbeilt von M ose w ins. 

Dem Verzeichnisse Bach ' scher Cantaten in No. 28 
dieser Blatter ist die Bemerkung vorangestellt, dass darin 
wahrscheinlich manches Zweifelhafte enthalten sein dürfte. 
Diese Voraussetzung gründet sich mit auf die eigene Er- 
fahrung, welche ich in der mir zunächst zugänglichen, 
grüsstentheils selbsteigen zusammengestellten Sammlung 
gemacht habe. Unter den in der Bibliothek des königl. 
akademischen Instituts für Kirchenmusik zu Breslau von 
mir Vorgefundenen zehn Cantaten, deren Mittbeiluog sie 
einer angesehenen Musikbandlung verdankt, trägt die 
mit in das vorstehende Verzeichniss aufgenommene : „Wer 
sucht die Pracht, wer wünscht den Glanz" auch nicht 
die geringste Spur BncA'scheo Geistes, und würde ich sia 
nach meinem besten Dafürhalten nur dann für ächl hal- 
ten, wenn sich das Autographon Buch t davon auffindeo 
Hesse. „0 Jesu Christ, meines Lehens Licht" besteht 
blos aus dem durchgeführten Choräle und scheint unvoll- 
ständig mitgelbeilt zu sein. ,, Widerstehe doch der Sünde" 
enthält zwei Arien und ein Recilaliv für die Altstimme; 
„Meine Seele rühmet" dasselbe für den Tenor; beide 
sind ohne Chor und Choral und ihre Vollständigkeit da- 
her fraglich. Die Arie in der letzteren : „ Deine Güte, I 
dein Erbarmen," mit den bei Bach so ungewöhnlichen 
Rosulien, kommt mir auch bedenklich vor. — Nachträg- 
lich sind noch folgende Cantaten dem obigen Verzeich- 
nisse hinzuzufügen : 

Ach Gott, wie manches Herzeleid in C. Dom. 9. p. T. \ 

Ach Gott, wie manches Herzeleid in A. Dom. 2. p. 
Epiphanias. 

Bringet dem Herrn Ehre (Ddur). 

Christe, du Lamm Gottes. 

Denn du wirst meine Seele. Bdur. 

Gott ist mein König (glück wünschende Kirch.-Canlate). 

Ich bab’ in Gottes Herz nndSinn. Dom. Septuageaima. 

Lasst uns das Jahr vollbringen. 

Lasset uns ablegen die Werke. Mariae Emptängniaa. 

Nach dir verlanget mich. 

Wir danken dir Gott. D dur. 

Wir müssen durch viel Trübsal. Gmoll. (Mit einlei- 
tendem Orgelconcert.) 



Wir finden für die obigen Kirchenmusiken eine dop- 
pelte Bezeichnung. Sie sind tbeils „Cantate," tbeils „Con- 
certo" benannt; auch finden sich einzelne mit der Be- 
zeichnung: „Dialogus." — Concerto scheint eine Can- 
tate zu bezeichnen , in welcher das Orchester im Gan- 
zen oder mit einzelnen Instrumenten concertirend auf- 
tritt. Mehrere dieser Tonwerk* sind mit Orchesterstücken 
— Symphonieen benannt — eingrleitet, anch wird in 
einigen der Gesang durch ein eingeschaltetes Musik- 
stück unterbrochen. — So beginnt das Concerto: „Ich 
liebe den Höchsten mit ganzem Gemütbe “ mit einer 
Symphonie für drei Violinen, drei Violen, drei Violoncei- 
len und Conlinuo, zwei Oboen, Taille and zwei Corot 
di Caccia ; — „Am Abend aber desselbigen Tages " mit 
einem höchst anmuthigen , die Ruhe des Abends darstel- 
lenden Instrumenlalslück ; — „Kommt, eilet und lau- 
fet " mit einer aus zwei umfangsreicheu Sätzen (einem 
Allegro und einem Adagio) bestehenden Symphonie. — 
„Geist und Seele sind verwirret" enthält zwei Sympho- 
nieen mit obligater Orgel. — „Die Elenden sollen essen“ 
beginnt mit einer Symphonie über den in die Trompeten 
gelegten Choral: „W'ai'Gott thut das ist wohlgethan." — 
Dies Tonstück bietet uns dadurch eine bei der Bespre- 
chung der Cantaten übergangene Form der Choralbcar- 
beitungen. Eine andere bisher unerwähnt gebliebene fin- 
det sich noch in der Cantate : „ Es ist nichts Gesundes 
an seinem Leibe,“ in deren Einleitung, einem freien 
Chore, die erste Zeile des Chorals : „Herzlich thnt mich 
verlangen ** als Cantus firmus im Basse erscheint. Ein 
einfaches klagendes Motiv schwebt darüber und wird das 
ganze Stück hindurch von der Geige feslgehallen ; in dem 
frei sich entfaltenden Chore tritt dann der bezeichnet* Cho- 
ral mit allen Zeilen , von drei Posaunen und dem Cor- 
nett, vierstimmig vorgetragen, nach und nach dazwischen 
hinein. — Wie die Solostimmen im Gesänge vielfältig 
und reich in diesen Kirchenstücken bedacht sind, so hat 
Bach nicht geringere Aufmerksamkeit auf die Soloinstru- 
mente gerichtet. Wir finden viele Solo’s für die Violine, 
in „Wachet auf, ruft uns die Stimme“ sogar ein Solo 
für die Violino Piccolo (Terzgeige). Auch das Violoncello 
Piccolo, Gamben, Violoue, Flöte, Oboe di Caccia, Fagott, 
Horn, Trompete, Orgel und Laute treten als Soloinstru- 
menle auf; am Meisten die Geige, die Oboe, die Oboe 
di Caccia und die Trompete. Ausser diesen Instrumenten 
findet sich noch häufig den Oboen eine Alloboe (Taille) 
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beigesellt; auch die Oboe d’Amour wird — und gemein- 
hin in Verbindung mit Plöten — benutzt. — In dem Psalm 
,,Aus der Tiefe“ steht eine Solooboe in U (wie unsere 
B-Clarinelte), eine Schreibart, die mir noch nirgends 
aufgeslossen ist. — In einigen Cantaten finden sich noch 
statt der Fagotte die allen Sordune bezeichnet vor. — 
Die Hörner werden in den Partituren von den Jagdhör- 
nern unterschieden ; letztere sind wahrscheinlich die noch 
in vielen Kirchen aufbewahrlen grossen Hörner, welche 
wegen ihrer einfachen Windung stärker tönen. — Die 
Trompeten bieten bei heutigen Aulrührungen dieser Werke 
die meisten Schwierigkeiten dar; sie sind grösstenlbeils 
fiir Clarinbläser geschrieben, in einigen Stücken mit drei 
Trompeten bezeichnet: Clarini die beiden ersten, Princi- 
pal die dritte. Aeltere Männer werden sich noch erin- 
nern , in ihrer Jugend bei den Trompeterchören auf den 
langen Trompeten mit sehr engrn Mundstücken die Cla- 
rinsolo's gehört zu haben, welche sich gemeinhin im lim- 

fange von g bis c und d bewegten ; wie sehr auch die 
Behandlung der Blechinstrumente sieb in neuerer Zeit ver- 
vollkommnet hat , jener Clarinton ist dennoch ganz ver- 
loren gegangen. Mundstücke und Verkürzung des In- 
strumentes durch öftere Windungen der Itöhre erschwe- 
ren das Traclament der Höhe. Am Meisten ähnelt je- 
ner Ton dem der Clarinelte, nur dass er bei grosser 
Weiche mehr Fülle batte, als dieser. Ich habe die Ge- 
wohnheit, bei Aufführungen Bach' scher Werke, z. B. 
des Magniffcat in Es, die ersten Trompelensliminen für 
Trompeten von höherer Stimmung umzusrhreiben , und 
die ihren Umfang überschreitenden oder von ihnen nicht 
mit Leichtigkeit auszuführenden Stellen den Clarinctteu 
zu geben, diese aber überhaupt, wie die Bach' sehen 
Trompeten behandelt, jenen Iheils ergänzend, theils sie 
verstärkend hinzuzufügen. Andere mögcn’s anders ma- 
chen. Gemeinhin ist dem Chore von drei Posaunen 
ein Discautcornett beigeselll. Auch findet sich in zwei 
mir vorliegenden Cantaten eine einzelne Tromba da li- 
rarsi; etwa eine Discantposauue? (Ich bitte um Beleh- 
rung.) 

Dass die Bach’s che Instrumcntirung mit der unserigeu 
keine Achnlichkeit hat , darf als bekannt vorausgesetzt 
werden. Seine lnstrumentalstimmen sind, wie die Sing- 
stimmen, fast immer real, und bei ihm, wie bei Handel, 
singt die Trompete eben so gut ihr: „Herr Gott, dich 
loben wir,“ als der Discant und der Bass. Doch fehlt es 
in beiden Meistern nicht an Andeutungen der späteren 
Entwickelung, jedoch bei Händel mehr, als bei Bach. 
Hierher rechne ich aus den bekannteren Stücken des letzt- 
genannten Meisters den vierzehnten und fünfzehnten Tacl 
der Einleitung zur Passioosmusik des Matthäus und die 
Instrumentation zum Schlusschore des ersten Tbcilcs. 

Die Abwechselung zwischen Sailen - und Blasinstru- 
menten tritt bei Händel, z. B. im „Israel in Egypten“ 
und im „Deltinger Te deum,“ schon gesonderter heraus; 
auch finden sich hin und wieder schon Füllslimmen durch 
Blasinstrumente bei ihm. 

Es ist eine weitverbreitete und durch Mozart'i und 
Motel t Inslrumenlirung //dWe/'scber Oratorien bestä- 
tigte Meinung, dass beide Meister durch ihr Orgelspiel 



unsere Inslrumenlirung ersetzt bitten. Diese Ansicht ist 
richtig, wenn damit nichts weiter ausgedrückt werden 
soll, als dass im Concerlsaale die fehlende Orgel durch 
hiuzugefügte Instrumentation ersetzt werden müsse. Doch 
ist dabei nicht zu übersehen , dass dadurch das stehende 
Accompagneraent des Originals zur hinzugefügten Instru- 
menlirung in ein umgekehrtes Verbältniss zu stehen 
kommt. Das Quartett der Streichinstrumente gibt dann 
die Grundlage des Acrompagncmenls , die Blasinstru- 
mente allein geben das Colorit. Bei Händel bildete die 
auf Grundlage des bezifferten Basses gespielte Orgel das 
siebende Accompagnemenl zu allen Stücken, und alle Or- 
chrslerstimmrn , Geigen wir Blasinslrumeute , gaben das 
Colorit. Der Blick in die Partitur eines Oratoriums voo 
Händel kann uns davon belehren; nehmen wir z. B. die 
des Judas Makkabäus: sie zeigt uns einige Arien ausser 
dem bezifferten Basse nur mit einer Geige , andere mit 
zweien, noch andere mit dem vollständigen Quartette be- 
gleitet. Ein anderes Stück bat nur ein obligates Violoo- 
ccll neben der Singstiinmc, dessen Nachspiel aber voll- 
ständig vierstimmig gesetzt ist. Oboen und Flöten, Trom- 
peten und Pauken finden sich nach Umständen angewen- 
det, die letzteren verbunden nur in Chören, und selbst 
da, mit Uebrrgrhnng mancher sich darbietenden Gelegen- 
heit, absichtlich für ganz besondere Fälle aufbewahrt. — 
So schweigt bei der Kampfeslust der Israeliten („Wohl- 
an, wir folgen dir“), selbst bei ihrem Drängen in Tha- 
tendurst („Du Held, fuhr’ uns zur Schlacht“) noch im- 
mer der Klang der kriegerischen Instrumente, und erst 
dann , als Judas das Heer zur Schlacht fuhren will , er- 
tönt die Trompete auf seinen Befehl. In diese grosse Ein- 
fachheit tritt nur eine einzige Arie, ausser dem Quartett, 
noch mit Flöten, Fagotten und Hörnern, und zwar ganz 
in der Weise der älteren Mozart ' sehen Instrumentation, 
begleitet, hinein. Diese bei Hände! ganz ungewöhnlich 
vollständige Inslrumenlirung, die sich sowohl in ihren 
einzelnen Theilen als in der Gesammtheit documenlirt, 
ist nicht nur augenscheinlich rine ganz absichtlich so voll- 
ständig zusammcngestellte, sondern scheint nach des Com- 
ponislen Absicht sogar eine überfüllte zu sein. — Bezieht 
man den Text dieser Arie darauf: 

Wi.c men flnltring mav decetve yon 

Witb tbcio vain mystariaui art etc., 
so strht die Bedeutung dieser Instrumentation ausser al- 
lem Zweifel. I)a nun Händel durch sein Orgelspiel eben 
so wenig beabsichtigt, als ausgeführt haben kann, was 
er einerseits der Idee nach verwarf, andererseits aber 
auch erst der späteren Entwickelung der Instrumental- 
musik entsprossen ist, so scheint die Aufgabe hei der In- 
strumenlirung seiner Werke zunächst nur der Ersatz der 
fehlenden Orgel zu sein; das Maass für die Zahl und den 
Klangrharaclcr der Stimmen liegt in den ursprünglichen 
Verhältnissen der Tonslücke in sich selbst uod zu ein- 
ander. — Die Kraft der Gedanken und aller Gehalt liegt 
bei Händel in den Singstimmen, die Begleitung ist sel- 
ten mehr, als ihre Stütze, doch erhebt sic sich zuweilen 
auch zur Selbständigkeit nnd nimmt zu besonderen Zwe- 
cken auch wohl mitunter eine eigene Färbung an. Wer 
es vermag, wie Mozart in der Arie des Messias : „Dt 
zerschlägst sie,“ den Meister durch hinzugefügte Beglei- 
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Uü( xu iuterpreliren , der möge es thun; sonst aber ist I 
der moderne sogenannte Glanz der Instrumentation nur 
für die Schwachen da, denen im Grunde ein //äWrCscbes 
Oratorium weder mit noch ohne Inslrumentirung zusagt; 
den mit Siebenmcilenstiefeln Fortschreitenden diiukt sie 
doch nur ein buntes Band um den allen Haarzopf. — 
Also wozu? Wenn Handel das Volk sprechen lasst, hat 
er gemeinhin seiue Staatsperücke abgenotnmen ; er setzt 
sie nur daun wieder auf, wenn er im Sinne der guten 
Gesellschaft seiner Zeit redet. HiindeC s Perücke und uu- 
ter Toupet mecontent oder äl'enfant kommen immer auf 
Eines heraus. Was unter ihnen sich regt, bleibt denn doch 
immer die Hauptsache, lieber Handel ist man damit bald 
im Klaren; wie steht es aber darin mit Hach? — Eine 
Besprechung der bei Ausführung seiner Werke zu beobach- 
tenden Grundsätze thäle wohl Nolh. — Die Schwierig- 
keit, einer Bach'schen obligaten Oberstimme, bei melo- 
disch sich neben der Singslitnitic bewegendem Basse, har- 
monische Miltelslimmen hinzuzufügen, leuchtet Jedem ein ; 
ja diese werden rein unmöglich, ohne die freie Entwicke- 
lung der Stimmen zu decken, zu stören oder gar zu ver- 
nichten, wenn, wie es gemeinhin der Fall ist, die melo- 
dischen Entfaltungen der Stimmen schon alle Theile der 
Harmonie in wechselndem Spiele in sich enthalten. Doch 
lind diese und ähnliche Fragen fast nur spcciell in Be- 
Geltung auf jedes einzelne Werk des Meisters zu beant- 
worten. So viel ist gewiss, dass Hach sich selbst für 
alle Zeiten gegen jede Umarbeitung geschützt hat. — 

(r o rtse t s nug folgt.) 



Recensionen. 



Prinzessin Ilse , Gedicht von H. Heine, für eine Sopran- 
slimme mit Begleitung des Pianoforte componirl vou 
H. Truhn. Op. 55. Berlin, bei C. Paez. Pr. 20 Sgr. 

Ein Capriccio, das die regsame Phantasie des Com- 

ponisten, der sich neuerlichst oft bemerkbar gemacht hat, 
«zweifelhaft documenlirl. Er folgt den wunderlichen, 
mährcbenbaflen Sprüngen und Wendungen der Ilse (be- 
kanntlich heisst so der höchst malerische Bergstrom, der 
lieh vom Brocken ergiesst) mit Laune und Geschick, und 
einige Momente sind wirklich so glücklich und aospre- 
chend aufgefasst , wie es nur dem wahren Talente ge- 
lingt. Das eigentliche Lebensprincip dieser phantastischen 
Dichtung, das in der Composilion nothwendig hervortre- 
ten muss, die unausgesetzte und doch sehr nuancirte Be- 
wegung, bat der Componist glücklich und ohne Zwang 
dem Ganzen ringehauebt, zwar, wie sieb's leicht denken 
lässt, meist durch eine sehr belebte und nuancirte Be- 
gleitung, doch fehlt es auch der Melodie keioesweges an 
jener schildernden Regsamkeit, welche die einzelnen Bil- 
der und Momente bezeichnend hervorhebl und von ein- 
ander absondert. Dabei macht sich eioe angemessene, 
wirksame , sangbare Deelamalion besonders geltend. — 
Das jedenfalls interessante Stück macht der AuSassungs- 
kraft des strebsamen Componisten alle Ehre , erfordert 
aber von der Sängerin, wie besonders von ihrem Beglei- i 
ttr, nicht allein eine sinnige und übereinstimmende Auf- 



fassong, soudern auch eine sorgsame, doch leioht-gewandle 
Ausführung; dann aber wird die Wirkung in der That 
eine sehr ansprechende sein. — 



Sechs Gesänge für eine Singstimme mit Begleitung des 
Pianoforte, componirl von IV. H. Veit. 21. Werk. 
Prag, bei Berra und HofTmann. Preis 1 Fl. 15 Kr. 

Mit vollem Rechte steht an der Spitze dieser empfeh- 
lenswertben Sammlung das sinnige und gefühlvolle Lied 
von II. Heine: ,,Und wüssten’s die Blumen, die kleinen“; 
es ist so schön empfunden, und von so künstlerischer und 
doch natürlicher Haltung, dass mau es schnell als abge- 
rundetes Ganzes in sich aufnimml und noch lange fort- 
tönen hört. — Schon der aphoristische Anfang der Dich- 
tung: ,,Und wüssten’s die Blumen,“ der eine nicht aus- 
gesprochene Gedankenreihe des Dichters voraussetzen lässt 
und nun wie das Laulwerden der Empfindung, geknüpft 
an einzelne Bilder, erscheint, ist höchst treffend, ja über- 
raschend von dem Componisten wiedergegeben ; der auf 
die Dominante der llaupltonart gebaute Eintritt der Me- 
lodie mit dem sprechenden Vorhalte versetzt sogleich 
in mediat ret, und gibt, verbunden mit der consequen- 
len Fortbildung dieses Motivs, dem ganzen Liede etwas 
so Wahres, Eigentümliches und in seiner Abgeschlos- 
senheit doch so Anregendes, dass man mit immer stei- 
gender Wärme dem iunigen und doch so anspruchlosen 
Gange des Ganzen folgt. — Es erscheint vollkommen 
motivirt, dass der Componist der vierten Strophe, die ei- 
nen andern, gesteigerten Ausdruck annimmt, eine neue 
Gestaltung gegeben hat, wobei die erhöhte Gemüthsauf- 
regung, die diese Strophe darstellt, trefflich bezeichnet 
ist. — Kurz, Herr Veit hat uns hier ein so schönes Lied 
gegeben, wie sie nicht eben häufig erscheinen. 

Sind die übrigen Gesänge auch nicht von so präg- 
nanter Form , und von so eigentümlichem und glückli- 
chem Ausdruck, so können wir die meisten doch als an- 
sprechend bezeichnen. Die leichte , naive Haltung des 
zweiten Liedes: „Ständchen,“ von Rückert, würde noch 

f ewinnender bervorlreten , wäre sie nicht schon durch 
ünart und erschwerende Begleitung beeinträchtigt ; sonst 
bat auch dieses Lied manche hübsche Züge; der Schloss 
ist indess Tür die artige Pointe der Dichtung doch wohl 
zu indifferent. Am Wenigsten gelungen, ja fast von kal- 
ter Wirkung ist der mit „Triolet“ bezeiebnete Gesang 
No. 4. Das oft wiederkehrende: „Nicht quäle Dich“ hat 
wirklich etwas Quälendes. Von besserem Gehalte ist der 
letzte dieser Gesänge: „Am Abend“; doch wird auch 
dieser dem ersten, unserm Lieblinge , die Palme in kei- 
ner Hinsicht streitig macheu. Al. 



Nachrichten. 

Musikalische Prüfungen in Prag im August 

1844. 

A) Prüfung der Zöglinge der Orgelechute. Prii- 
fungsgegenstände waren: die Lehre von den Intervallen, 
an welche sich die Lehre vom Dreiklange und den Septi- 
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menaecorden, den Vorhallen, Durchgangsnoten reihte und 
das Zifferspielen mit prarlisehen Beispielen srbloss. Dar- 
auf kamen die Gegenstände des zweiten Jahrganges an 
die Heihe, nämlich die Lehre von der Modulation, vom 
Conlrapuncte, vom Choräle, von der Imitation und der 
Fuge. Sehr interessant war der Vortrag eigener Compo- 
silionsversuche der Schüler in Fugen und Präludien. Un- 
ter den vorgetragenen Fugen zeichnete sich vorzüglich 
eine sehr grosse und reich gearbeitete in Emoll, >»/,- 
Tact, ans. Line andere, gleichfalls in Emoll, machte sich 
durch ein piquanles Thema bemerkbar, erinnerte jedoch 
zu sehr an J. S. Ilac/is Weise. Auch eine Fuge in 
Dmoll und eine in Esdur verdienen rühmliche Erwäh- 
nung. Unter den Präludien war eins in Amoll von gros- 
ser Leichtigkeit und Ungezwungenheit in der Führung ! 
und ausgezeichneter thematischer Durchführung. Wenn 1 
wir hei den Fugen etwas zu erinnern finden , so ist es 
die Manier, zum Schlüsse des Due einen Rococo- Triller 
anzubringen, die allzubäufig vorkam. Endlich wurden mit 
generalbassmässiger Orgelbegleitung nachstehende Ton- 
werke vorgetragen : 1) Psalm (Ad Dominum, cum tribu- 
tärer, clamavi) von Antonio Lolli. 2) Figurirler Choral 
(Ich lasse dich nicht) von Seb. Bach. 3) Hvmne für zwei j 
vierstimmige Chöre (0 Erster, dessen Hauch ich bin) I 
von C. F. Pittch. 4) Duett für All und Tenor (Fac ut ; 
ardeat cor meum) aus dem Slahat mater von Astorga. 

5) Et incarnalus est von Händel. Die Ausführung, ob- 
schon ziemlich gut, war zu modern und dem hohen Wer- 
the der Tonstücke nicht entsprechend. — 

, B) Prüfung an der ilusikbi/dungs - Anstalt des J. 
Prolcsck. Die musikalischen Prüfungen, welche Herr 
Prokseh mit den Zöglingen der Musikbildungsanstalt all- 
jährlich veranstaltet , gewähren nicht nur den betreffen- 
den Ellern der Zöglinge das Vergnügen, die Fortschritte 
und Leistungen ihrer Angehörigen zu verfolgen und zu 
beurtheilen; sondern auch der Clavirrspieler, der Musik- 
keuner und Kunstfreund, der musikalische Pädagog und 
denkende Beobachter findet hier mannichfache Gelegen- 
heit, sich von der Zweckmässigkeit und Nützlichkeit der 
angewandten Methode, wie von der stnfenweisen Ent- 
wickelung und Fortbildung der musikalischen Kräfte zu 
überzeugen und den progressiven Lehrgang bei speciel- 
ler Prüfung jedes einzelnen Zöglings, von den ersten mu- 
sikalischen Elementen angefangen bis zur vollkommenen 
Ausbildung eines solid gebildeten Pianisten, sich zu ver- 
anschaulichen. Um so mehr ist dies der Fall, als die Prü- 
fungen genannter Anstalt nicht der Art sind, wie man 
sie an Instituten vieler Orte gew öhnlich anlriffl, dass der 
Zögling nämlich ein oder einige Stückchen vorspiclt, son- 
dern er muss von dem, was er ausfühl l, Rechenschaft 
*! ar ^ n ' c ^* nur 8 P le leu, um zu spielen, weites 
eben Mode ist ; er muss wissen, er muss es vollkommen 
verstehen und fühlen, was er spielt, und durch gesunde 
und wahre Auffassung jedes Tonslück treu wiedergeben 
und dem inneren Gefühle des Zuhörers näher zu brin- 
gen suchen. Dass nach der Methode des Herrn Prokseh 
mehr, als bloses Clavierspiel , in seiner Auslalt gelehrt 
und gelernt wird , erhellt aus dem Programm , welches 
der treffliche Pädagog mit einigen erklärenden Worten 
über die Tendenz seiner Anstalt und das Verfahren sei- 



ner Methode einleitet , aus welchem wir dem musikali- 
schen Publicum folgenden Lehrplan miltheilen : 1) Gehör- 
und Singübungen. Elementargrtang ; 2) Allgemeine Mu- 
siklrhre (hierher gehört alles Wissen, was jeder Spieler, 
rr sei Ausübender auf welchem Instrumente er wolle, 
Dilettant oder Virtuos, zu wissen gehalten sein sollte, 
nämlich Begriffe und Kenntnisse über die Tonlehre , die 
Rhythmik, die Organik, die Elementarformen, die Kunst- 
formen); 3) Theorie der Harmonie und des Contrapnne- 
tes. Composilionslelire; 4) Vorlesungen über Grsrhmark- 
bildung und Aesthetik. Höherer Vortrag. Nach diesen vor- 
ausgeschirklen Andeutungen wollen wir uns nun zur Prü- 
fung selbst wenden. Die zahlreichen sämmllicbrn Zög- 
linge der Anstalt waren in zwei Ablheilungen cingetheilt; 
so zwar, dass die männlichen Zöglinge ihren Prüfunga- 
tag den 1. August hatten, die Prüfung der weiblichen 
Zöglinge hingegen den 2. August Statt fand. Ausserdem 
wurden wieder sowohl die männlichen als weiblichen Zög- 
linge in verschiedene Hauptclassen eingetheilt, diese wie- 
der in Unterablheilungen, so dass die Zöglinge der Eie- 
menlarclasse ihre Prüfung immer Vormittags hatten . die 
der höheren Classcn jedoch Nachmittags unter der Lei- 
tung des betreffenden Lehrers Statt fand. 

Der theoretische Gegenstand bei der Elementarclasse 
der männlichen Zöglinge entwickelte und veranschau- 
lichte das Wissenswerteste des musikalischen ABC in 
Fragen und Antworten; nämlich die Tonlehre und Noten- 
schrift ; Gebrauch der Versetzungszeichen ; Messung der 
Tonverbällnisse ; Tongesrhlcrhlrr; die Tonarten und de- 
ren Vorzeichnung. Der praclisclie Thril brachte uns die 
Anfangsgründe in der Technik des Clavierspiels im Ein- 
zelspiel progressiver Leclioncn , Uebungsstücke aus dem 
Schulbuche nebst analytischen Bemerkungen. Ein äussersl 
mannichraltiges Interesse für den Musiker vom Fache ge- 
währte der theoretische Stoff bei den höheren Glassen der 
männlichen Zöglinge. Wir fanden hier das Wesentlichste 
aus der Rhythmik, Melodik und Harmonik in Fragen und 
Antworten; Betrachtungen über die Kunstsinnen; die 
Hauptarten der polyphonen Form; die Figuration, Fuge 
und der Canon, erläutert durch praclisclie Beispiele an 
einem Choräle von J. S. Bach, einer Fuge von S. Barh, 
einem Canon von M. C'/emenli. Die homophonrn For- 
men, die Lird-, Rondo- lind Sonatenform » urden repri- 
sentirt durch ein Lied ohne Worte, llrnselt und Prokseh, 
ein Rondo von Mozart, eine Sonate in einem Salze von 
Scarlatti. eine in mehreren Sätzen von Beet hoeen, nebsi 
anderen Kunslformen, Etüden u. s. w. 

Die Elementarclasse der weiblichen Zöglinge behan- 
delte ausser den theoretischen Gegenständen das Tonlei- 
terspiel mit verschiedenen Nuanrirungen , angewandt hei 
verschiedenen Lectionen und Studien. Auch verdient be- 
merkt zu werden das Singen einiger Kinderlieder im Solo 
und Chor, worunter manche schöne Stimme sich bemerk- 
bar machte. Es ist etwas Herrliches darum, ein Uhr and 
eine Stimme und ein Herz Tür Musik zu haben , und es 
ist ein besonderes Verdienst der Anstalt, wenn dem Ge- 
sänge sein angestammtes Recht widerfahrt. Wird das Sin- 
gen auch nicht bis zur Höhe der Virtuosität getrieben, 
so ist es doch ein treffliches Mittel zur Weckung und 
Belebung des Tonsinnes, ja überhaupt des musikalischen 
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Gehörs. Clavierspieler ohne Gesang sind nur halbe Mu- 
siker, sie haben nie versucht, die Musik aus sich heraus 
tu machen, und ein solcher wird nie zu einem schönen 
Vortrage gelangen. Die höheren Classen zergliederten die 
Elementarformen : die Grundlagen der Melodie, die Grund- 
formen : Gang, Satz, Periode, erläutert an practischem 
Beispiel im Kinzelspiel moderner Etüden und Salonstucke. 
Bei dieser Gelegenheit können wir nicht umhin . einige 
jener Tooslücke anzuführen , mit welchen die Zöglinge 
in Vortrage derselben sirh auszeiehneten ; so gefiel all- 
gemein ein Salonstiick zarten und sanften Characlers von 
H. Hers, seeienvoll gespielt von Kraul, r. Hönisch ; ein 
Wiegenlied von A. Hrntelt und ein Hondo furioso von 
Mendelssohn, virtuos vorgetragen von Fräul. Uiehor ; eine 
Romanze in Gdur von Thalberg, welche Dem. Kolar 
sehr sangbar vortrug, und ,, Der Kampf der Dämonen, “ 1 
Etüde von Moscheies, trug Dem. Finke sehr ebaracleri- 
itisch vor. 

Einen Knnslgenuss seltener Art gewährte uns der 
3. August, an welchem Tage als Beschluss der Prüfung 
eiae Concert - Production im Saale zum Piatteis im En- 
semblespiel auf mehreren Pianoforle's Statt fand. Die erste 
Ablheilung enthielt meist inslructive, die zweite Abtheilung 
hiogegen concertante Tonslücke : ein Duo von Hummel, 
Sonate in D für zwei Piano’s von Mozart. In einer Par- 
tie concerlanler Variationen Tür sechs Piaiio’s von F. Neu- 
mann wurde sechs Zöglingen durch ihr fertiges und nu- 
locirtes Spiel die Ehre des Hervorrufrns zu Theil. Die 
zwei jugendlichen Virtuosen Eduard Horn und Johann 
Richter spielten mit vieler Kraft, Sicherheit und Bra- 
vour die schwierigen llexameroovariationen von Liszt 
und ernteten wohlverdienten BeiTall. Von grösseren En- 
semblestücken hörten wir die Ouvertüre zu Cluck's ,,Ar- 
nide“ nnd die Jubelouverture von C. M. t>. Weber, 
beide für acht Pianoforle arrangirl, von sechzehn männ- 
lichen Zöglingen mit vielem Keuer ausgeführt. Naclimil- 
tags fand die Production der weiblichen Zöglinge Statt. 
Bei Ausführung der concerlanten Tonstucke zeichnete sich 
in einem Duo du Couronnement für zwei Piauo's von 
H. Hers durch einen schönen, ausdrucksvollen und zar- 
len Vortrag Kraul. Hönisch von Greifenthal, ao wie Fräul. 
Fischer von Tiefensee durch ein brillantes und fertiges 
Spiel aus. Carl Csemy's concerlanles Potpourri für vier 
l'mio’s spielten die Damen Emma ItzehdF, liathi hofai- , 
Bohumjrti Wawra und Josrfine Finke mit slaonenswer- 
iher Bravour, verbunden mit einem schönen, vollen An- 
schläge und wahrhaft seelenvollem Vortrage; wie sich 
überhaupt sämmtlicbe Zöglinge des Herrn rrokseh durch 
einen schönen Anschlag, sinniges, correcles Spiel und 
Taetfestigkeit vor anderen Clavierapielern auszeichnen. 
Schon die Art und Weise , wie die Zöglinge bei einer 1 
öffentlichen Production spielen, entscheidet über die Tüch- 
tigkeit und die Leistungen eines Lehrers. — Ein selte- 
nes Interesse gewährte uns das Zusammenspiel zweier 
grosser Ouvertüren auf acht Pianoforle’s von sechzehn 
jungen Damen , welche mit einer Präcision und Tactfe- 
thgkeit nnd allen Nuancen im Körte und Piano unter der 
Leitung des Herrn F. Neumann ausgeführt wurden, wie 
mau so eine Aufführung nur von einem ausgezeichneten 
Orchester unter versUudiger und geschmackvoller Leitung 



zu hören gewohnt ist. Die grosse meisterhafte Ouvertüre 
zur Oper ,,Leonore,“ No. 3, Cdor, von Beethoven, er- 
öffnet die zweite Ablheilung , die rffectvolle zur Oper 
,, Wilhelm Teil“ von Rossini beschloss das zahlreich be- 
suchte Concert. Der Beifall war stürmisch. 

F. Neufeld, Musiklehrer. 



Das zweite Liederfest des Thüringer 
Sängerbundes 

hat am 12. August d, J. mit allgemeinem Beifalle des zahl- 
reich versammelten Publicums zu Gotha Stall gefunden, 
jedoch nicht bei dem Lustscbiosse Reinhardshrunucn, wie 
früher angekündigl worden war. Hier näher zu erörtern, 
was diese Abänderung veranlasst hat, würde die Gren- 
zen dieser Blätter überschreiten. Doch kann ich nicht um- 
hin, gelegentlich Thüringens Sängern den Vorwurf des 
Mangels an einmütbigem und einträchtigem Zusammenhal- 
ten zu machen. Wir Deutsche schreiben, sprechen nnd 
singen viel und gern von einem ,;einigen“ Deutschland; 
wo es aber darauf ankommt, einmal durch die Thal zu 
beweisen, dass es uns Ernst damit ist, da stimmt Jeder 
am Liebsten seine eigene Weise und so laut und grell 
an, dass man an einer endlichen Auflösung der dissoni- 
renden Accorde in harmonische Dicht seilen verzweifeln 
möchte. Aehulichrs gab sich bei der Vorbereitung zu die- 
sem Sängerfeste kund. Statt eines Sängerfestes stand viel- 
mehr ein zweiter thüringischer Sängerkrieg zu erwarten; 
doch diesmal kein melodischer und noch weniger eia har- 
monischer “J. Glücklicherweise verhallten die angestimm- 
ten Dissonanzen noch zur rechten Zeit, uud die einzige 
mit grossen Schwierigkeiten und vermehrtem Aufwinde 
verknüpfte Kolge davon war bis jetzt die Orlsvcrlegung 
des Sängerrestes •*). Weitere, den Sängerbund gefähr- 
dende Nacbwehen werden hoffentlich nun nicht mehr zu 
befürchten sein, da mit dein diesjährigen Liederfeste ein 
festeres Band sich um den Bund geschlungen zu haben 
scheint. Noch aber vereinigt derselbe nur den kleineren 
Theil der Sänger in Thüringens musikliebenden Gauen ; 
noch gibt die Hauptstadt Thüringens das nicht lobenswer- 
tbe Beispiel der Absonderung; ja, um die Zerspaltuog der 
dortigen Sauger recht auffallend zu zeigen, so ist sogar 
ein Erfurter Sängerbund in's Leben gerufen und ein be- 
sonderes Sängerfest gehalten worden. Gewiss, nur klein- 
liche , w eilig Gemeinsinn verratbende Interessen können 
eine solche Absonderung veranlasst haben und die fort- 
dauernde, immer schroffer werdende Spaltung unterhal- 
ten. Eine wiederholt an die Vereine des Erfurter Sän- 



*) A«r der Wartburg begeh sicä im Jahre 1207 eia in der Ge- 
schichte sufgezciehurter Sängerkrieg. Oie Minnesänger dich- 
teten nnd sangen vor Preisrichtern , und nach der Ucherein- 
äuoft sollte der von Allen Besiegte gehenkt werden. Dieser, 
ein Kitter von Ofterdiogee , rettete sich vom Tode nur da- 
durch, dass er sich in's Zimmer der Laodgraän flüchtete eod 
eich uoler ihrem Mantel verbarg , hin Letztere die Lrhnltnng 
sein« Lehens aasgtwirkt baue. 

') Ein Beweggrund za dieser Verlegnng wer noch der, dess auf 
dem froher bestimmteo Pints« dareb die Witterung versn- 
lntsle, nicht vorhersehbare Itcalc Hindernisse enlgegengcUe- 
len waren. 
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zerbnudea ergangene Aufforderung tor Vereinigung mit 
dem thüringer Bunde bat bi* jetzt keinen Erfolg gebebt. 
Hoffen wir deber von der Zukunft ein Besseres 1 — Doch 
genug hiervon. Ich gehe nun zu einer kurzen Schilde- 
rang de* Liederfeile« über. Am Tage vorher waren be- 
reit! die entfernteren Liedertafelo und mehrere Deputirte 
anderer, nicht zum Singerbunde gehöriger Gesangver- 
eine *) in Gotha eingetroffen und verlebten mit der Go- 
thaer Liedertafel zusammen einen fröhlichen Abend. Am 
Festtage, der über alles Erwarten vom Wetter begünstigt > 
wurde, trafen Vormittags zwischen 8 — 9 Uhr die übri- 
gen Liedertafeln and noch mehrere Deputirte eia, und 
wurden suf dem Platze vor dem Tbeater durch das Fest- | 
comite, dem sich die Gothaer und die anderen schon an- 
wesenden Liedertafeln angescblossen batten, eben so herz- 
lich als feierlich empfaogen und mit Lebehochs, io welche ' 
die in der Säulenhalle aufgestellte Musik mit harmoni- 
schen Aecorden einstimmte, begrüsst. Als alle Liederta- 
feln — achtzehn an der Zahl mit ungefähr 600 Sän- 
gern “) — versammelt waren, warde der Festzug geord- 
net und nach 9 Uhr setzte sich derselbe in Bewegung. 
Drei Militirmusikchüre — aus Gotha, Erfurt (vom 31. 
Infanterieregiment) und Langensalza (vom 8. Cuirassier- 
regiment), zusammen achtzig .Mann stark — marscbirlen 
an der Spitze und spielten einen vom Mosikdireclor Walch 
besonders dazu componirten , effectvollen Marsch. Tau- 
sende von Menschen bildeten zu beiden Seilen des Zugs 
ein lebendiges Spalier and begleiteten ihn zum Festplatze. 
Dieser umfasste die grosse Rotunde zwischen dem Resi- 
denzschlosse und dem Park, die anstossenden Alleen und 
den südlichen Theil der Sehlossterrasse mit ihren schatti- 
gen Bastionen. Es konnten mehr als 20,000 Menschen 
na diesem Raume Platz finden. Für die Einrichtung und 
Ausschmückung des Festplatzes war in aller Art durch 
das Fesleomite, unter gefälliger Mitwirkung des talent- 
vollen Bauralhs Eberhard t , auf das Beste gesorgt. Die 
zweckmässig verlheillen, zahlreichen Restaurationen hät- 
ten ein drei Mal grösseres Publicum mit Speise und Trank, 
deren Preise sehr billig gefunden wurden, befriedigen 
können; eben so war für schattige Ruheplätze hinrei- 
chend gesorgt. Der Festplatz bot einen eben so gross- 
artigen, als reizeoden Anblick dar, und die Sängerballe 
machte bei aller Einfachheit einen wahrhaft imponiren- 
den Eindruck. Auf der Schlossterrasse gewährte der thü- 
ringer Wald einen die Fremden überraschenden Hinter- 
grund , und wer den nahen Park mit seinen prächtigen 
Bäumen und reizenden Durchsichten besuchen wollte, 
wurde gewiss auch da vollkommen befriedigt. Und so 
hörte man denn von den Anwesenden über den Festplalz 
nur eine Stimme : dass es einen grossartigeren und zweck- 
nüssigeren Platz zu einem solchen Feste nicht leicht ge- 



■) Deputirte waren aue Coburg , Eisfeld, Herbslrbeu, ilildburg- 
baaiea, Lingewieaen, Meiningen, Oetbeha, Sohl, Vacha, Weit- 
senaee and Zella eiagetroffen. Ferner waren a. A. Sie Her- 
reo Cipellmeialer Fr. Sehiuiiw aas Drum and Chclard au 
Weimar zugegen. 

*’) Der Thüringer Siagerbaad ttmfaait zar Zeit die Liedertafel! 
aae deo Stadien and Ortachaftea Arnstadt, Bheingsdorf, Kise- 
aaab, Bifort, Helba, Geergaothai, Laagcualta, Mibtbauea, 
NeaUrehee, Obrdrnl. Plane, Saatfeld, Salnogea, Schmalkal- 
den, Ssmmsrds, Stadtilm, Willershausen and Weohmar. 



ben könne. Das Thüringer Säogerfest hat «ich zum gras- 
artigen Volksfeste gestaltet und wird es bleiben, so lange 
der Sängerbund besteht. — Bald nach der Ankunft auf 
dem Festplalze wurde zur Prob« der Gesammlvortrige 
geschritten. Dieselbe ging unter der Leitung dee Direclors 
der Golhter Liedertafel, Adolph Wenderzleb gut von 
Statten. Er dirigirte mit Ruhe und Sicherheit, and man 
gewahrte bald, dass alle Sänger Vertrauen zu seiner Lei- 
tung gefasst hatten. Bei dem allseiligen Eifer, es ihm zu 
Dank zu machen, und da die Gesammlvorträge keine sehr 
grossen Schwierigkeiten darbolen , war die Probe schon 
nach eiuer guten Stunde beendigt. Nach derselben ver- 
sammelten sich die Sänger in dem schattigen Baumrondel 
der westlichen Sehlossterrasse zu einem gemeinschaftli- 
chen Mahle, woran auch Damen Theil nehmen. Da* Mu- 
sikebor der Börgergarde, welche an diesem Tage den 
Wachdienst im Feslranme versah, spielte während der 
Tafel. Im Ganzen waren sonach vier Musikcböre bei die- 
sem Feste in Thätigkeil. Nseh der Tafel ordnete sieb die 
Sängerschsar zu dem eigentlichen Fealzug und machte 
um 2 Uhr, nach Anknnft des regierenden Herzogs von 
S. Coburg- und Golha mit seiner Gemahlia, einen Um- 
gang im Festnlatxe. Eine nähere Beschreibung dieses Zu- 
ges, so wie des Festes überhaupt, würde mich zu weit 
von meinem Zwecke abfübren ; ich will daher nur er- 
wähnen, dass er in ähnlicher Weise, wie im vorigen 
Jahre, geordnet and auch wieder voo Festmarscbällen ge- 
leitet war. An der Sängerballe angekommen, stellten sieb 
die Liedertafeln tu drei verschiedenen Chören dergestalt 
auf, dass die Hälfte der Sänger zwei gleich starke Chöre 
auf dem rechten und linken Flügel bildete, während die 
andere Hälfte das Centrnm der Tribüne einnahm. Durch 
diese, vom Dirigenten A. IV ander tleb veranlaaste, Auf- 
stellung wurde dem üebeislande begegnet, dass der Hörer 
auf der einen Seite hlos Tenore , und auf der andern 
nur Bässe vernimmt. So viel ich mich erinoere, bat Ber- 
Hoi die Aufstellung vorgescblageo , und deren Zweck- 
mässigkeit gab sich hier deutlich kund. — Als Einleitung 
zu der ersten Abtheilung, die nur aus Gesammtvorträ- 
gen bestand, wurde die Introduetiou (zum zweiten Act) 
mit Chor aus „Titus“ von Mozart vorgetragen, und 
zwar von den drei vereinigten Mnsikchören unter Walch' z 
Direction. Die Ausführung war ausgezeichnet and höchst 
j effeolvoll. Daran schloss sich No. 1 „Gebet“ ans Al<- 
hul't preiswürdiger Oper ..Joseph“ mit untergeleglem 
passenden Texte. Dieser Chor wurde ganz der Coroposi- 
tion würdig vorgetragen, und war wohl die beste Lei- 
stung des Tages. No. 2. „Der Sänger“ von Reiniger, 
eine für grosse Massen schwierige Composition, indem 
bei dem Vorträge der mancherlei Figuren leicht ein Deh- 
nen und Zerren der die Melodie tragenden Stimmen cot- 
liebt, ging über alle Erwartung gut, und Reiztiger selbst 
würde sieb darüber gefreut haben. Hierauf folgte ein 
„Grass sa die Sänger,“ gesprochen vom Prof. Welcher 
ans Golha. No. 3. Das schöne, kräftige Lied von Stünz : 

') Wat di* Gothaer Liedertafel unter der Leitung diese*, nach 
jungen, Mennei zu teilten vermag, davon hat eit sehen hat 
mehreren Gelegenheiten, namentlich bei den früheren Lieder- 
festen nur der Berg Gleichen und in Mnltdorf, Beweine Zo- 
ll efert. 
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„Auf, itr Brüder, 1 ms» mm wallen" b. s. w. ging eben- 
illi gut. Die vierte Nummer bildete : , .Mein Vaterland" 
toi Ad, Wandersieb. Da der Componist mir nab be- 
Crfundr I ist, so enthalte Ich mich hier jedes Uriheils über 
die Composilion , und bemerke nur , dass sie ein Lieb- 
litg unserer Sänger geworden ist. Das Lied wurde bei 
der Probe besser, als bei der Aufführung, gesungen; 
»eh kann ich nicht unbemerkt lassen, dass die lustru- 
mrntalbegleilung manchmal, und namentlich die Posaunen 
im .Solosatze, zu sehr die Stimmen deckten. Ohne Instru- 
mentalbegleitung dürfte sieh das Lied wohl besser ma- 
rken. — Nach demselben sprach der Prof. Dr. Denn- 
hardt aus Erfarl und nahm das Vaterland zum Gegen- 
stände seiner ergreifenden Hede. Den Schluss der ersten 
Abheilung machte Melh/nteCs , zum Volkslied gewor- 
dene, Composilion der Arndt’ seht» Dichtung „Was ist 
des Deutschen Vaterland ,“ und war auch hier dazu be- 
nimmt, vom Publicum milgesungen zu werden, was auch 
von einem kleinen Theile desselben geschah. Eine Kuost- 
production konnte es darum nicht werden, — 

Während der Pause trugen die Musikcbore aus Go- 
tha und Erfurt eine zweichorige Motette von Gallus (Ja- 
nb Hänel, gestorben 1591), voo Walch für Harmouie- 
■usik arrangirt, vor. Diese Bococomustk wollte jedoch 
sicht recht ansprechen; bei mehrmaligem Hören dürfte 
(s wohl anders sein. Dann trug noch das Musikcbor aus 
Erfurt die Ouvertüre und inlroduclion zum „Don Juan“ 
allein vor, dasTrompelercbor aus Langensalza den Marsch 
aas dem ,, Sommernachtslrium “ von Mendelssohn Bar- 
tka/du, und endlich das Gothaer Musikchor die Ouvertüre 
a „Egmont“ voo Beelhotten. Alte drei Musikcbore er- 
warben sieb den Beifall des Publicums, besonders aber 
Micbnete sich das Trompelerchor durch Präcision nnd 
tüchtige. Virtuosen aus. — Die zweite Abtheilung bestand 
an vier Gesammt- und fünf Einzelvorträgen (derjenigen 
Liedertafeln nämlich , welche diesmal die Reihenfolge, 
sich alphabetischer Ordnung, getroffen batte). Nach der 
leslimmung sollten allemal sechs Liedertafeln Etnzelvor- 
träge halten ; zwei davon hatten es jedoch abgelebnt, 
dagegen trat Ehringsdorf, weiches im vorigen Jahre aus 
Versehen übergangen worden war, in die Reiht. — Die 
Gesammlvorlräge bestanden aus dem Jägerchor aus ,,Eu- 
ijaathe“ (No. 1). einem Liede von Mendelssohn Bar- 
Umldy (No. 4), für den Sängerbund besonders compooirt, 
all er von diesem zum Ehrenmitglieds ernannt worden 
var. Der ursprüngliche Text mit der Ueberschrift „Ab- 
tcbiedslafel“ von Eichtndarff, war durch einen anderen, 
vom Prof. Dr. Mensing aus Erfurt gedichteten und „Fest 
»ad treu “ überschriehenen ersetzt worden, lieber den 
Wertb dieser Composilion waren die Meinungen der Sän- 
ger Anfangs sehr getbeill ; nach und nach aber bat das 
musikalischere Ohr den Wertb desselben immer mehr er- 
klärt, und jetzt singen alle Sänger das Lied mit Lust. — 
Nach dem Bundesliede von Lens (No. 8) sprach mit Be- 
sag darauf Prof. Dr. Dennhardl wieder ciuige W'orte. 
Ben Schluss sämmtlicher Gesangvorträge machte gleich- 
falls ein Volkslied, nach der englischen Volksmelodie. 
Der aaf Thüringen nnd dessen Singerfest Bezug habende 
Text dazu war von L. Storch gedichtet. — Bet den Ein- 
zelvorträgen zeichnete sich vor Allem (mit No. 5) die 



Liedertafel aus Schmalkalden durch guten Vortrag, schöne, 
kräftige Stimmen , und durch eine gehaltvolle , anspre- 
chende Composilion ihres Directors, Weisheit, aus. Das 
Gedicht dazu, überschrieben „Ein Königswort, " ist von 
L. Beehstein. — No. 2. „Aufbroch zur Jagd,“ trug di« 
Liedertafel aus Mühlhausen mit Beifall vor. Die Compo- 
sitiou von Müller ist gefällig, — lieber die Composilion 
No. II „Die Liebe“ von Kiihmstedt, vorgetrageo von der 
Liedertafel aus Neukirchen (bei Eisenach), wage ich kein 
Urlbeil zu fällen, indem ich noch im Zweifel bin, ob es 
an der Composilion oder am Vortrage gelegen bat, dass 
sie mich und noch viele Andere nicht ausprechen wollte. 
Der Liedertafel mangelte es freilich an kräftigen ersten 
Tenor - und zweiten Bassstimmen , wogegen der erste 
Bass desto greller bervortrat. Die Liedertafel aus Plaue 
(bei Arnstadt) trug eine Composilion von Mackrotk „Das 
deutsche Land“ (No. 6) vor. Der Mangel an guten er- 
, sten Tenorstimmen mochte Schuld daran haben, dass die- 
ses Lied nur tbcilweise ausprechen wollte ; auch dürfte 
die an den Sängern bemerkte eigentbiimUcbe Aussprache, 
besonders der V orale, hieran Anlheil gehabt haben. — 
Endlich wurde von der Liedertafel aus Ehringsdorf (bei 
Weimar), No. 7, „Das deutsche Lied,“ componirt voa 
Che/ard, vorgetragen, und man musste den Fieiss aner- 
kennen, den die Sänger auf die Einübung dieser nicht 
leichten Composition verwendet hatten. Bei dem Mangel 
an genügenden ersten Tenorstimmen konnten sie aber 
derselben nicht gewachsen sein. Die Composition ist tbcil- 
weisc recht ansprechend, nur bietet der Mittelsatz so un- 
gewöhnliche und schwierige Modulationen dar, dass bei 
irgend mangelhafter Ausführung ein angenehmer Tolal- 
eindruck kaum jemals hervorgebracht werden wird. Das 
Lied scheint überhaupt mehr für den geschlossenen Raum 
berechnet zu sein , und da mag cs sich jedenfalls besser 
machen. — Die Gesamrotvorträge wurden ancb in dieser 
Abtbeilung gut ausgefübrt, so wie sieb denn überhaupt 
nicht verkennen liess , dass die Gesänge mit Eifer und 
Fleis« einstudirt worden waren. Besonders su rühmen 
ist aber die deutliche Auupracbe des Textet, von dem, 
seihst in ziemlich weiter Entfernung , auch nicht eine 
Sylbe verloren ging. — Der Scblussgesaug , nach der 
englischen Volksmelodie , wurde durch ein Schlusswort 
des Prof. Dr. Uennhardt eingeleitet. — Während dieser 
Rede entstand plötzlich ein Laufen und Bennen unter dem 
entfernteren Publicum, und es verbreitete sich die Nach- 
richt; es brenne in der Stadt. Dr. Dennhardl konnte 
aber seine Rede uagestört forlselzeo, und da beim Schlüsse 
derselben durch Zeichen das Gerücht widerlegt wurde, 
so stimmte die Säogerscbaar ein „Hoch“ au, wozu die 
Fahnen geschwenkt wurden und das Publicum freodig 
einslimmte. Bald jedoch erneuerte sich das Gerücht, und 
das Abfeuern der lArmkanonen nnd das Sturmläuten ver- 
kündigten die wirkliche Gefahr. Es brannte der Daeb- 
stuhl eines Hauses in der Stadt, nnd das Unglück hätte 
leicht grösser werden können, da nur wenige Menschen 
in ihren Häusern waren, und so wohl eine Viertelstunde 
verging, ehe wesentliche Hilfe herbeikam. Das Feuer war 
glücklieber Weise schon nach einer Stunde getilgt, aber 
das Fest war und blieb gestört. Bis 7 Uhr Abend tra- 
gen die Musikcbore an drei verschiedenen Plätzen noch 
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Initrumentilsälze vor. Nach 7 Uhr wurde nochmals ein 
Umzug gehalten, und nach Fortnirung eines Kreises durch 
einen Schlussgesang und einige daran sich knüpfende 
Worte des trefflichen Redners Prof. Dr. Dennhardt das 
eigentliche Fest glanz- uod ruhmvoll beschlossen. Der 
Festplatz blieb bis in die späte Nacht von einem grossen 
Tbeile des Publicums besucht, während ein anderer sieb 
nach dem Schützenhofe wendete, wo von der Schützen- 
gesellschart ein Ball zu Ehren der Sänger veranstaltet 
worden war. Oie Wenigsten von ihneu nahmen jedoch 
Tbeil daran; die grössere Anzahl eilte alsbald der Hei- 
math zu. Bei Allen aber wird dieses Sängerfest gewiss 
noch lange Zeit in gutem Andenken bleiben. — Indem 
ieh hiermit meine Relation besehliesae, rufe ich noch den 



! Genossen des Thüringer Sängerbundes die Worte des Bun- 
desliedes von Lens zn: 

Wir sind ein fest gesehloss'ner Bund 
Für helle« Licderkiaof, 

Und «o« de* Herzens tiefsten Grund’ 

Ertönet unser Saog. 

Wir singen nicht um Got and Geld 
(Jod nicht zu eitler Pracht: 

Nein, das, w«n aas tos Zusammenhalt, 

E * ist der Töne Macht! 

Lasst diese Worte stets eine Wahrheit sein , uod 
gewiss! der Thüringer Sängerbund wird niemals innerer 
Zwietracht — und diese ist sein ärgster Feind — schmach- 
voll unterliegen I — 

G. Dr. K. 



Ankündigungen. 



ln unserem Verlage ist erschienen : 

Concert - ititck 

in Form des Concertino 

für Pianofortc 



Ocrkard. No. 1. O! wie gut bla ich dir. Traut«. Preis 8 Ngr. 
No. 2. Gab dir eia neues Röckeheo, Antonia. Preis ü Ngr. 
und sind solche fernerhin von mir zu beziehen ; auch wird die 
Sammlung dieser neapolitanischen Volksmelodieea fortgesetzt. 
Leipzig, den 26. August 1844. 

Ca F. Peter« Bureau de Mnsique. 



von 

Charte s Voss. 

Op. 59. Preis 1 Tblr. 15 Ngr. 

Leipzig, im August 1844, 

Breitkopf Hörtel« 



HOchst wichtiges Werk für Seminarien. 

Die Kunst des Orgelspiels ; 

theoretisch -practische Anweisung für alle vorkommende 
Fälle im Orgelspiele, mit durchgängiger Pedatappli- 
catur und Bemerkung der Begislertäge. 

Ein Lehrbuch 

für sich bildende Orgelspieler, insbesondere für den Un- 
terricht iu Seminarien und Präparanden- Schulen. 

Bearheilet uud herausgegebrn in Gemeinschaft mit 

W. »48rner 

TOD 

I. G. Hilter , 

Domorganist und Gesanglehrer zu Merseburg. 

Das Ganze erscheint ia sechs Lieferungen , wovon die Liefe- 
rung nur £ Thür, kostet und im Laufe des Septembers die erste 
erscheint. Willi. Hörner in Erfurt. 



So eben erschien ein sehr gelungenes Portrait in Stahl- 
stich von 

A. Andre, 

gr. hei*. Capellmeister u. f. J. Hofralh. 



Preis aaf Velinpapier 56 Kr. 

Preis auf chinesische* Papier 48 Rr. 



Job. Andre in Offenbach. 



Au* d*m Verlage des Herrn C. G. Probat ailhier habe 
ich mit Eigenthamsreckt übernommen : 

Weapolltaiilaclio Volkslieder, Original- Melodiecn , 
mit Begleitung den Piaaoforte. Deutsche üebcrscUuPg von tV. 

Druck und Verlag voo Breitkopf und Härtel i 



Das* ich die Rcdaction der „Nederlaadsch MuzikaaltijdscbriiV' 
niedergelegt, hingegen eine neue musikalische Zeitschrift unter dem 
Titeti „Caetilia s Alt/emcen mniikaal TijtUchriflf* (bei Ketnink und 
Sohn zu Utrecht) begründet habe, deren erste* Heft schon erschie- 
nen und nach Deutschland versendet worden ist , zeige ich hier- 
durch meinen Freunden und geehrten Corrcapoadentcu ergebenst an. 

Utrecht, im August 1844. 

Dr. Fr. C. Hlnt. 



Den verehrlichen Böhnenvorständen Deutschlands 

erlaubt sich Unterzeichneter seine im vorigen Winter mit vielem 
Beifall hiersclbst znr Aufführung gebrachte romantische ibper m 
drei Acten. Maja und Alpino oder Dir bezauberte 
Hose, Buch von B. Gehe, hiermit ergebenst zn rmpfehlen. We- 
gen Erlangung der Partitur wolle man sich geneigtest direct an 
den Couiponislen wenden. 

Danzig, den 30. August 1844. 

F. W. jffarkiill. Ober -Organist der St. Marien 
Ober • Pfarrkirche in Danzig. 



Conservatorium der Musik zu Leipzig. 

Am nadutberorsteheadea 7. Octoher beginnt im Conservato- 
rium ein neuer Curtus, zu welchem neue Schüler und Schülerin- 
nen cintrcten können. 

Die Aufnahmeprüfung findet am 8. Octoher Statt, zu welcher 
■ich die bereit* angrraeldeten , so wie neue Schüler, welche Auf- 
nahme wünschen . einzufinden haben, 7.ur Prüfung haben die 
Schüler von ihnen bereit* möglichst gnt ringeüble Musikstücke 
(Clavier-, Orgel •» Violia- oder Gesangstücke), so wie die Violin- 
spieler ihre eigenen Violinen, mitzubriugen. Diejenigen, welche 
eigene Comporitionen oder andere eigene schriftlich - musikalische 
Arbeiten bei der Prüfung berücksichtigt wünschen , haben diesel- 
ben ebenfalls der Prüfnags - Commission varzulegen , oder rorher 
an das Dircctorium einzusenden. 

Anfragen sind in frankirten Briefen an das Unterzeichnete Di 
rectorium zu richten, von welchem auch der Prospeclus über das 
Institut zu erhalten ist. Persönliche Anmeldungen können sofort 
bei dem Stadlrath Dr. Seebury ailhier erfolgen. 

Leipzig, den I. September 1844. 

Das Directorium de* Conservatoriu ms der MunH. 

i Leipzig uod unter deren Verantwortlichkeit. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den II 1 ** September. 



M 37. 



1844. 



Inhftlll Ueber Job Seb. Bach'» Kirche nge»an je uiul Cantaten. (Po: Iselzang.) — Hectmiou. — .\mchriehlen : J. G. v. Herder’« Sacu- 
larfeier durch die Liodertafel ia Weimar. — /•'euillefn. — Ankündigungen. 



J. S. Buch' s Kirchengesänge und Cantaten. 

(Porlulmj.) 

W'enu von Bach gesprochen wird, versteht sich har- 
monischer Keichlbum von selbst, und es ist überflüssig, 
zu wiederholen, dass die Cantaten, wie alle übrigen sei- 
ner Werke, hinreichenden Stoff zu tiefen Studien in die- 



j ser Beziehung darhieten. Bevor wir Jene jedoch ganz 
verlassen , muss ihres rhythmischen Elementes Erwäh- 
nung geschehen; sie sind eine wahre Fundgrube voll 
Reichlliuins origineller, die Declamalion und den Aus- 
druck ohne Zwang belebender Erfindungen. — Mögen im 
Vorübergehen nur einige auffallend rhythmisch construirte 
Melodieen hier Platz finden. 
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Wenden wir nni jetzt wieder den einfachen Cborä- | 
len zn, von denen wir am Anfänge dieses Artikels aus- 
geginöe sind, so flnlen wir, nach Betrachtung der Can- 
taten unsere.« Meisters nnd in Folge des nacbgewieaenen 
innersten Zusammenhanges der Choräle mit diesen, die 
im Eingänge ausgesprochene Behauptung gerechtfertigt: 
„Die Bach’t eben Choräle entbehrten ohne den ihren Be- 
arbeilnngen zum Grunde liegenden Text ihres eigentli- 
chen Kernes, blieben unverständlich und dadurch geeig- 
net, jeder willkürlichen Beurtheiluog einen Schein von 
Wahrheit zu verleiben. In Verbindung mit den ihre Bear- 
beitungen durchaus bedingenden Textesworten erscheinen 
sie aber als eine von Bach geschaffene, ihm allein eigen- 
tbümlicbe Kunstform, deren Eigenthümlicbkeit eben darin 
besteht, dass neben der Melodie des Cantus firmus die 
harmonische Behandlung des Chorals die besonders dazu 
gewählten Texlesworte belebend und erklärend dureb- 
driagt, und die begleitenden, namentlich die Milteistim- 
men , ganz speciell den Sinn und Inhalt jenes Textes in 
belebteren Melodieen herausbeben und ausdrücken.*' — 
Wenn in der mir vorliegenden Sammlung von Cantaten, 
welche bei Weitem noch nicht die Hälfte der fünf Jahr- 
gänge von Kirchenmusiken, welche Bach geschrieben ha- 
ben soll, betragen, sich, inclusive der den beiden Passionen 
entnommenen, 99Choraibearbeitnngen, wie sie in den Aus- 
gaben der Choralgesänge enthalten sind, aulfinden lassen j 
nnd darin ausser diesen noch mehr als 40 in den Aus- \ 
gaben nicht aufgenommene gleichartige einfache Cboral- 
bearbeitungen angetrofien werden, und wenn unter den j 
erwähnten 99 Bearbeitungen sich nur 11 befinden, denen j 
der Cborailext der (Jeberschrifl unterliegt, so dürfte an- 
genommen werden können, dass, wenn auch nicht alle, 
doch der grösste Tbeil der in den Ausgaben enthaltenen 
Cboralgesänge den ifaeA’acben Kircbencanlaten entnom- 
men, also von dem Meister für den Vortrag durch Sän- 
ger bestimmt gewesen ist, wie schon die Stimmführung 
an sich zeigt, nnd dass an der bei Weitem grössten 
Mehrzahl von ihnen mittelst der Unterlegung des in der 
Ueberscbrift bezeichneten Textes sich der sinn und die 
Bedeutung der Bearbeitungen nicht erkennen lassen. — 
Wie wenig auch in Abrede gestellt werden kann, dass 
bei einigen dieser Bearbeitungen die erste Textesstronbe 
vollständig genüge, «o liegt doch bei sehr vielen der Wi- 
der«pruch des bezeichneten Textes mit der Bearbeitung, 
wie eben naehzuweisen versucht wurde , auf der Hand. 
Ist nun schon beim Studium der Selzkunst und dem Spiele 
dieser Choräle die Beziehung des Salzes auf den Text 
zu wissen notbwendig, um wie unentbehrlicher wird sie 
bei ihrem Vortrage durch den Gesang sein ? Und nur ge- 
sungen treten sie mit ihrer ganzen Macht hervor. Den 
Singacademieen nnd Gesangvereinen in Deutschland sind 
sie desbalb nnd vorzüglich als Eingangsstück der Uebnn- 
gen vor Allem zu empfehlen. Die Eröffnung der Uebun- 
gen mit einem Choräle hat einen doppelten Zweck, ein- 
mal den, die Stimmen anzuaingen, und dann hauptsäch- 
lich, die Versammlung in die für den Vortrag ernster 
Musik geeignete Stimmung zu versetzen. Das geschieht 
am Besten durch einen Choral. Schreiber dieses bat sich 
zu diesem Zweck eine Sammlung von Chorälen tngelegt, 
welche die Gesänge der allen evangelischen Kirche in 



drei Bearbeitungen enthält. Jedem Cborale ist die ur- 
sprüngliche Melodie, dem Bebet sehen Gesangbuch (1543) 
entnommen, vorangestellt; dann folgt eine Bearbeitung 
von H. L. Butler oder M. Practeritu, oder S. Cal- 
vitiiu, oder J. H. Schütt, diesem eine fünfilimmige 
von Job. Eccard ; und den Schluss macht eine Bearbei- 
tung von Seb. Bach. 

Ich kann aus langer Erfahrung bestätigen, dass diese 
Methode ihren Zweck vollständig erfüllt , nnd dass , da 
die Sammlung für das ganze Jahr ausreieht, und die Aus- 
wahl zum Vortrage mit Rücksicht auf die Pericopeu eine 
Abwechselung das ganze Jahr hindurch gestaltet, das In- 
teresse für die Choräle sich in den Versammlungen nicht 
nnr wach erhält, sondern mit der genaueren Bekannt- 
schaft derselben stets wächst. Die Herausgabe dieser 
Cboralsammlung ist bereits mit einer soliden Vcrlagiband- 
luug besprochen, wo sie in Partitur und Stimmen er- 
scheinen wird. — Um aber auch die übrigen Bach ' (eben 
Choräle durch den Gesang weiter verbreitet zu sehen, 
gebe ich tm Schlosse dieser Zeilen eioen nähern Nach- 
weis des Textes, der einem Tbeile der von mir in des- 
sen Cantaten und Passionen aofgefnndenea Gesänge un- 
terliegt, mit Bemerkung ihrer Nummern in der Becker’- 
schen Ausgabe und der dritten Auflage der (371) Cbo- 
ralgesänge bei Breitkopf and Härtel, wo sich dann jeder 
selbst den geeigneten Text unterlegen kann. Nnr ist zu 
bemerken, dass beide Ansgaben selten gina genau mit 
den Originalen übereinstimmen. Da diesen Gesängen, 
selbst den hlos von den Singslimmeo allein vorgetrage- 
nen, zum grüssteo Tbeile noch ein Fundameotalbass un- 
terliegt, so ist durch die Zusammenziebung der fünf Stim- 
men in vier häufig der Bass des Gesanges naeh dem 
Fundamente ahgeändert worden, und hat dadurch zuwei- 
len eine von dem Originale abweichende , oft slimmwi- 
drige, Führung erhalten, die aber fast überall zu Tage 
liegt und leicht abgeändert werden kann. — Die Becker’- 
sehe schöne Ausgabe wird ungeachtet ihrer sehr ausge- 
zeichneten Ausstattung nnd sonstigen durch die Zusam- 
menstellung der verschiedenen Bearbeitungen eines und 
desselben Chorals sehr zweckmässigen Einrichtung für 
den Gebrauch beim Gesänge beschwerlicher, weil alle 
Versetzungen in andere Tonarten nur darin bemerkt sind, 
und heim Ausschreiben wieder zurück transponirl werden 
müssten. Wollte man sie so, wie sie dasleben, singen 
lassen , so würde in einigen durch die liefe Lago des 
Tenors die jugendliche Frische der höheren Töne, die 
ihnen eben den grössten Reiz nnd lebendigen Ausdruck 
verleiht, fehlen, bei anderen würden die Bassstimmen kanra 
durch die tiefsten Stimmen fest und sicher aosgefübrt 
werden können, ganz abgesehen davon, dass durch diese 
Versetzungen der Characler der Bearbeitung oft ganz 
verwischt wird. Die meistea Schwierigkeiten würden die 
Bindungen in den Mittelslimmen beim Unterlegen des 
Textes machen, welche häufig theili ganz wegfalleo, theils 
in kleine Tacllbeite zerlegt werden müssen. Ueberbaupt 
haben die Milleistimmen manche Abänderung erlitten; die 
Atulassung der begleitenden Instrnmentalstimmrn erfor- 
derte zuweilen die Hinzufägnng eines den Siogstimaien 
abgehenden wesentlichen Tones im Aecorde; auch finden 
sich Abänderungen, deren Veranlassung kaum einleuch- 





Die Leipziger Ansgabe enthüll nur einen fünfstim- 
migen Choral : „Welt, ade, ich bin dein müde“ ; Becker 
hat die riinfstimmige Bearbeitung von „Jesu meine Preude“ 
ans der Motette noch dazu aufgenommen. Jener ist, wie 
in der Cacilia neuerdings nachgewiesen worden, von Ro- 
•nun älter, findet sich jedoch, ganz unveründert dem in 
der Cicilia abgedruckten Rosenmüller sehen Originale ge- 
treu, in der Cantate ; „Wer weiss wie nabe mir mein 
Ende“ vor. 

Die Abinderungen dieses Chorals in den Ausgaben 
der Choralgesinge sind also nicht von Seb. Bach, sie 
stellen aber schon in der Ausgabe von Ph. E. Bach 
(1784) nnd rühren also wahrscheinlich von Diesem her. — 
Ausser den genannten habe ich nur noch eine fünfslimmige 
Choralbearbeilung aufgefunden , „Komm heil’ger Geist, 
Herr Gott“ in der Cantate: „Wer mich lieht, wird 
nein Wort hallen“ ; sie bat keine Instrumentalbegleitung. 



Diese Bemerkungen machen eine Herausgabe der mit 
den Originalen verglichenen, und mindestens mit Anfüh- 
rung der Varianten versehenen Ausgabe der besprochenen 
Gesänge wünschenswert!! , denen zugleich die ihnen ur- 
sprünglich eigenen Testlesworle heizufugen wären. Viel- 
leicht wäre Herr Becker, der sich schon so grosse Ver- 
dienste um diese Gesänge durch die Redaclion beider Ana- 
gaben erworben hat, geneigt, auch diese dankenswerthe 
Arbeit an übernehmen. 

(Besabloas folgt.) 



K E C E M 1 o n. 



Der Sommernachtstraum von Shakespeare. Musik von Fe- 
lix Mendelssohn Bartholdy. Vierhändiger Clavieraus- 
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zog vom Componisten. Op. 61. Leipzig, bei Breit- 
köpf und Härtel. Preis 5 Tblr. Die Singstimmen t Tblr. 

Es ist in den Berichten über die theatralischen Auf- 
führungen dieser.Musik gesagt worden, sie sei die schönste, 
welche Mendelssohn geschaffen habe. Bei so einem Aus- 
spruche beharren zu wollen, wenn uns andere Schöpfun- 
gen dieses Componisten gegenwärtig werden , — sein 
Paulus, der Lobgesang, die Psalffleu, die Walpurgisnacht, 
um hier nur solche von grösserem Umfange zu nennen, — 
würde eine Ungerechtigkeit gegen diese enthalten. Es 
darf aber dem Künstler kein Unbebagrn erregen , wenn 
der lebendige Eindruck einer neuen Production Anderes, 
gleich Wcrthvolles, für den Augenblick überschattet; das 
spricht in vielen Fällen nur für das Neue, ohne der Gunst 
für das Frühere, wenn es wieder bervortrill, im Gering- 
sten Eintrag zn tbun. Ohne Zweifel gehört aber diese 
Musik zum Sommcrnachistranm zu Meudelssohn’s glück- 
lichsten Produclionen. Das duftig traumhafte Wesen, die i 
freie, höchst ergötzliche Laune, die in der Dichtung die- 
ses wunderbaren Stückes lebt , konnte wohl kaum einen 
entsprechenderen und allgemein ansprechenderen musika- 
lischen Ausdruck erhalten, als es hier geschieht. Vor Al- 
lem ist das leicht bewegliche Leben des Elfenreiches, dem 
sich der grösste Theil der musikalischen Composition an- 
scbliessl, auf das Treffendste und Schönste empfunden 
und dargestellt. Es ist hier nicht von körperlosen , rein 
geistigen Wesen die Bede, — mit denen musikalisch we- 
nig anzufangen wäre; die kleinen nächtlich schwärmen- 
den Wesen haben Empfindung und Leidenschaft, aie lie- 
ben und hassen, sie eifern, scherzen und necken; Alles 
dies gibt aber die Mnsik in einem anmulhig niedlichen 
Maassslabe, in so eigen liliputaniscb gefassslen melodi- 
schen Figuren und Hbylhmen wieder, dass es dem fluchtig 
beweglichen Treiben des Geistervölkcbens sich auf die lie- 
benswürdigste Weise zugesellt; auch daa meist schnelle 
Tempo und die hohe Lage des Satzes trägt dazu bei, 
diese Musikstücke elfenhafl zu ebaracterisircn. 

Ausser den Elfenscenen, die fast durchgängig mit 
Musik durchweht sind, begleitet diese auch an passenden ( 
Stelleo daa leidenschaftliche Treiben der beiden Liebes- 
paare, das festliche Gepränge des abenthenerlicben Athe- 
nischen Fürstenbores und die tragische Calaelrophe der | 
,, höchst kläglichen Comödie“ der Handwerker, auf's Beste 
sich anschliessend den verschiedenen Situationen und den 
Persönlichkeiten, durch welche sie berbeigeführt und vor- 
geslcüt werden. 

So tritt diese neue Musik nun so übereinstimmend 
und verwandt zu dem alten unverallelen Stücke, dass man 
sich denken könnte, es sei Beides zusammen entstanden. 
Wie würde uns aber eine Musik, die wirklich mit dem 
Stücke entstanden wäre, die zu Shakespeare'# Zeiten al- 
len Anforderungen entsprochen hätte, jetzt erscheinen? 
Wir würden sie völlig ungeniessbar , und kaum etwas 
Anderes als veraltete Formen darin Soden. — Es ist das 
eigene, rein geistig sich erhallen wollende Wesen die- 
ser Kunst, dass sie nichts Zeitliches an sich dulden mag; 
und damit verfällt aie eben mehr, als jede andere, dem 
Wechsel der Zeiten. 

Die Ouvertüre zum Sommrrnacbtslraum ist so all- 
gemein gekannt all geliebt, aie gehört zn Mendelssobn’a I 



frübealen Jugendarbeiten. Dan aber ein so frühes Werk 
in der ganzen Mnsikwelt zu einem Lieblingsorcheater- 
atüek geworden ist uod sich fortwährend in dieser Gunst 
zu erhalten vermag, ist ein Beweis mehr von dem schö- 
nen Künstlerberufe dieses Componisten , der in den Jab- 
reu, wo andere auch vorzüglich begabte Kunatjünger mit 
den ersten unsicheren Versuchen hervortreten, es schon 
vermochte, uns mit einer eben so geistreich gedachten 
als schön empfundenen Composition dauernd zu erfreuen. 

Der erste Act des Schauspiels verläuft ohne Musik. 
Den zweiten leitet ein reizendes , elfenhafl flüchtig be- 
wegtes Musikstück ein; tief passionirt für das Luftleben 
dieser Geister, für uns nur anmulhig vorüberschwebend. 
Kaum erhebt sich eine Steigerung zum Forlt, dass es so- 
gleich wieder in leises Flüstern zurückfällt, um das zarte 
Sinnenwesen der Elfennatur, dem nur Mondeslicht, nicht 
der blendende Glanz der Sonne zusagt, nicht zu betäu- 
ben. Wenn man dies Musikstück für die kurze rhythmi- 
sche Gliederung und die unausgesetzte Sechzehntbeilhe- 
weguog im %-Tacte etwas lang finden wollte, so tritt 
hier vielleicht ein theatralisch - öconomischer Grund für 
den ästhetischen ein, diese Ausdehnung zu rechtfertigen : 
der Satz musste den Zwiscbenact vollkommen ausfüJlen, 
denn ea sehliesst lieh beim Aufzug sogleich die Elfensceae 
mit musikalischer Begleitung aus den Motiven dieses En- 
trecotes an. Später folgt der ..Elfenmarsch“ ; Oberon und 
Titania mit Gefolge, in zwei Zügen von entgegengesetz- 
ten Seilen, ziehen herein. Man wird hier nicht an eine 
scbrilthaltende Fortbewegung zn denken haben; es ist 
auch in der Musik vielmehr ein luftiges hier uod dort 
Zugleichsein ansgedrückt. Ausser einigen melodramati- 
schen Zwiscbenscenen enthält dieser Act noch das Lied 
der Elfen : ,, Bunte Schlangen zweigezüngt“ u. a. w. mit 
Cborrefrain. Wenn sieb das Elfcnhafte der Instrumental- 
musik in der Ausführung von selbst cbaracterislisch vor- 
trägt, ohne dass von jedem Orchestermusiker zu verlan- 
gen sein wird, dass er sieh als Elfe denke, — so möchte 
zu diesem Gesänge das Mitempfinden des Wesens bei dem 
darstellenden Personal um so unerlässlicher sein , wenn 
die Wirkung der geistigen Vorstellung entsprechen soll. 
Die Musik, von Instrumenten vorgetragen, kann uns noch 
als etwas Aeussercs ansprechen, — ihre Seele als Well- 
seele, — das gesungene Wort aber rückt unausbleiblich 
in die Menscbenbrust und nimmt ihre Gefühle an. Der 
Componist bat das Cbaracleristische sehr gut gefasst ; die 
Sänger werden mit leicht ansprechenden , das Flüch- 
tige sauber und bestimmt Vortragenden Stimmen sieh zu 
bemühen haben, seinen Intentionen enlgegenzukommen, 
um dem Gesänge die möglichste Luftigkeit zu erhallen. 
Die Worte der beiden Solostropbeo sind ausgesucht ge- 
saogungünstig. 

Ein ausgezeichnet schönes Musikstück folgt nun als 
„Intermezzo“ des zweiten und dritten Actes. Es scheint, 
seinem zwar leidenschaftlich bewegten, aber doch mehr 
stetigen und gebundenen Character nach , wie in seiner 
Folge nach der letzten Scene des zweiten Actes, sich 
mehr auf die Liebeadrangsale der beiden im Walde her- 
umirrenden Paare za beziehen und endigt klagend , ab- 
sterbend. Sehr ergötzlich achliesat sich daran der Auftritt 
der prächtigen Bursche, womit der dritte Aet beginnt. 
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welche, seligsten Humor« , sich in diesem Zauberwalde 
versammeln , ihre Tragödie zu probiren. Puck , der 
neckende Elfe , kommt dazu ; vou da bia an das Ende 
des Actes ist der Dialog mit Musik durchweht, aber durch- 
aus auf die discreleale Weise, nie lästig deckend, oder 
den Fortgang hemmend. Gar geistreiche und launige Züge 
würden hier zn bemerken sein, wenn man auf das Ein- 
zelne eingeben wollte. Nor der Huldigung, welche die 
kleinen dienenden Geister dem eselsköpfigcn Zettel, dem 
Geliebten ihrer hoben Gebieterin , darzubringen haben, 
der Trompetenfanfare im niedlichsten Zweifussregisler sei 
hier , als eines höchst possirlichen Stückchens , Erwäh- 
nung gelhan. 

Der nächste Zwiscbeoact, ein gesangvolles, souimer- 
uacbtswarmes Notturno, mit Hörnerklang in Edur, ist 
wieder eins von den in ihrer innern Harmonie und künst- 
lerisch gleichmässigen Vollendung durchgängig befriedi- 
genden Musikstücken, wie wir sie in Mendelssolm’s Com- 

C itionen der späteren Zeit vorzugsweise zu hören be- 
omen und so gern hören. Unter diese haben wir alle 
drei bisher genannten Zwiscbeuacle zn rechnen. 

Gewiss ist die Ouvertüre ein Musikstück, das die 
grosse Beliebtheit, die es erlangt hat und in der es sieh 
zu erhalten wisseu wird , durch seine Frische und rei- 
zende Eigentümlichkeit im vollsten Maasse verdient. Es 
ist ein liebenswürdiges Jugendwerk, das mit seiner Ju- 
gend schon die Herzen gewinnt und fesselt. Wir dürfen 
aber die vollendetere künstlerische Reife and Ebenheit 
der spater compouirten Sätze grosseren Umfanges, wie 
die hier genannten Zwiscbeoacte, darüber nicht verken- 
nen , und werden anerkennen müssen , dass , wenn dort 
der Jüngling, hier der Mann schuf, dass, wenn dort der 
Teiche Zufluss von Gedanken vorwaltet, hier ein bewuss- 
\ lerer Organismus des Gebildes, mehr noch das Denken 
des Gedankens, als dessen blose Unmittelbarkeit, ein In- 
teresse höherer Art für diese späteren Productionen be- 
gründen. Wie wenig Material ist in diesen Sätzen ver- 
wendet! fast nur ein Motiv lebt und webt in jedem der- 
selben ; aber wie in der Metamorphose der Pflanze Alles 
an dieser nur dasselbe ist, and jeder Momeut doch ein 
Inders gebildeter, und man sich au der Mannichfalligkeit 
and dem Hcichtbume der Bildung erfreut, and nicht ver- 
langt, dass der Bosenstock auch Lilien trage : so ist auch 
im musikalischen Kunstwerke diese Entwickelung eines le- 
bendigen Keimes, der sich in der Einheit eines Ganzen 
harmonisch mannichfaltig fortbildet. Etwas, dem wir 
ästhetisch einen höheren Werth zuspreeben müssen, als 
einer auch auf das Geschickteste vollbrachten Verbindung 
von Gedanken, die, verschiedener Natur, sich wobt wie 
Blumen zu einem Slraussc vereinigen lassen, aber nicht, 
wie jene natürliche Entfaltung, zur organischen Einheit 
der gewachsenen Pflanze gelangen können. Wir werden 
auch dem duftigen Strauss in seiner bunten Farbenpracht 
unsere Liebe nicht versagen, und der feinsinnigen Hand, 
die so verständig und mit so vielem Geschmacke die Blu- 
men zu binden wusste ; — das hier Gesagte kann our 
den Unterschied des Früheren oder Späteren bezeichnen 
wollen. Auch ist die Aufgabe nicht zu verkennen: die 
Ouvertüre bat das ganze Stück zum Inhalte, mit seinen 
io verschiedenen Elementen , die alle aufgenommeu und 



| in einem Bilde dargestellt sein wollten. Die späteren 
I Musikstücke dagegen schlieasen sich einzelnen besonde- 
ren Situationen an , und konnten aneh darum schon sich 
mehr einer durchgehenden Grundempflndung hingeben, 
oder wo Gegensätze da sind, da sie innerer Natur sind, 
sie zur Einheit bringen. Dort würde, bei so gutem Ge- 
lingen des Geleisteten, überhaupt lieber von der musika- 
lisch ästhetischen Berechtigung der Gattung zn sprechen 
sein, in welcher auch die beste Composition nicht dnreb 
sich selbst vollkommen verstanden werden kann und einer 
Erklärung durch etwas Anderes bedarf; — wie diese 
j Ouvertüre, mit ihrem Geistergelispel, dem Jagdgetön, dem 
grotesk -derben Bergsmaskertanz, nur Dem, der Shakes- 
ear's Sommernachtstraum kennt, sich zu einem Geaammt- 
ilde vollständig wird vereinigen können. 

Den Hauptmotiven der Ouverlnre begegnen wir durch 
den ganzen Verlauf des Stückes mehrfach wieder, und 
finden sie in der Bedeutung bestätigt, die sieb ohne die 
Scene allein musikalisch schon kenntlich genug in ihnen 
kund gegeben batte. So erklingen im Melodram des vier- 
ten Actes des Tbeseus Jagdhörner in einem Satze, den 
wir aus der Ouvertüre kennen. So der Bergamaskertanz 
im fünften Acte. Das Elfengelispel der Ouvertüre dorch- 
zieht manche der Elfenscenen und scbliesst mit dem tu- 
tretenden Ellenchore auch das Stück. 

Ein Hochzeitmarsch, zuerst als letzter Zwischenact 
die Festlichkeiten der Vermählung des herzoglichen und 
der beiden Hofpaare einleitend, dann im fünften Acte heia 
Abzug dieser Paare wiederholt, kann als ein Mnsterstüek 
dieser Gattung gelten. Der pompöse Cbaracter, öftere 
Wiederkehr derselben leicht za fassenden Strophen und 
\ Vermeidung alles musikalisch eomplicirten und gedrängten 
I Inhaltes, eignen ihn ganz dazu, eine Theaterschauscene 
zu begleiten, hei welcher durch Schaugepringe die Auf- 
merksamkeit angezogen wird und nicht zu sehr durch 
selbständige Musik in Anspruch genommen werden darf. 
Die lebhafte Auffassung der sceniscben Situation bat auch 
hier ein Musikstück bester Wirkung entstehen lassen. 

Noch einen Marsch , eine Marcia fnnebre , lässt die 
Scene folgen, ein Stück von höchst amüsanter Trübselig- 
keit, wie die ganze Vorstellung „vom grausamen Tode des 
I'vramus und der Thisbe,“ welcher er zugekört. Dieser 
Trauermarscb beklagt mit einer Clarinette, einem Fagott 
und einer Pauke in jammervollster Selbstrübrung den tragi- 
schen Hintritt des unvergleichlichen Paares. Der Bauern- 
tana brsohliesat sodann daa Festspiel, der Elfenobor, mit 
dem Eingangssalze der Ouvertüre verbunden, das Stück, 
ln den lang und leiae auslöneoden Scblussaccorden der 
Ouverlnre verklingen die letzten Worte dieser traumhaf- 
ten, durch Mcndelstohn's schöne Musik auch für uns zu 
j seeuischer Darstellung erweckten Dichtung. — ». 



Nachrichten. 

/. G. v. Herders Säcularfeier durch die 
Liedertafel in Weimar. 

Der 25. August, der Tag, der einst vor hundert Jab- 
reo den gröstleu Genius, dessen sich Deutschland im vo- 
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rigen Saculum und zu Aufzuge des gegenwärtigen zu rüta- 
meo balle, iu'z Leben führte, wurde von der hiesigen 
Liedertafel durch ein glanzendes Festmahl begangen , an 
welchem , ausser den Mitgliedern derselben , viele unse- 
rer ausgezeichnetsten Staatsmänner, Gelehrten und Künst- 
ler, so wie auch mehrere Fremde, vorzüglich aus Jena, 
Tbeil nahmen. Der Stifter der Liedertafel, Herr Gebelmer- 
Itegierungsralb Schmidt, der musikalischen Welt langst 
rühmlich bekannt durch jene ausgezeichneten Sonette, 
durch welche zuerst in wahrhaft genialer, immer noch 
unübertroffener Weise das poetische Versländniss der Beet- 
Aoren ‘sehen Symphonieen eröffnet wurde , so wie durch 
verschiedene nöcnst gelungene Versuche, Beethoven seht 
Instrumentalsalze durch unlcrgelegte Texte in Gesaog- 
stücke umzuwandeln (gedruckt erschienen bei Breitkopf 
und Härtel), war der Hauptordner und zugleich Redner 
des Festes, welches auch durch geistreiche Vorträge des 
Herrn Geheimen - Halbes r. Müller und des Herrn Gehei- 
meu-Referendarius Stichling, Herder’ s würdigen Enkels, 
noch besonders verherrlicht wurde. 

Die deutschen und lateinischen Gedichte, jene theils 
von dem Gefeierten selbst , theils von dem Herrn F’esl- 
ordner, diese von Herrn Geheimen- Hofrath Eichttädt in 
Jena und dem Herrn Consistorialralhe Gernhardt ver- 
fasst, und von den Herren Musikdirectoren Hüter und 
Eberwein, Hofscbanspieler und Regisseur Genatt und Hof- 
pianisten Montag, dem Dirigenten der Liedertafel, eompo- 
nirt, batten sich, bei trefflichem Vortrage, eines so leb- 
haften Beifalls zu erfreuen, dass mehrere derselben, auf 
allgemeines Ersuchen, wiederholt wurden. Die anmutbs- 
volle, melallreicbe Stimme unserer Kammersängerin Friul. 
v. Ottenburg , und in besonderem Maasse der noch im- 
mer vollendet schöne Gesang unseres berühmten Stro- 
meyer (Oberdirector) , welcher durch den Vortrag meh- 
rerer Sologesäoge einen in der Tbat seltenen, ausgezeich- 
neten Genuss bereitete , wie er denn fortwährend die 
Hanptzierde der Liedertafel ist, batte sich der wärmsten 
Anerkennung zu erfreuen. 

Eine interessante Feslüberrascbung für die anwesen- 
den Verehrer Beethoven t war die überaus glücklich ge- 
lungene Weise, in welcher Herr Geheimer- Rrgierungsralh 
Schmidt einen Theil des zweiten Satzes aus der Ddur- 
Symphonie jenes Meisters, durch untergelegten Text, in 
einen Feslgesang verwandelt hatte. Auch die entschie- 
densten Feinde solcher Operationen , welche durchaus 
nicht wollen, dass man der Instrumentalmusik mit einer 
Interpretation oder einem Textesworle zu nahe komme, 
dürften hier des Irrthumes überführt worden sein. Es 
wäre sehr zu wünschen, dass jener Festgesang durch den 
Druck weiter verbreitet würde, wozu sich vielleicht das 
von dem Herrn Verfasser redigirte Herder- Album eignen 
dürfte, welches, ausgestattet mit dem interessanten Brief- 
wechsel zwischen der Herzogin Amalie, dem Grossher- 
zog Carl Auguxt und v. Herder, mit mehreren noch 
nngedrucklen Schriften desselben , mit noch nicht veröf- 
fentlichten Briefen Klopttock'i und fVinkelmann s , so 
wie mit Beiträgen von mehr als zwanzig noch lebenden 
einheimischen und fremden Gelehrten und Dichtern, zur 
Miehaelismesse in der Frommann’scben Buchhandlung in 
Jena erscheinen und ln einer umfassenden Abhandlung 



über Herder' t Verdienate um die Aeslhelik und Geschichte 

' der Musik auch den Freunden der Tonkunst manches 
Interessante bieten wird, während es sich den Verehrern 
Herder't noch ganz besonders durch den Umstand anem- 
plichlt, dass der Ertrag desselben zur Errichtung eines 
Gebäudes für das von jenem grossen Manne begründete 
Schullehrersemiiiar bestimmt ist. Dass sich übrigens die- 
ses schöne, bedeutungsvolle, in jeder Beziehung trefflich 
geordnete und ausgeslaltetc Fest, welches im geschmack- 
voll decorirten Saale des schön gelegenen Sommerlocals 
der Erbolungsgesellschaft gefeiert wurde und durch die 
warmpatriolische, auch in einem besonderen, kräftigen 
Wiegenliede sich aussprechende Tbcilnahme an der jüngst 
erlebten Vatrrfreude unseres geliebten Ei bgrossberzogs 
noch reichere Belebtheit gewann , von Seilen der Theil- 
nehmendeu der eifrigsten Anerkennung zu erfreuen batte, 
bedarf wohl kaum einer besonderen Erwähnung. Der Herr 
Orduer desselben . so wie die verehrlichen Herren \ or- 
steher. Dichter, Componisten und sonstigen Mitglieder der 
Liedertafel haben sich durch Veranstaltung und reiche 
Ausstattung dieser herrlichen Sacularfeier alle V erehrer 
von Herder't unsterblichem Genius zu wärmstem Danke 
verpflichtet. 



Feuilleton. 



Der dritte Tbeil der Composilinnslehre von A. B. Marx ist 
unter der Presse. Br enthalt die Lehre von der Clavier- and rei- 
nen Gcsaogcompositioa and die dahin gehörigen Formen der Etode, 
Variation, des Rondo, der Sonate, des Reeitativs, die Motetten- 
ood andere Chorformeo u. s. w. 

Herr Hummel, Sohn des Capellmeisters, bisher ia Weimar pri- 
valisireod, folgt einem Rote naeh Augsburg als Musikdireelor der 
dasigeo Oper. 



Heinrich Meeb in Frankfurt, von den bekaonllick schon meh- 
rere Opern hrrrühreo, achrcihl an einer neuen. Msrsilla, deren 
Stoff aus dem Befreiungskriege entnommen int . — Kalliteoda ist 
ebenfalls mit der Coapositioo einer romnotiacben Oper beschäftigt: 
,, Die Braut anf Matavai oder die Siidseeiahrer.“ Das Bach ist 
(Opus poslhumum) von Friedrich Kind. 



Am 7. August fand io .Niederrad bei Frankfurt am Main unter 
drr Leitung des Directers der dasigea Liedertafel Herra Zoller 
ein Sieccrfest Statt, woran die Gesangvereine von Nieder- uod 
Oberrad, Heddernheim, Isenburg, Griesheim, einer von Sachsen- 
bansen und die Hnrmooin von Frankfurt am Main Theil nahmen. 



Die Liedertafel za Werlbbeim hat für den 9. September ein 
grosses Manoergesangfrst veranstaltet und zu deoselbeo nicht we- 
niger als 65 Gesangvereine ans Franken , Schwaben und Sachsen 
eiageladea ; zwei Dritltbeile davon haben bereits zugrsagt uod es 
sind über 600 Skognr dazu aogemaldet. 



Der germanische Sängerbund zwischen Deutschland und Flan- 
dern (s. d. Bl., S. 560) bat für Ende August eioe allgemeine Ver- 
sammlung ausgeschrieben , um die Statuten za eotwerfeo. Der 
Buod wird abwechselnd in einer deutschen und io eioer belgischen 
Stadl Gesaagwettkampfc uod Geaaagfesle veranstalten. — Din Stif- 
ter des Bandes siod in Deutschland: der Bdaooergesangvereia za 
Cöln . die Liedertafel und die Concordia zu Aachen, in Belgien: 
die Melomanen und der Orpheas zu Gent, die Gombere - Genosse« 
schaft zu Brüssel. 
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Von den auch io diesen Blättern erwähntes junges holländi- 
schen ConponistCB Anton ßerlyn , Orcbeiterebef ia Ansterdssi, 
wurde daselbst unlängst ein« Opers ,, Renal, der Geist des Feuers,“ 
Bit Beifall sofgrluhrt, nur fand man ao dem Buche viel ausru- 
setzen. Btrlyn bat bereits über 160 Musikstücke faerausgegebeo, 
und wenn sie auch niebl eben sehr erfindungsreich genanot wer- 
den können, so sollen sie sieb doch durch Frische uod Natürlich- 
keit aaszeicboeo. 



Eine deutsche Operntruppe bat in südlichen Frankreich schlechte 
Geschäfte gemacht ; in Marseille wurde der Director zahlungsun- 
fähig und musste seine Gesellschaft entlassen. Einige Mitglieder 
sangen out der Dorebreise io Lyon Mannerchöre io Kaffeehäusern! 
— Dsbei wird bemerkt, es sei in Frankreich eine solche Abspan- 
anog für das Theater eiogetreleo, dass man alle deutschen Opern- 
gesellsrhaflen vor ähnlichen Unternehmungen warnen müsse. Gute 
Sänger, welche eine gute französische Aussprache und Gewandt- 
heit io der Stimme haben, könnten eher io Soloparlieea grosser 
Opero ihr Gläck machen. 



Am 26. Juli wurde io Kiel zum ersten Male gegeben: Sara 
oder die Waise vou Glencoe, romantische Oper io drei Aufzügeo, 
■sch dem Französischen frei von G. i\ Hosen , Musik von dem 
Kieler Theatermusi kdirector IV . Teile. Sie fand vielen Beifall. 

Io Pairis haben zwei neue komische Opero gefallen: Der Ball 
des Uolerprä festen, von Boit/y ; Die vier Hsjraonskioder , Buch 
▼so Leuten und Brunswick, Musik von Baffe. — Noch mehr ge- 
fiel eine alte, neu aofgestutzte Oper von (CAloyrae: Gulistao, neu 
iostrumentirt von Adam. Die Oper erschien zum ersten Male 
1804; an ihrem Buche soll der Herzog von Bssssno milgearbeitet 
haben. Sie worde damals auch in Deutschland auf vieles Büh- 
nen gegeben. 



Beethoven*s Denkmal kommt, verschiedener eiogetreteoer Hin- 
dernisse halber, diesen Herbst io Bonn aoeb nicht zur Aufstellung; 
nächsten Frühling aber soll die letztere bestimmt erfolgen, und 
zwar auf dem Muosterplatze. 

Der als Clavierspieler und Compeoist bekannte Damcke aus 
Hannover ist als Muaikdirector am Konigsberger Theater ange- 
stellt worden. 

Der Director der grossen Oper in Paris, Leon PiUet, bst der 
Wiener Hoflbester- Intendanz den Vorschlag gemacht, während der 
italienischen Saison die ganze deutsche Oper, Solosänger,, Chor, 
Cspellmeister , Orchester, nach Paris zu nehmen und dafür die 
vollständige grosse Pariser Oper nach Wien zu senden. — Wie 
man versichert, wird der Vorschlag angenommen werden. 

Liest hält einen Trinmphzng durch die Städte des südlichen 
Frankreichs, wobei aoeb die Armee nicht sn kurz wegkommen; 
so schenkte er in Lyon den dösigen Armen den ganzen Ertrag 
eines Concertes : 5UUU Franken. — Thalborg war in Boulogne sur 
mer. — - Böhler bereiste die llbeioländer. 



Die nach Belgien gegangene deutsche Operngesellscbaft spielte 
in Brüssel mit demselben Beifall wie in Gent ; namentlich scheint 
Beethoven s Fidel io Aufsehen grmacht zu haben. — Jetzt ist die 
Gesellschaft bereits nach Deutschland zurückgekehrt. 

Bei der diesjährigen grossen Preisverlbeiloog im Couservato- 
riom der Musik zu Paris haben 22 Zöglinge den ersten , 23 dea 
zweiten Preis, und 38 das Acceasit erhalten. — Die Pariser Aca- 
demie der schönen Künste bat ebenfalls ihre Preisvertbeiluag für 
Componisten gehalten. Dsbei erhielten den ersten (den sogenannten 
römischen) Preis Moese, Schüler von Haie vy und Zimmermann, 
Amaud de filbaeh , Schüler von Halevy ; den zweiten Mertens, 
Schüler von Carsffa. 



Ankündigungen. 



In der königl. sichs. Hof- Musikalien - Handlang von C» F. 

Heuer in Dresden ist so eben erschienen: 

Bnudiflala, Comtess« de, Impromptu pour le Piano. IO Ngr. 

H&nmel , A., Variationen und Polares brillante über das be- 
liebte Lied i «.Das Alpenborn “ von II. Proch für das Piano- 
forte. Op. 45. Zweite corrigirlc Auflage. 15 Ngr. 

Laarlik, Ch M Le mcrle dore (Die Picrolc), Air elegtque pour 
le Piano. 10 Ngr. 

et F. A. Kummer, Rondeau passionnc precedr d’nnc 

introduction pour le Piano et Yioloncelle ou Violun. 25 Ngr. 

Pleiarn, F, I j. v», Zwei Lieder mit Begleitung des Piano. 
Op. »6. 74 Ngr. 

Hörkel, Ed., Deux Serenade« pour le Piano. Oe. II. IO Ngr. 

— — polouez na Piano - Forte. 5 Ngr. 

Schubert, Fr», Deux Nocturnes pour le Violon avec accomp. 
de Piano. Oeuv. 7. No. fl. Amour sccrrt. No. 2. La Sere- 
nade. SO Ngr. 

Voffeler, Walerl», Pcnser* musicales. No. 1. Lied: «.Weil 
icb nicht vergessen kann.“ 5 Ngr. No. 2. Lied i „Das Pischer- 
mjdchcn.“ 7f Ngr. No. 5. Canxonetla. II Rimprovero. 74 Ngr. 



An die zahlreichen Sobacribenten versenden wir so eben die 

Dritte Messe von Bernard Hahn, 

fiir 4 Singstimmen, 2 Violinen, Violt (1 Flöle, 2 Oari- 
nellen, 2 Fagolle auch in der Orgelslimme enthaltet»), 
2 Horn (2 Trompeten, Pauken, 3 Posaunen ad libitum), 
Orgel und Contrabass, fu Stimmen. 

PriinummtioDs-Preis „Zwei Thaler“- der Ostern 
1845 eintretende Ladenpreis ist Htbir. 



Vorstehende Messe ist so eingerichtet, dass sie sowohl ira gross- 
artigen Style, als auch mit den beschränktesten Mitteln, mithin in 
jeder Kirche anfgrfuhrt werden kann. Eine DircctionMlimmc er- 
leichtert die Ucbersicbl. Alle bisher über diese Composition laut 
gewordenen Urtheile stimmen darin überein , dass sie dieselbe als 
ein echtes deutsches Meisterwerk anerkennen. 

Gleichzeitig ist erschienen : 

Halin , B., Offertorium ; Cantate Domino für 4 Singstimmcn, 
2 Violinen, Viola, 2 Oboen, 2 Horn, 2 Trompeten, Psnken ad 
libitum , Orgel und Conlrabaas. In Stimmen Preis 20 Sgr. zr 
I Fl. 12 Kr. 

Graduate ; Qui Sedes Domine super Cherubim; für 4 Sing- 

stimmen, 2 Violinen, Viola, 2 Oboen, 2 Horn, Orgel nnd Con- 
trahass. In Stimmen. Preis 15 Sgr. n 54 Kr. 

Hymnus: ,,Panye tingua** für 4 Singstimmcn, 2 Violinen, 

Viola, 2 Oboen, Orgel und Contrsbass. In Stimmen 20 Sgr. 
C= I FL 12 Kr. 

Alle Musikalien- and Buchhandlungen nehmen Bestellungen an. 

F. K. €?• Leuckart in Breslsa. 



Ganz neu erscheint so eben > 

d« C. liOhe's (Grossberzogl. Weimarischen Kammermusik«») 

Kompositionslehre 

oder umfassende Theorie von der thematischen Arbeit uod den mo- 
dernen Instrumeiitalformen, aus den Werken der besten Meister 
entwickelt und durch die mannichfaJtigsten Beispiele erklärt. Für 
Dilettanten und praktische Musiker, welche ein helleres Ver- 
ständnis« der Tenwerkc gewinnen wollen; für Kunaljüoger als 
vorzügliches Bcfahiguogsmiltel zu eigenen gediegenen Schöpfun- 
gen; für Lehrer als Leitfaden bei Privatunler Weisung und öf- 
fentlichen Vorträgen Gross-Quart, schön ausgeslatlct und gehef- 
tet. 54 TU». 
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Der Autor hat, wie die am »eia eia Lehriuslilst hervorgegange- 
Bern Zöglinge glänzend bewÜKB , als Lehrer der Komposition, 
Komponist aad Schriftsteller sieh bereit» einen weit verbreitete« 
Rif erworben, and vorliegende» Werk, die Frucht vieljäbriger Stu- 
dien , erprobt durch überraschende Re«ullale an »einen Schülern, 
•choa ehe er ea veröffentlichte, wird ihm keinen Abbruch tbaa. 
Die biaker erschienenen Kompositionslehren sind entweder bloaa 
Theorien der llarnaoaie, oder im beaaern Fall, Anleitungen an Vor- 
übungen. Wie aaan wirkliche Kompoailionea bervorbringen könne, 
wird hier zum eralen Mal vollständig, auf eine darehaua neue, ein- 
fache und Jedermann verständliche Weite aebriftlich gelehrt , •• 
weit da» Schaffen eine» Kunatwerkea überhaupt gelehrt werdeo 
kann. Es füllt demnach die einzige in der musikalischen Litera- 
tur noeb vorhanden geweaene, aber auch von den muaikaliachea 
Knnatj ungern am Meiatea eaipfandeae Lücke vollständig am. 



im Verlage der Unterzeichneten werden mit Eigentknmzreckt 
enckeinen * 

jP rancoi* Mt unten: 

Les Cbants d'llalie. 6 peliles Fanlaisies pour le Piano 
Op. 132. Liv. 1 - 3. 

Les irois Bijoux. 3 Faolaisies pour le Piano. Op. 133. 
Liv. 1 — 3. 

Leipzig, im September 1844. 

Breitkopf * Hirtel. 



Neuigkeiten 

von M* Slnaroek in Bonn. 

Album mnaical des jeunea Pianiates , ou recueil d’airt variea, 
Rondolrltoa , Divert. air» d'Operaa , de Ballets, Walaes eie. par 
Adam, Bach, Dejaaet, Herold, H. Hers, Lcvaaacur etc. Lit. A 
bi» Z. k 78 Cent. , cnmplet 16 Fr. 

Büttn, A. , Melodie ebaatee par Mario, dam Lacresia Borgia, 
de Donizetti , tranaerite ponr Vcelle et Piano. 8 Fr. 

Belllol, V., Seena e Ductlo : Tu aciagurato ab! foggi. — Du 
Friedensstörer, für Sopran u. Tenor mit Pianoforte. 8 Pr. 80 Ct. 

Brunner, €• T. , Op. 46. No. 1. Le Poatillon de Loaju- 
mcau. 8) Lncrezia Borgia. 3) Eliaire d'amore. 4) Zampa. 5) 
Sonnambuln. 6) Lucia de Lammcrmoor. 7) La Alle da Regi- 
ment. 8) I Montecehi e Capalctti. 9) Linda di Cbamouaiz. 10) 
Le braaseur de Preslon. 11) La fillc du Regiment. 18) I Puri- 
taai. 18 Pet. Rondeau* snr des themes fav. fräse, ct Italiens k 
1’usage des elitei avaners pour Piano, k 1 Fr. 

— — Op. 87. 80 pet. etudes mclodiqnes pour Piano ponr les 
jeunea elftes. 8 rr. 80 Cent. 

Ckanlleu, Ch. f Premier»-* Le^ons doigteea ponr Piano k IV 
sage des Coramen?ans. 3 Fr. 

18 Stades Elegantes en firme de prclndea pour Piano. 9 Fr. 

Cnttftffnftei, Ci) 18 Fantaiaiea pour Fidle arule aur dea so- 
tlfa ital. 1) Zampa. 8) Pirata. 3) Anna Bolena. 4) Zampa. 8) 
Gustave. 0) Aaaa Bolena. 7 y Semlramis. 8) Noma. 9) Gustave. 
10) Pirata. II) Straaiera. 18' Norma. • 78 Cent. 

Ciemf) Ch«, Op. 498. Lir. I et 3. 43 Etudes progressives 
et brillantes pour Piano k 4 maioa rxpr. compoaees pour faci- 
liier les propres des eleves avaaces. • 8 Fr. 

BrrSSlrr« H., Fantaiaiea ital. ponr Piano et Flute, I) ,, Nel 
Sileaeio" del Crocialo di Meyerbeer, et ,,Noa piü mesta“ della 
Ceaereatola di Roaaiai. 3) „Buona notte“ et ,,La min Dora* 
beUa“ de Mozart. 8) „Amor possente“ ct „Daaqae io aon M del 
Barbiere di Sevilla. 4) Marche della Donna drl l»go , et ,,Ca- 
pitar poträ" Ceaereatola. 8) ,,Snave immagiue d’amor“ et ,,Be- 
medetla sin la madre. ä 1 Fr. 80 Cent 

Fnrde, W., L' Anima dcll* Opera, Cavat. et autres pieces fhv. 
et modernes ponr Piano et FKUe, No. 38. Intr.« Aria, Romance, 
Cavat. : Les Martjrs, No. 89. Intr. et motif fav. : Les Martyrs, 
No. 30. Introducüoo, Hymne, Marche triompkale : Les Martyrs. 
k ft Fr. 80 Ceat. 



Gorthr, W . V«y Op. 18. Liebesprobe, Gedickt von B Staufer 
für eine Siagtlimmc mit Begleitung dea Piano. 1 Fr. 80 Cent. 
HendrUNohn Barlltoldy, F., 6 Lieder ohne W'ort« ln» 

Pianoforte 8* lieft Op. «3. 3 Fr. 30 Ceat. 

d? d? 8* Heft. Up. 63. ä 4 maioa. 4 Fr. 80 Cent. 

d? d? 8* Heft. Op. 63, für Piano und Violine. 4 Fr. 

— -— d? d? 8’ Heft, für Piano und Violoncellr. 4 Fr. 80 Cent. 

jffurdlllT, lu ., Lea beurea de rccrealioa , rhoii de 30 mor- 

ceaui fav. pour le Piano , »oigneusement doigtes. No. I et 3. 
k I Fr. 80 Cent. 

Bnt liin, II., Op. 10. Divert. brill. pour Piano. 3 Fr. 38 Ct. 
Honellrn, II.« Op. 83. Cavatioe de 1'OpÜm: Torquato Tnsao 
de Donizetti, variee pour Piano » 4 maina. 3 Fr. 30 Cent. 

— — Op. 88. 3 Fanlaisies carartrrisliqur* pour Piano. No. 1. Ca- 
ractere ital.: loes de Castro de Peraiani. No. 8. Csracterc alle- 
mand : KuryanlLe de Weber, ä 3 Fr. 80 Cent. 

— — Op. 89. Fanlaiaic elegante aur; 11 ti iura men Io de Mcrco- 
dnate pour Piano. 3 Fr. 80 Cent. 

Rchmltt, Aloyn, Op. 103. Trio für Pianoforte, Violine nad 
Violoucelle. 10 Fr. 

Brltianaitnn, K«, Op. 43. Drei zweistimmige Lieder, — Wenn 
ich rin Vögleia war. — llerbatlied. — Schön Bliimlein, — mit 
Begleitung de» Pianoforte. 3 Fr. 33 Cent. 



Pränumeration» - Anzeige. 

Ia der k. k. Hof- and privil. Konst- nad Musikalienhandlung 

Tobias Haslinger'» H’lttwe dt lohn in Wien er- 
scheint auf Prinnmerstion : 

Neue vollständige Gesangschule in vier Abtheilungen mit 
deutschem und französischem Texle, von Adolph Müller. 

Sie wird ia acht Lieferungen ausgegeben, and zwar die erste 
an 3. November, die zweite am 18. November d. J. und so fort 
monatlich zwei Lieferungen. Der Prannmeralioaspreia für jede 
Lieferung ist 1 Fl. Conv. -Münze. Nack Erscheinung der letzten 
Lieferung tritt der erhöhte Ladenpreis von 10 Fl. 30 Kr. Conv.- 
Münze Ihr das ganze Werk cio. Alle Bach - und Kunsthandlungen 
nehmen Pränumeration an and theileo such den Proapeclnn mit. 



Im Verlage von J, P. Ipfhr in B ra nnsc b weig ist er- 
schienen and durch alle Bach- und Musikalie» handlangen za be- 
ziehen : 

Hetzer, Joseph, Mara. Grosse romantische Oper ia drei 
Aetea von Otto Prechllcr. Vollständiger Claviersusxug vom Com- 
po nisten. Preis 6 Thlr. 13 Ggr. 

— — Die ciazelnea Arien, Duetten, Marsch, Ballet n. a. w. ans 
derselben Oper, k 4, 6, 8. 10 Ggr. 

— — Potpourri für Pianoforte aoa derselben Oper. 18 Grr. 

P rtralt dea CapellmeUler Joseph Metzer* Lithogrs- 
pbirt, chinesische» Papier, netto 16 Ggr. 



Bei H ill». Hlrnee in Erfurt erscheint im Laufe des 
Oclobers folgendes Werk, das die Beachtung aller guten Scmioa- 
rien verdient; 

Theoretisch - praktische Organisteoschale. 

Enthaltend die vollständige Harmonielehre nebst ihrer An- 
wendung auf die Composition der gebräuchlichen 
OrgeUlöcke. 

Für Lehrer und »um Selbstunterrichte , insbesondere Jur 
Seminaristen und Präparanden. 

Von 

JT. 6. Töpfer, 

Professor der Musik am grotsberzogiiekea Seminar an Weimar aad 
Organisten »■ der Stadtkirckc daselbst. 

SubscriptioDspms bis zum Erscheinen ; 1% Thlr. 



Druck nnd Verlag von Breitkopf und Härtet in Leimig and unter deren Verantwortlichkeit. 
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lieber Joh. Seb. Bach’s Hirchengcsänge 
und Cantaten. 

(Beaehlgss.) 

Durch nachstehendes Verzeichniss wünsche ich zur Vor- 



arbeit dieser Ausgabe alle Besitzer ßacA’scher Cantaten an- 
zuregen, wie ich selbst binnen Kurzem im Staude zu sein 
hoffe, eine bedeutende Fortsetzung desselben bekannt ma- 
chen zu können. Auch erbiete ich mich zu jeder Unter- 
stützung dieses Unternehmens nach meinen besten Kräften. 



V’ erzeicliniss Bach 'scher Cliornlgcsiingc mit den ihnen eigenen Texten, und Nachweis der Cantaten, 

in denen sie sich vorfinden lassen. 



lleücrtchrifl des Chorals: 


[ Ausgabe : 

' Rfckrr. |\i-tirt.ripi»g. 


, Aus dem Liede: 


> Unterliegender Text: 


Entnommen atu s 


Ach Gott und Herr. 


Pi.. 40. 


N«. 279. 


Dass. Liedes Strophe 4. 


Solls ja so seia. 


Cant. Ich elender Mensch, wer 
wird mich erlösen. 


Ach Gott v. Himmel sieb darein, a. 


,. 3. C. 


3. 


Schau, lieber Gott, wie 
meine Feind. Sir, 1. 


1 


Cant. Sehne, lieberGott, wiemeine 
Feiod. 


b. 


„ 3. A. 


., 262. 


Dess. Liedes Strophe 0. 


■Das wolist du Gott bewah- 
ren rein. - 


Cant. Ach Gott vom H. sieh darein. 


\rb (■ utt , wie manches Herseleid, 


„ 117. B. 


217. 


d? d? d? 16. 17, 18. 


Drum will ieb weil leb lebe 
noch. 


Cant. Schau, lieberGott, wie meine 
Feind. 


Ach lieben Christen seid getrost. 


31. B. 
Unter; \ 


| .. 301. 
iV© Gott de 


d? d? d? 6. 
ir Herr Dicht bei mir 


Wir wachen oder schla- 
fen eia. 
halt. 


Cant. Acb liehen Chr. seid getrost. 


Ach wie nichtig, ach wie flüchtig. 


No. 48. 


No. 18. 


Dess. Lied. Strophe 13. 


Ach wie nichtig sind der 1 
Menschen Sachen. 


Cant. Ach wie nichtig, ach wie 
flüchtig. 


Allein Gott ia der Höh sei Ehr. 


» 9t- D. 


„ 32«. 


Der Herr ist meia ge- 
treuer Hirt. Str. 1 . 




Cant. Du Hirte Israels. 


Allein so dir, Herr Jesu Christ. 


„ 13. A. 


.. 13- 


Dess. Liedes Strophe 4. 


Ehr sei Gott in dem bScb- 
sicu Thron. 


Cant. Allein za dir Herr Jesu Chr. 


Aas tiefer Noth schrei ich su dir. 


„ 10. 


10. 


ä: d? d° 4. 


Ob bei uns ist der Sünde 
viel. 


Cant. Aus tiefer Noth schrei ich an 
dir. 


Christ Isg ia Todesbaodea. 


« IS. B. 


» 1*4. 


49 d? d» 7. 


Wir essen nun und leben 
wohl. 


Cant. Christ lag ia Todeshseden. 
(i \B. Der Chural steht io E.) 


Christus der ans selig macht, a. 


„ 74 a . A. 


1 .. 81. 


d? d9 d? 1. 


— — — — — 


Passion nach dem Johannes. 


b. 


74V B 


.. 198. 


d» d? d9 8. 


0 hilf. Christas, G. Sohn. 


Passion nach dem Johannes. 


Der Herr ist mein getreuer Hirt. 


91. C. 


1 ,, 353. 


d? d? d? 5. 


Gates und die Barmherzig- 
keit. 


Cant. Der Herr ist mein getr. Hirt. 


DaFriedensfurst, Herr Jesu Christ. 


««• 


I 42. 


d? d? d? J. 




Cant. Halt imGedaehtniss /.Christ. 


Erhalt aas Herr hei deiaom Wort. 


69. 


72. 


49 d9 d9 2. 


Beweis drin Macht n. Herr- 
lichkeit. 


Cant. BleihO hei uns. 


Cs ist das Heil nos kommen her. cu 


.. 4- A. 


.. 4- 


d9 d9 d9 tl. 


Die Hoffnung wahrt der 
rechten Zeit. 


Cant. Wahrlich Ich sage Euch. 


b. 

Freu* dich sehr, o meine Seele, a. 


„ 4. B. 

„ *9. A. 


200. 

29. 


d? d? d? 12. 
d? d? d? 10. 


Ob sich« aaliess, als wollt 
er nicht. 

Fr. d. »ehr, o m. 8., u. ver- 
giss atl Noth a. Quaal. 


Cant. Es Ist das Heil nns kommen 
her. 

Cant. Liebster Jesa mein Varlan- 
gen. •. 


». 


29. C. 


67. 


Kommt u. Lasst eaeh Je 
sam lehren. Str. 6. 


Selig sind, die ans Erbar- 
men. 


Cant. Brich den Hungrigen dein 

Brod. (zV B. io B.) 


c. 


n 19. D. 


76. 


? 1 


Eine Stimme lässt sieh hö- 
ren. 


Cant. Frene dich erlöste Schaar. 
{NB. Der Choral steht in A.) 


A 


„ 29. E. 


m- 


Treuer Gott leb bui dir 
klagea. Str. 12. 


Ich will alle meine Tage. 


meinem Leibe. 


Freuet eueh ihr Christen alle. 


8. 


„ 8. 


? ? 


XB. Fehlt in der Partitur. 


Cant. Ihr leid Gölte. Ki.der. 


Gelobet seist du Jesus Christ a. 


„ 13. A. 


51. 


De>s. Uedo* Strophe 7. 


Das bateraUesnnsgBlhan. 


Cant. Nun komm d. HeideoHeilaod. 


b. 


„ 53, B. 


„ 160. 


d? d? d? 7. 


Das hater alles unsgethao. 


Cant. Sehet welch eine Liehe. 


Hast da deaa Jets dein Aaguiebt. 

46 JUrgtaf. 


„ 79. 


„ 90. 


>49 d9 49 6. 


Richte dich. Liebste, nach 
meia. Gefallen u. glaabe. 


Cant. Selig ist der Mann. 

58 



s 
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Leberschrtfl des Chorals : 



Ausgabe 

Bcfkrr. j\frLi 



1844. September. No. 58. 62L 

Aus dem Liede: ''Unterliegender Text} Entnommen aus: 






Herr Christ d. oiogc Gott's Soho. a. 


No. 87. A. 


No. 101. 


b. 


„ 87. B. 


„ 303. 


Herr Jesu Christ da höchstes Gut. 


„ 70. C. 


.. 294. 


Herzlich lieb Itab ich dieb,o Herr. a. 


„ 56. A. 


58. 


b. 

Herzlichster Jesu, was hast du ver- 


„ 56. B. 


107. 


brochen? a. 


58. D 


59. 


t. 


„ 58. A. 


78. 


e. 


„ 58. B. 


„ 105. 


d. 


58. C. 


Ul. 


Herzlich thut mich verlangen. 


.. *1. D. 


*1. 



t ? 

Deis. Lied, letzte Str. 

d? d? d? 8. 

d? d ' d? 1. 

d? d? d? 3. 

d? d? d? 7. 

d? d? d? I. 
d? d? d? 4. 

d? d? d? 8. 



Du Herr willst ans ernah-’ Cant. Ihr, die ihr Bach n. Christo 
nennt. 

! Ca*t. 0 Wunderkraft d. Liebe, 
ln Cant. Jesus oahm za sich die 
Zwölfe. (Mit ßgur. Begleit.) 
Cant. Herr Jesu Christ du höchstes 
Gat. 

Cant. Ich liebe den Höchsten mit 
gsnzcin Gctnütbe. 

Passion nach dem Johannes. 



Ertudt’ ans durch deine 
Gote. 

Stark uns mit deinem Fco- 
ergeist. 



Ich Treue mich ia dir. 

Ich ruf za dir, Herr Jesa Christ. 

Jesa, der da meine Seele. 

Jesu Leiden, Pein und Tod. a. 



Befiehl da deine Wege. 
Strophe 5. 

Siebe anter: 0 Haupt voll Blut und Wanden 



Ach Herr, lass dein lieb 
Eogeleio. 

0 grosse Lieb, o Lieb obn 
alle Massen. 

Wie waudcrbarl. ist doch 

diese Strafe. 

Ach grosser Hüulg, gross 
zu allen Zeiten. 

(Jod ob gleich alle Teufel. 



Jesu meine Freude. 



b. 



Jeso nnn sei gepreiset. "a. 

b. 

Io dich Lab’ ich geboffet, Herr. 

Komm, heiliger Geist, HerreGott. 

Kommt her za mir, spricht Gottes 
Sohn. 

Liebster Gott, wann werd* ich 
sterbeo. 

Macb's mitmir Gott aach dein. Gut. 
Mei nenJesna lass ich niebt, weil. 
Meine Seel’ erhebt den Herren. 



61. 


No. 60. 


Des». Liedes Strophe 4. Wohlan, so will icb mich. 


68. 


.. «. 


d? d? 4 - 5. 


Icb lieg im Streit uod wi- 
derstreb. 


S7 l . 


„ 297. 


d? d’ 4? 12. 


Herr, icb glaube, hilf mir 
Schwachen. 


59. A. 


„ 83. 


d? dl d? 10. 


Petrus, der niebt denkl 
zurück. 


59. B. 


„ 106. 


d? d° d? 20. 


Kr otlim alles wohl inArht. 


85. D. 


„ 96. 


d? d? d? 6. 


Weicht ihr Trauergeister. 


85. A. 


138. 


d» d? d? i. 




85. B. 


„ 263. 


d? d? d? 1 and 6. 


Jesu m. Frrode, u Weicht 
ihr Trauergeister. 


85. F. 


„ 283. 


d? <1? de 4. 


Weg mit allen Schützen. 


85. C. 


324. 


d 1 de d? 2. 


l uter deinen Schirmen. 


85. C. 


Fehlt. 


d? d? d? 




11. A. 


., 11. 


de de de 3. 


Dein ist allein die Ehre. 


n. c. 


„ 327. 


d? d? d? 3. 


Lasst uns d. Jahrvollbrin- 
gen. 


72. A. 


„ U8. 


d? 4? d? 5. 


Mir bat die Welt trüglieb 
gericht’t. 


66. 


» 69. 


7 


Lass freudiger Geist voll 
Verlrano. 


46. B. 


„ 45. 


GoltValer sende deinen 
Geist. Strophe 10. 


Der Geist, deo Gott den 
Kindern gibt. 


43 . 


„ 13. 


Dcss. Liedes Strophe 5. 


Herrscher über Tod und 
Leben. 


44. B 


„ 310. 


2 ? 


Dorcb dein GcfiiognissGot- 
tes Sobn. 


113. A. 


.. 152. 


d? d? d? 6. 


Jesum 1. ich nimmer nicht 
geh ihm ewigan d. Seiten 


«5. 


„ 358. 


d? d" d? 10 und 11. 


Lob o- Preis sei Gott dem 



Vater. 



Passion nach dem Johannes. 

Passion nach dem Malthaeo*. 

Passion nach dem Mattbaeos. 

Passion nach dem Johannes. 

Cant. Schau, lieber Gott, wie mei- 
ne Feind. 

Cant. Ich freoe mich io dir. 

Cant. Ich ruf zu dir, Herr Jesa 
Christ. (Der Choral siebt in G.) 
Cant. Jesa, der da meine Seele. 

Passion oaeb dem Johannes. 

Passion nach dem Johanne«. 

Cant. Bisher habt ihr Gott gebe- 
ten in meinem Namen. 

Cant. Sehet, welch eine Liebe. 
Motette gleicher L'eberscbrift. 

Motette. 

Cant. Jeans schlaft, was darf ich 
hoffen. 

Motette (fueTstimmig). 

Cant. Jesu non sei gepreiset. 
Cant. Lobe Zion deineu Gott. 

Passion nach dem Mattbaeos. 

Motette: Der Geist hilft n. s. w. 
(Sieht in B.) 

Cant. Es ist eoeb gut, dass icb 
biogebe. 

Cant. Liebster Gatt, wann werd 
ich sterbeo. 

Passion nach dem Johannes. 

Cant. MeioenJesnm lass ich nicht. 
Cant. Meine Seele erbebt d. Herrn. 



\B. Die Leipziger Ausgaben bei Breitkopf und Ilkrtel enthalten diesen Cboral ganz übereinstimmend mit der Cantate. In 
der Becker’scfaen Aasgabe findet sich, ausser den Abänderungen io der Gliederung der Tacttbeile, ein eingeschalte- 
ter Tact (der siebente) uod eine völlige limgestallnag des eilfteu and zwölften Taetes. 



Mit Fried* u. Freud’ ich fabrdabio. 


N«. 49. A. 


N«. 325. 


Nun bitten wir den heiligen Geist. 


„ 36. C. 


.. *7. 


Nun komm der Heiden Heiland. 


., 47. V. 


170. 


Non liegrt alles unter dir. 
(Melodie: Do Lebensfürst, Herr 
Jesu Christ, dreitbeilig.) 

Nun ruhen alle Wilder. a. 


207. 


SIS. 


50. A. 


63. 


b. 


., 50. F. 


„ U7. 



Desi. Liedes Strophe 4, 
d? d? d? 3. 

d? d? d? 8. 

Da Lebensfürst Herr 
Jesu Christ. Str. 4. 

0 Welt sieb hierd. Le- 
ben. Strophe 3. 

0 Well sieh bier d. Lc 
ben. Strophe 5. 



Er ist d. Heil u. scligLicht. 
Du süsse Liebe schenk uns 
deine Gunst. 

Lob sei Gott dem Vater 
g'tban. 

Nun lieget alles anter dir 



Wer bat dich so geacüla 
gen. 

lebbios, ich sollte büsjen. 



Cant. ErfreoleZeit i. neuen Bo n ie. 
Cant. Gott soll allein mcio Hciie 
haben . 

Cant. Nun komm der Heiden Hei- 
land. (Der Choral siebt io H.) 
Cant. Lohet Gott in sein. Reichen. 



Passion nach dem Johannes. 
Passion oaeh dem Mattbaeos. 
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l’eberschriß des Chorals: 


Ausgabe : 

Becker. . VurUriptig. 


Aus dem /Jede: 


L’uter/iegender Text: 


Entnommen aus: 


" C. 

0 Ewigkeit, du Donoenrort. 

0 Gott, du frommer Gott. a. 

b. 


No. 60. G. No. 355. 

„ 76 . A. „ 76. 

„ 76 . D. „ 85. 

„ 76 .' C. „ 312. 


• 

Dcss. Lied. Strophe 11. 

d* d? d? 2. 

Gelobet sei der Herr. 
Strophe 5. 


AB. Fehlt Inder Partitur. 

So laog ein Gott im Him- 
mel lebt. 

Gib,daas ich tbu milFleiss. 
Dem wir das heilig jelxt. 


Cant. Sie werden eneh in dm Bann 
tbuo. (Aß. In d.Cant. ia G tnoll.) 
Cant. 0 Ewigkeit, do Donnerwort. 

Cant. Es ist dir gesagt, Mensch, 
was gut ist. 

Cant. Gelobet aei der Herr. 



0 Haupt voll Blut und Wunden, a. 
(Bei Becker ua (er: Herzlich tbut 


„ 21. H. 


No. 74. 


Dess. Liedes Strophe 1. 


— — — — — 


mich verlangen.) b. 


„ ». A. 


» »0. 


Befiehl du deine Wege. 
Strophe 1. 


Befiehl du deine Wege. 


e. 


,. 21. E. 


.. 87 . 


Dcss. Liedes Strophe 0. 


Wenn ich einmal soll schei- 
den. 

Erkenne mich mein Hüter. 
Ich will hierbei dir stehen. 


d. 


„ 21 . 1 . 


.. 98. 


d? d? d? 5 in E. und 
Strophe 6 in Es. 


O llerre Gott, dein göttlich Wort. 


14 - 


.. « 4 - 


d? d'.' d? 7. 


Herr, ich bolfjc, du wer- 
dest die. 



Aß. Diese mit Instrumenten begleitete Bearbeitung weicht, bei grosser Aeboliebkeit , doch so sehr von den 
in den beiden Ausgaben beteichoeten ab, dass es fraglich ist, ob sie sieh nicht anderweitig unverän- 
dert finden lasse. 

e. 'No. 76. A. 1 Siche unten Was Trag ich nach der Welt. 

Passion nach dem Mattfaaeus. 
Passion aacb dem Mattbacas. 



>Passion nach dem Mattbacas. 



Ali. Der Choral steht eine Quinte höher in D; die dorcli den Bass zu&nmmengedräogteo Miltelstimmen 
sind ia den beiden Ausgaben hin und wieder mit einander verwechselt. 

* Cant. Die Kßn’ge aus Saba. 

Cant. Schmücke dich, o I. Seele. 
(Aß. Steht io P.) 

Cant. Ibr seid Gottes Kinder. 

Cant. Sei Lob u. Ehr d.bücbsl.Gut. 

Cant. Es wartet alles auf dieb. 

Passion nach dem Johannes. 
Passion nach dem Johannes. 

Cant. Herr, deine Augen sehen auf 
den Glauben. 

Cant. Es reisset euch ein schreck- 
lich Ende. 

Cant. Am Abend aber desselbigcn 
Sabbalbs. 

Cant. Herr, wie du willst, so 
sebicks mit mir. (Der Cboral 
steht in C.) 

Cant. Wachet auf ruft uns die St. 
Cant. Wir Gott nicht mitu. d .Zeit. 

Cant. Sehet, welch eine Liebe. 
Cant. Nimm, was dein ist, und 
gebe bin. 

Cant. Die Kön’ge aus Saba. 

Passion nach dem Matthaeus. 
Cant. Ihr werdet weinen u. heulen. 
Cant. Wer weiss wie nahe mir mein 
Ende. 



Paer natus in Bethlehem. 


No. 12. 


No. 12. 


Dess. I.iedes Strophe 4. 


Die Kün’ge aas Saba ka- 
men dar. 


Schmucke dick, o liebe Seele. 


.. *2. 


22. 


4? 4? 4? 9. 


Jesu, wahres Brod des Le- 
be US. 


Schwing dich auf zu deinem Gott. 


, 105. 


142. 


4? 4? 4? 2. 


Schüttle deineu Kopf und 
sprich. 


Sei Lob und Ehr dem höchsten Gut. 
(Guter : Es ist das Heil uns kom- 
men her.) 


.. 4. D. 


„ 354. 


4? 47 47 4. 


Ich rief den Herrn in mei- 
ner Nolb. 


Singen wir aus Herzensgrund. 


.. 88. 


„ 109- 


d ' d? d? 4 und 6. 


G»tt hat die Erde zngr- 
richt’t. 


Valet will ich dir geben. 


„ 21. B. 


„ 108. 


4? d" 4? 3. 


Ia meines Herzens Gruodc. 


Vater unser im Himmelreich. a. 


47. A. 


47. 


d? 4? 47 4. 


Dein Will geschcb, oGolt, 
sogleich. 


b. 


„ 47. D. 


„ 110. 


Sonnbricb lebe spricht 
d.Herr. Str. 2, 6 a. 7. 


Dies Wort bedenk, o Men- 
schenkind. 


e. 


„ 47. C. 


267. 


Nina voo uns, Herr, du 
treuer Gott. Str. 7. 


Leit’ uns mit deiner reck- 
ten Hand. 


Verleih uns Frieden gnädiglich. 


„ 80. 


259. 


— — — — 


Verleih uns Frieden gnä- 
diglich. 


Von Gott will ich nicht lassen. 


„ 23 1 *. B. 


„ 191. 


d7 4? 47 9. 


Das ist des Vaters Wille. 


Wachet auf ruft uns die Stimme. 


„ 137. 


„ 179. 


d7 4? 4? 3. 


Gloria sei dir gesuogen. 


War Gott nicht mit ans diese Zeit. 


„ 140. , 


182. 


4? 4? 4? 3. 


Gott Lob u. Dank der nicht 
zugab. 


Was frag Ich nach der Well. 
(Unter : 0 Gott du frommer Gott.) 


„ 7». A. 


255. 


47 47 4? 1. 


Was frag ich nachd. Welt. 


Was Gott tbut, das ist wohlgelban. 
Was mein Gott will, das g'scbch' 


62. A. 


65. 


4? 4? 4? 1. 




allzeit. «• 


„ 41. B. 


„ 41. 


leb hob' in Gotten Herz 
o. Sinn. Str. 1(1. 


Ei nun mein Gott so fall' 
ich dir. 


b. 


„ 41. C. 


.. 115. 


47 4? 4? 1. 


Was meio Gott will. 


e. 


„ 41. D. 


120. 


47 d9 4? 1. 


Was mein Gott will. 


Welt, Ade, ich bin dein müde. 


.. tu. 


„ 150. 


45 47 4? 1. 


— — — — — 


Aß. Dieser Chors 
Werde munter meioGekdüthc, und 


iit voo Jo 


b. Rosenau 


1er. Siehe Cooeilin. 1 


left 91, Seite 183. 


ihr Sinoe- fl- 


No. 84. D. 


No. 95. 


Dezi. Lie4et Strophe 6. 


Bin ich gleieh von dir ge- 
wichen. 


b. 


i) 84. A. 


.. 121. 


47 47 47 6. 


Bin ich gleieh voo d. gew. 


e. 

Wer norden lieben Gott lässt wal- 


84. B. 

fr 


233. 


Jesu meiner Seelen 
Wonne. Str. 2. 


J esu mein Hort u . Erretter. 


ten. fl- 


„ »4. A. 


„ «2. 


Dun. Liedes Stropbed. 


Es sind ja Gatt onr leichte 
Stehen. 



Cant. leb armer Mensch, ich Sün- 
den knecht. 

Pasaiao nach dem Matthaeus. 
Cant. Meio I. Jesus iJt verloren. 



Cant. Sieh« ich will viel Fischer 
ausseoden. 
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Lebersehriß des Chorals: 




Unterliegender Text: 


Entnommen aus : 


b. 


No. A4. E. 


No. 139. 


Ich armer Mensch, ich 
inner Sünder. Str.l. 


leb armer Mensch. 


Cant. Hüte dich, da«« deine Got- 
tesfurcht. 


Wie achbo leucht' n Dt der Morgen- 
»lern, voll Goad’. 


.. 77. C. 


„ 323. 


Des«. Liede« Strophe 4. 


Von Gott kommt mir der 
Freadenacfaeio. 


Cant. Erschallet ihr Lieder. 


Wir Cbristenleut’. a. 


„ 57. ß. 


„ 55. 


d? d? d? 5. 


Hallelujah, gelobt seiGott. 


Cant. Unter Mond aei voll Lachen. 


b. 


„ 57. A. 


,. 321. 


d? d? d? t. 


Wir Cbristeolent. 


Cant. Ihr seid Gottes Kinder. 


Zeuch ein za deinen Thoren. 
^Unters Helft m. Gotl's Güte preis.) 


21*. A. 


.. 23. 


d? dz dz 1. 


Zeuch ein zu deinen Tho- 
ren. 


Cant. Gottlob, nno gebt daa Jahr 
zu Ende. 



Nachrichten. 



Strassburg. Theater. Wir haben unsern Bericht 
über die Operngeseltschafl und ihre Leistungen während 
des Theaterjahres 1843 — 1844 lange verschieben müs- 
sen, da diese Gesellschaft, unter drr Oireclion des Herrn 
Provence, sieb erst gegen das Ende dieses Jahres consti- 
tuiren konnte. Bekanntlich sind in Frankreich den Auf- 
trelcnden drei Debüts gestaltet; bestehen sie darin nicht, | 
so sind die Contracte gebrochen. Demnach trat als erster 
Tenorist für die grosse Oper Herr Vemeuil auf, der be- 1 
Teils in seinem zweiten Debüt durchfiel; ihm folgte nach 
einem langen Zwischenraum ein Herr Reimers, der aber 
schon in der ersten Vorstellung fiel. Er wurde durch 
einen Herrn Massen ersetzt, welcher, bei einem unan- 
genehmen Aeussein, nicht ohne gute Eigenschaften als 
Sänger war; allein auch er wurde nicht angenommen. 
Diesem folgte ein Herr Sambet , welcher das Schicksal 
seiner drei Vorgänger Ibeille. Endlich des langrn Wech- 
sels müde, behielt man deu fünften Debütanten Herrn 
Maurin , einen Anfänger aus dem Conservatorium von 
Lyon, dessen frische angenehme Stimme sich jedoch zum 
Bariton hinneigt; mit ihm war beinahe das Ende des Tbea- 
terjahres berbeigekommen. Als erster Tenorist für die 
komische Oper fand Herr Labruyere verdienten Beifall. 
Als Bassisten waren die Herren Eslor, mit schöner 
Stimme , unmusikalisch, Jourdheuil , kräftig, aber häufig 
delonirend, und Petit als Bassbufiö engagirL Als erste 
Sängerin war Mad. Renouf Dubreuil vom vorigen Jahre 
bribebalten ; eine als Rouladensängerin engagirte Elisa 
Dubreil fiel und wurde durch Mad. Saint- Ange, eine 
vorzügliche Sängerin, ersetzt. Ausser dem gewöhnlichen 
alten Opernreperloir waren: „La pari du diable“ und 
„Scaramouche“ die einzigen neuen Opern. — Auf die 
Direction des Herrn Provence folgte lür 1844 — 1845 
die gegenwärtige des Herrn Amable Böige genannt Mu- 
tee, welcher die Bühne am 11. Juni mit der Oper: „La 
Favorite“ erölTnele. Sein Opernpersonal scheint gegenwär- 
tig, nachdem mehrere Mitglieder niehl angenommen wor- 
den, definitiv constituirt zu sein. Die obengenannte erste 
Rouladensängerin Saint- Ange ist das einzige beibehal- 
tenc Mitglied der vorhergehenden Gesellschaft; ihre Ver- 
dienste und ihr geschmackvoller Vortrag werden immer 
mehr gewürdigt. Als erste Sängerin ohne Rouladen ist 
Dem. Begrez engagirt; als Anfängerin von neunzehn 
Jahren verspricht sie viel für die Zukunft ; als zweite 
Sängerin ist Mad. Perron , früher hier als Mad. Ucrin- 
ger, ausgezeichnet; auch ist Mad. Capel/i , als dritte, nicht 
ohne Verdienst. Herr Giraud, erster Tenorist, distonirt 
nicht selten; an die Stelle des ersten leichten Tenoristen 



Abel ist ein Herr Märtel mit Beifall getreten. Als zwei- 
ter Tenorist bat Herr Folgtet viele Vorzüge ; Herr Por- 
tehaut als Bariton ist an Stimme und Vortrag ausge- 
zeichnet. Herr Dowghe, kräftiger tiefer Bass , erreicht 
oben mit Mühe das a. Herr rarin ist als zweiter und 
als Bassbuffo von früheren Zeiten schon vorlheilhaft be- 
kannt. Von neuen Opern kamen bis jetzt keine zur Auf- 
führung. 

Concerte. Seit unsenn letzten Bericht sind Privat- 
und öffentliche Concerte häufig auf einander gefolgt. Un- 
ter den ersteren zeichnen sieb diejenigen bei den Herren 
Berg, Jauch und Leybach, sowohl durch gehaltvolle 
Composilionen, als durch tüchtige Schüler aus; blos Letz- 
te '*r spielte selbst, mit stets steigender Fertigkeit und 
Ausbildung auf dem Pianoforle, einen Theil des Trio von 
Alayseder, mit Violine und Violoncell, das Duett für 
Pianoforte und Violine von Kalkbrenner, Variationen von 
Pixis über ein Thema aus dem Barbier, und dergleichen 
von Osbome und Ernst über ein Thema aus der iN iobe . 
Eine in diesen Concerten gehörte junge Sängerin, Dem. 
Metzger, ist kürzlich, wegen ihrer wunderschönen Stimme 
und ihrer guten Anlagen, in das Pariser Conservatorium 
aufgenommen worden. — Unter den öffentlichen Concer- 
ten nennen wir das der achtjährigen Louise Scheibe/, 
Schülerin des Conservatoriums und der M. CI. Loveday; 
sie spielte ausgezeichnet auf dem Pianoforte Compositio- 
nen von Kalkbrenner und Herz; — und das der Alti- 
stin Emma Basse mit Herrn Berhalter , Clarinettisten 
zu Stuttgart; Erstere erwarb sich durch ihren muster- 
haften Vortrag mit ihrer vollen , reinen Stimme unge- 
teilten Beifall; sie musste das mit dem Bassetlhorn durch 
Herrn Berhalter begleitete Lied von Proch: Schweizer 
Heimweh , da Capo singen. Herr Berhalter zeigte sich 
auf diesem Instrumente, so wie auf der Clarinette, als 
wahrer Virtuos. Auf dieses Concerl folgte das unseres 
ausgezeichneten Geigers Schwaderte, welches die Menge 
anzog und diesmal, durch die erste Mitwirkung seiner 
Gallio , die sieb als tüchtige Clavierspielerin zeigte, die 
Neugierde noch mehr reizte. — Am 13. März hatte in 
dem Locale des Schlosses zum Besten der Armen eine 
musikalische Abendunterbaltung (ohne Orchester, unrich- 
tig Concert benannt; Statt. Zu diesem edlen Zwecke bat- 
ten sich die ausgezeichnetsten Dilettanten und einige 
Künstler bereit finden lassen milzuwirken, und so wurde 
Folgendes in einem hohen Grade von Vollkommenheit 
und mit lautem Beifalle zu Gehör gebracht: Sexluor (Es) 
von Mayseder durch Herrn Schwiiderle ; Duett aus der 
Jüdin für zwei Soprane; Variationen von Pixis über ein 
Thema aus dem Barbier, für Pianoforte; Duell aus der 
Lucrezia von üonizetti für Alt und Tenor; Männercbor 
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tat, von ihm selbst voi^etragea ; Venezia, Nocturne von 
Gembogi für zwei gleiche Stimmen; Tenorarte au« der 
Jüdin mit Begleitung de» englischen Horns; Andante ttad 
rassische« Rondo von Benot , durch Herrn Schwaderte-, 
Arie von Beriot für Mezzosopran ; Nocturne von Alert/, 
L’orgia, für Alt nnd Tenor; endlich komische Lieder von 
Beerten u. A., Alles mit Clavierbegleitung. — Am 23. 
März wurde «in zweites Concerl in dem Locale der Reu- 



Hat/dn mit der Pankeninlrada (Ea) aufgefuhrt worden, 
nach vorhergegangener Analyse dieses letalcrn Werk«, 
und den durch Heyda auf die Knast überhaupt bewirk- 
] ten Eindruck, vorgetragen von Herrn C. Berg. 



Wiener Musikleben. 



aioo des arte veranstaltet zum Besten der Armen der 
Gesellsehall von St. Vincent de Paul, worin Folgendes 
eben wurde: Ouvertüre für volles Orchester, gründ- 
nnd effectvoll componirt von Herrn Wackenthüter ; 
die Sehnsucht, Basssolo von demselben ; dieser liebliche 
Gesang ist in Strassburg im Stieb erschienen ; Rondo ei- 
nes Clavierconcerts von Her * , sehr brav geapiell von 
einer Dilettantin ; Basadoett aus Marino i'aliero von Do- 
teieetli, kräftig und mit Ausdruck gesungen von den Her- 
ren Gebrüder Schlosser. Dann w urden die Zuhörer durch 
«inen religiösen mehrstimmigen Gesang aus der Ferne, 
mit Begleitung einer l’hyshainionica (oben in einem Sei- 
toozimmer), angenehm überrascht. Die zweite Abiheilung 
wurde mit der Ouvertüre aus Oberon höchst brillant rr- 



Eodlich ist es ruhig, d. b. deutsche Oper gewor- 
den. Fast bis tum Schlüsse der itslieoischen Theaterwon- 
nen sab man im entwichenen Musikbalbjabre den Wald 
1 vor lauter Bäumen nicht, oder man börto vor lauter Mu- 
sik keine Musik mehr. Es floss Alles in einander, gleich 
tönenden Luftschichten , und nur Wenigen war es ge- 
gönnt, hoch über denselben das Element za beherrschen. 
Ich will es versochen , diesen non verklungenen Wirr- 
warr zu sichten, zu ordnen , und das , was für die hie- 
sigen Honst zustande von einiger Bedeutung ist, als local- 
| geschichtliche Anballsponcte für diese «Ile Musikinleree- 
sen unparteiisch beleuchtenden Blätter niederzuschreiben. 

Theater. — Mehr als gewöhnlich entwickelte das- 
1 seihe im Laufe dieses Jahres das Streben, dem deutsche« 



ölfaet. Herr Schträderle spielte ausgezeichnet die Grab- 
sceue ans der Lucia, voa Artot für die Violine geschrie- 
ben. Darauf folgte ein Terzett ans der Slradella von Nie- 
dermeyer; Variationen für Pianoforle von Sownutti über 
dss Thema der Niobe , ausgezeichnet durch einen Dilet- 
tanten vorgetragen. Den Beschluss machte die Preghiera 
au Moses. — Am 13. April gab Fräui. Henriette Nis- 
sen , die früher schon hier gefeierte Sapgerin , Mitglied 
der italienischen Oper zu Paris, Concert, in welchem 
sie Gelegenheit halte, ihre Konst in allen Gessnggaltun- 
gtn za zeigen, in dem Kecilativ, so wie in dem getra- 
genen, religiösen und in dem Bravourgesang ; davon zeu- 
gen die Scene atu dem Barbier, worin sie die geschmack- 
vollsten Fioriluren anbrachte , die Arie aus Msnon Les- 
caut von Balje, ein Lied von Händel, and ein Tyroler- 
Ued von Doninetti. Ferner gab dieses besuchte Concert 
Gelegenheit, mehrere schöne Männerchöre , Violinvaria- 
lionea von Mayseder durch Herrn Schwaderte, and ein 
D«o fiir Pianoforte von Otborne and Beriot, durch Herrn 
Leybach nnd einen Dilettanten, Beide mit wahrer Aus- 
icichnong und Kunstfertigkeit, zu hören. 

»S Seit dem Monat Juni bst sieh neben der Singacade- 
mie, welcba zwar nur in den Wintermoualen ihr rühm- 
liches Werk verfolgt, ein Iotlrumeolalverein, unter dem 
Namen: Philharmonische Geaellschaft, gebildet. Die städ- 
tische Verwaltung hat da* Local in dem Schlosse zu ih- 
rer Verfügeng gestellt. Aus dem späteren Zusammenwir- 
ken beider Gesellschaften sieht für die Kunst viel Gutes 
zu hoffen. 

Auch der engere Singverein, unter der Leitung des 
Herrn Stern, ermüdet nicht, nnd bat im Laufe des Win- 
ters eine gelungene Aufführung des Paulus zu Gehör ge- 
bracht, wofür ihm alle Kunstfreunde Dank wissen. 

Endlich sei noch der dreizehnten Generalversamm- 
lung der Gesellschaft der Hilfscasse für dürftige Küsst- 
ler oder für deren Wittwen und Waisen gedacht, die am 
28. April Statt halle, hei welcher Gelegenheit du Sex- 



Reperloir einen nützlichen Zuwachs lu verschaffen; doch 
ist es ihm nie weniger gelungen, als gerade diesmal. 
Ei fehlt noch immer der kräftig -beredte Anwalt unter 
den lebenden Componisten, welcher der Rationellen Sache 
j ihr Gewicht, ihre Vorrechte, ihren Einfluss zu vindici- 
. ren vermöchte. In irgend einem Puncle sind alle unsere 
: Componisten zu undeutsch, entweder in der Kräftigkeit 
des Wollens, oder in der künstlerischen Schlichtheit, oder 
im erfinderischen Geiste; in nichts sind sie dagegen de- 
cidirler, als in der Undecidirlbeit. Dieses Ringen der Er- 
, msttung mit der Sehopfungsiust , des NalionaTsinoes mit 
| dem Kremdprinripc , des Alten mit dem Neuen erzeugt 
jene Unbestimmtheit und Leere, welche uns die ganze 
: neudenlscbe Opernmusik als in der Uebergangspcriode 
begriffen erscheinen lässt. Kein Wunder, wenn das Po- 
blicum diesen Uebergangsproeess so gut erkennt, als den 
Mangel an Zuversicht, den die Auloren ein Mal über das 
andere deutlich genug berausslellen , wodurch das Ver- 
trauen zn ihren Werken nicht wenig gesebwiebl wird. 
Man greift lieber zu dem Fremden, das wenigstens in 
; seiner Art ausgesprochen , als zu dem Einheimischen, 
worüber die öffentliche Meinung nie recht in’s Reine iom- 
i men kann. Umgekehrt wirkt diese Zweifelsacht des Pu- 
I blicums natürlich wieder auf die schaffenden Kräfte nacb- 
theilig zurück, entmutbigl, macht irre in der Wahl der 
Mittel, confundirt die Schreibart u. s. w. — Publicum 
und Auloren treiben sich dermaasaen unbehaglich in eine« 

, Kreise herum, in welchem es sn einem eigentlichen Mit- 
! telpunclc, nämlich dem neulralisirenden Focus des Ge- 
. nies, fehlt, das alle Radien des Fortschrittes , der neue- 
i ren Kunstanscbauungen und Zoatände io sieh vereinigt 
j und als glut- und lichtvolle Strahlen einer neuen deul- 
I sehen Opernkunsl geläutert zurückgibt. Et wird übri- 
j gens zuweilen recht artig experimenlirl und das deut- 
: sehe Publicum klatscht daza. So soll, wio uns erzählt 
! wird, Ltndpaintner einen guten Wurf mit seiner „Ves- 
per“ gelban haben und Wagner auf dem- Wege aeia, 
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der ernsten deutschen Oper aufzuhelfen. Wir wünschen 
es herzlich, werden'* aber erst daun glauben, wenn wir 
gebärt haben. — 

Erfreulich ist die Beobachtung, dass in derabgelaa- 
fenen Wiener Musiksaison die öffentliche Theilnahmc sich 
im Ganzen eher dem Besseren , als der Flitlerkunsl zu- 
gewendet bat, mit Ausnahme eines einzigen Claviertromm- 
lers, der das Glück halte, in die Mode zu kommen, und 
von deren nichtigem Throne herab Kunslolfenbarungen 
laut werden liess , die nur für musikalisch Ungebildete 
berechnet sein konnten. Das Publicum, das in diesem Vir- 
tuosen seinen Baal verehrte, ist übrigens zum Glücke 
für die gute Sache ein ganz anderes, als dasjenige, wel- 
ches Beethoven') Pindargesängen mit fast schwärmeri- 
schem Entzücken lauscht. Es bildet hier, wie überall, ei- 
nen eigenen Staat im Staate des Geschmackes , der je- | 
doch dem Guten eiuzig und allein nur in lucrativer Be- 
ziehung zu schaden vermag. Seine Meinung ist übrigens 
entscheidend, d. b. cs ist Alles gut, was ihm missfällt, 
nnd daran ist cs eben am Meisten kenntlich, dass es viel 
Lärmen um Nichts macht. — Selbst im Opernhause hat 
Mozart das Uebergewichl behauptet, und sein „Don 
Juan,“ seine „Hochzeit des Figaro“ — freilich mit So- 
pranen , wie die Lutzer , Haseeft und Heinefetter be- 
setzt — überschütteten das Publicum mit Gold-, die Di- 
rection mit Silberklängen , wahrend die modernen Novi- 
täten , obgleich mit empfehlender Wichtigkeit und wich- 
tigen Empfehlungen annoneirl, inlroducirt und reclamirt, 
Zuhörer,' Bänke und Casse feierlichst leer gelassen haben. 

Den Ileigeu der Novitäten eröffnele Halery's „Guido 
und Ginevra" mit Erl, der Ijitzer und Staudigl. Die- 
ses Werk kam eigentlich schon post festnm. Die Zeit, 
die sich an derlei wollüstigen Foltern ergötzte, dünkt 
uns vorüber zu sein, und seihst der Haut-godt der Fran- 
zosen scheint sich in neuester Zeit nach anderen Gerich- 
ten zu sehnen. Einige von den Localvcrhällnisseu be- 
dingte, unwesentliche Abänderungen weggerechncl, wi- 
derfuhr der Ausführung dieses Werkes ihr volles Recht. 
Allein man wollte sich mit der geschickten Instrumen- 
tation und der interessanten Harmonisirnng nicht begnü- 
gen, lobte die erste Arie Guido’s, die Scene Ginevra'* 
in der Gruft, fand aber die Musik steif, gesangleer, ge- 
niclos. das Buch verschroben, efTeclhmigrig , Beides un- 
erquicklich und zur Dauer nicht geeignet. — Die zweite 
Neuigkeit, wenn man alle Geschichten mit einigen nolis 
variorum so nennen will , war die mit vieler Neugierde 
erwartete Nicolai sehe Oper. Sie verdient ganz richtig 
insofern eine deutsche genannt zu werden, als sie in der 
deutschen Saison gegeben , von deutschen Sängern aus- 1 
geführt und in deutscher Sprache gesungen wurde. Im 
Üebrigcn ist sie von dem Gipfel des deutschen Helicons 
eben so weit entfernt, als die lockeren Producte des Sü- 
dens von den poesievotien musikalischen Dichtungen ächt- 
deutscher Meister es sind. Eine wirklich unglückliche 
Idee Nicolai’s muss man es nennen, den n Italien fast 
todt io die Welt gesetzten „Proscrilto wenn auch in 
Text und Musik vermehrt, vermindert, umgearbeitet, lo- 
calisirt, einem deutschen Publicum als ,,neue deutsche 
Oper“ aufzutischen. Ein nationales Werk muss aus na- 
tionaler Anschauung und Gefühlweise hervorgehen , mit 



edler Begeisterung einen damit übereinstimmenden Stoff 
behandeln und die musikalische Einkleidung muss die hö- 
here künstlerische Schönheit, weihevoll, nationeil und in 
geläuterten Formen ausgesprochen, zum Zwecke haben, 
sonst — leb’ wohl, deutsche Composilion! Wir haben von 
allem dem in der „Heimkehr des Verbannten“ nur sehr 
geringe Spuren entdecken können, dafür aber desto mehr 
Willkür, Altneues, Mischmasch mit ziemlich viel Präten- 
sion ausstsBirt. An Talent , vorzüglich an reproduciren- 
dem, fehlt es Nicolai nicht, gelernt hat er was Rech- 
tes, das Vocale, die Instrumentation und den Tbeateref- 
fect kennt er ebenfalls. Mit diesen Eigenschaften und 
einer besseren Wahl im Texte hätte sich allerdings etwas 
Würdigeres zu Stande bringeu lassen, allein dazu fehlt 
es ihm an künstlerischer Energie, an feststehender Ge- 
sinnung, an ausdauernder Arbeitslust, wenigstens was 
die Oper betrifft. Nicht zu übersehen ist auch die Ge- 
haltlosigkeit des italienisch geformten Opernbuches, dem- 
zufolge der Held des Stückes als rechtmässiger Gatte und 
Schlosshesilzer in seiner eigenen Behausung seinem Ri- 
valen gegenüber durch volle drei Acte Verstecken spielt, 
seine Gattin dessen Erzfeind, der den grosstn billigen 
Hausherrn macht, beirathet, und die Geschichte damit 
endet, dass Jene — um einmal etwas Neues zn brin- 
gen — nach Absingung einer Preghiera eine Dosis Ar- 
senik nimmt, svas natürlich hinreissend wirkt und wobei 
sieh beide Rivale zärtlich umarmen. — Der erste Act ist 
fast Note für Note italienisch. Der zweite und gelun- 
genste enthält ein theilweise deutsch geschriebenes Duett 
für Tenor uud Bass, einen schon gearbeiteten (Juintelt- 
canon und eine episodische Männergesangscene, von einer 
Tcnorromaiize durchkreuzt , welche vielen rhythmischen 
und harmonischen Wechsel bietet und scenischen Effect 
macht. Im dritten Acte tritt ein sehr gedehntes Duett 
zwischen Sopran und Bass durch characteristiscbe Hal- 
tung hervor. Ein kurzes, wirksames Terzett beschliesst 
das Ganze. — Die Hauptpartieeil dieses mit schönen, wenn 
auch nicht neuen Gesangeffecten ausgestatteten Werkes 
sind Sopran — die Hassett- Barth , Tenor — Erl, und 
Bass - Staudigl. Die Prima Donua entwickelte zu we- 
nig leidenschaftliche Kraft; das ist überhaupt nicht die 
Sache dieser hei allen sonstigen Vorzügen steifen , küh- 
len, berechnenden Sängerin. Erl, Titelrolle, fehlt es an 
künstlerischer Umsicht und an Energie des Gesanges, um 
eine in der Handlang unvorlheilbaft gestellte Person be- 
deutungsvoller zu machen. So blieb denn nur Staudigl 
übrig, der in der Thal Vollkommenes lieferte. Uebrigens 
war die Ausführung musikalischerseils exact nnd der 
Demi - succcs wahrlich nicht die Schuld der Sänger. 

Nicolai liebt die Sensalionen. Er versuchte es, den 
Italienern mit deutscher Harmonik, den Deutschen mit ita- 
lienischer Melodik zu imponiren , am Ende jedoch wis- 
sen ihm weder die Einen, noch die Andern Dank dafür. 
Besser ist ihm jene Inclination bei den mit Eclat aufge- 
nommenen „Philharmonischen Concerten“ gelangen. Hier 
concentrirt sich seine ganze künstlerische Potenz, und 
Verständnis*, Dirigentengeist, Eifer stehen hier in gera- 
dem Verhältnisse zu den grossartigen Wirkungen , die 
durch diese Aufführungen erzielt werden. Wir schätzen 
aufrichtig das, was an Herrn Nicolai zu schätzen ist. 
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und wissen, Horch das Anhoren mancher »einer übrigen 
Arbeiten belehrt, dass er etwa» Her an einen deutschen 
Componisleo zu machenden Anforderungen Würdigeres 
zu Stande bringen könnte ; eben deshalb haben wir, narb 
reiflicher und gewissenhafter Prüfung, unser Lrlheii eher 
streng, als nachsichtig ausgesprochen. 

Somit lieferten uns die bisherigen Novitäten eine 
französisch -deutsche und eine italienisch-deutsche Oper; 
nun fehlte nur «o< h eine englisch - deutsche. Auch diese 
fand sich in der dritten und letzten Novität unter dem 
Titel: „Pasqual Bruno," eine romantische Op*r in drei 
Acten von dem Engländer Jchn L. Hatten , welche Zwei- 
fel erregte, oh sie sehr wenig oder gar nicht gefallen 
solle. Die Handlung ist auf Engländer berechnet, welche 
Italien ohne Fia Diavolo's sich nicht vorslellen können 
und gern hinter jedem Baumstämme einen Banditen wah- 
nen, der auf Pfunde, Diamanten, Lady ’s und Liisegeldtr 
lauert. Dieser Pasqual — von Hause aus Edelmann — 
»st übrigens eine sehr unschuldige Bänberseele , hei der 
es sich lediglich um Geliiuduaehiiiig seiner Rechte auf 
Therese, in Diensten der Ticekünigin, tändelt. Diese — 
Sopran, ein Yirrkönig — Bass, und ein Nebenbräutigam 
— Tenor — bilden die Stutzen einer eben so langwei- 
ligen, als abgeschmackten Handlung, die mit der feierli- 
chen Verlobung des ainncstirten Räubers mit Therese 
endet und zum Uri et Hesse so schlechte Verse enthält, 
als die schlechte IVbetset/.nng eines schlechten Originals 
nur immer zu bieteu vermag. Der Componist, voll un- 
seren wackere Staudigl während dessen vorjährigen Au- 
fenthaltes in London unter seine einflussreiche Künstler- 
protectiou genommen, ist ein Mann von mittleren Jahren, 
vielen gründlichen Studien und ungewöhnlichem Partitur- 
gedäebtuiss. Letzteres erprobte sich in diesem Wetke 
weniger an französischen nnd italienischen, als an deut- 
schen Meistern , deren verschiedenartiger Styl mit fast 
gewissenhafter Treue wiedergegeben isi. So begegneten 
wir auf der unerquicklichen Wanderung durch drei ge- 
dehnte Acte namentlich Gluck, Mozart, Weber, Spofir 
und Mendelssohn ; ja seihst Händel ' scher Stvl schien uns 
mit biederem Händedrucke zu brgrüssen. Dass eine in 
solchen Typen geformte Musik zwar keine freikünslle- 
risebe , doch für den Musiker immerhin interessante 
Pattura entwickelt, ist so gewiss, als dass sie bei 
Hatton aller Inspiration, alter dramatischen Kraft, al- 
ler theatralischen Wirksamkeit entbehrt. Indessen ist 
der Basspart der Titelrolle gerade dankbar genug ge- 
halten , um einem Säuger, wie Staudigl, als Folie 
seiner wirksamen Slimmenlw ickelung und Vortragskunst 
zu dienen; nächst diesem ist auch die Sopranparlie 
Tbereseu’s — von der Lutzer auggefuhrt — hie und dt 
mit Lohnendem bedacht. Die Dieht — Vicekönigin, 
guter Mezzosopran — hier mit einer ihre Stimmlage 
überschreitenden Sopranroüe cliargirt, — Draxler und 
Pßtler vollendeten ein Ensemble, das diesmal nur in 
Einzelnbeilen Gelegenheit fand, seine Reputation zu be- 
währen. Wir loben schliesslich die deutsche Kunstrich- 
tung, das Streben nach einer einfacheren Instrumentation, 
und scheide« von Hatton und seinem von ihm dirigirten, 
«wei Mal gegebenen „Pasqual Bruno," ohne Zweifel für 
immer, mit gebührender Achtung für sein Wissen und 



mit dem Wunsche, dass die Erfahrungen, die er bei die- 
sem Werke gemacht , auf seine künftige« Bühnenarbei- 
leo bezüglich der Selbständigkeit , des dramatischen In- 
haltes nnd der äussern Wirksamkeit vorlheilbaft einwir- 
ken wögen. — 

Inter den Concerten im grossen Style nahmen die 
„Philharmonischen" und die „.Spirituell" wieder den 
ersten Rang ein. Das erstere brsrbte die C dur- Sympho- 
nie mit der Scblussfoge von Mozart und die Pastorale, 
beide Meisterstücke in Bezug auf Orcbesteraufführung und 
Direclion. Hier zeigt sich Nicolai in seinem eigentlichen 
Bereiche, hier ist er genial in der Art, wie gross« Schau- 
spieler in der Reproduction dichterischer Gebilde zu seiu 
pflegen Die Schöpfung schwebt frei, majestätisch, leuch- 
tend. gleich Phänomenen des Himmels, au uns vorüber. — 
Das» die Adagios beider Symphonicen sordinirt waren, 
machte übrigens eine eben so wenig vortlieilhafle Wir- 
kung, als die Piekeltlöle, welche wir in der Händri’tchea 
ßassarie. des Polyphein ans „Acia und Galathea" zu hö- 
ren bekamen. Dieses höchst eigentümliche, mit den 
schwierigsten Intonationen lind Yocaiisationen angefülltc 
Gesangslurk ist, nebenher gesagt, ein wahres Sanger- 
probiem und das neueste Cbcvai de Bataille des Meisters 
Staudigl. Wer ausser ihm sich darauf tummeln wollte, 
mache mir sieh gleich im Voran» auf einen unwillkür- 
lichen Curliussprting gefasst. — 

Die ,, Concerls «pirituels “ haben vorzüglich durch 
die Musik zu ..König .Stephan" und die „Ruinen »ou 
Athen“ von Beethoven wahren Enthusiasmus bereitet. 
Es ist ein Verdienst der Herren Baron Lannoy, Holz 
und Tietze, sie uns vollständig vorgefübrt zu haben. 
Man staunt über die hohe Idealität , welche der grosse 
Meister seihst Gelegenbeitstexlen mit national -characte- 
risliscber Beimischung zu verleihen vermochte, und wird 
oft von der naiven Schönheit bezaubert, die aus ihren 
klaren Melodteeo, aus ihren einfachen Rhythmen lieblich 
tönt. Ein „Chor der Derwische“ erregte besonderen En- 
thusiasmus. Er wurde nicht nur bei der ersten Auffüh- 
rung mehrere Male hinter einander gesungen, sondern 
auch tu den folgenden Concerten vom Publicum unvor- 
bereitet zur Aufführung begehrt, das mit Ohr und Herz 
diesen herrlichen Musiken lauscht. Eine l'ebersicht der 
in den diesjährigen Spiritueleoncerten zur Aufführung ge- 
brachten Piecen wird den Geist dieses mit edlen Ten- 
denzen sieh befassenden, geschätzten h'unstiostiluls am 
Besten veranschaulichen : 

Symphonicen : in D und F von Beethoven , — in 
D von Mozart , — in Cinoll von Spohr (für diese Con- 
certe im Jahr 1837 componiri). 

Dramatische Masik : die vollständige zu „König Ste- 
phan“ und „Die Ruinen von Athen" von Beethoven , — 
Arie der „Afceste“ aus der gleichnamigen Oper von 
Gluck, — des Polypbeul aus „Aeis und öalalhca“ von 
Bändet. 

Kirchenmusik: Hymne in F (0 virgo temerata) für 
Altsolo mit Orchester und Chor von J. N. Hummel (Ma- 
nuscript), — Gloria au» der zweiten Messe von C. M. 
p. Weber, — Kyrie und Gloria *ua der Messe von Mo- 
liyue (Manuscriptj. 
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Concerte : für dis Pianoforle in D moll tob Men- 
delssohn (Pillseli). 

Chöre: Elegischer Gesang von Beethoven, und ein 
Chor aus ,, Alexander Betas“ von Händel. 

Cantate: „Die erste Walpurgisnacht“ von Goethe 
und Mendelssohn. 

Fuge : für Orchester entworfen von Mozart, vollen- 
det von Sechter. 



Feuilleton. 



Die io diesen Blättern Seite 214 erwähnte Vcrloosung für die 
Gasse der AssoriaÜaa de« artistes musicieos an Paris hat, von 



10,000 abgeaaUIcn Billets, einen Nettoertrag von 0500 Franke» 
geliefert. 



Die fraoxüsiscb« Depniirtcukanmer hat ein Gesetz rolirts wo- 
nach die Autorenrechte der dramatischen Dichter and Cnmponi- 
aten zwanzig Jahre nach dem Tode derselben zem Vorlheil ihrer 
Wittwen snd Kinder fortdaeern. 



Am 21. Angust fand ia Johanogeorgenstadt im saebsiaeben 
Erzgebirge eio „«bererzgebirgisches Gesangfest*' Statt. Die An- 
regung und Einladung data war von dem Mae ec rgesaagve reine 
zu Johanegeorgoosladt aelbst ausgrgaogen , und es nahmen aasser 
diesem die Vereine von Buchbolz, Ribeastoek, Scheibeoberg, Schiel- 
ten , Sehaeeberg mit Neastidlel, Schwarzenberg, zasammeo über 
100 Singer, daran Tbeil. 



Ankündigungen. 



Im Verlege een [Breitkopf II Artel ia Leipzig 

sind mit Eigentumsrecht erschienen t 



Fr« Chopin. 

Sl Nocturnes ponr le Piano. Op. 85. 20 Ngr. 

3 Mazurka« pour le Piano. Op. SO. 23 Ngr. 



Sämmlliche Musikstücke dee neunten Bandes der in meinem 
Verlage erschienenen Oeuvres eo mplettes de dl. S. B»rb sind 
auch einzeln in kaben, wobei ich vorzüglich auf die 

12 netiis Pre ludet ou Exereieet pour let cemiMH<oiu. Preis 
iff Ngr. 

aufmerksam mache, welche als höchst zweckmässig zum Unterricht 
zn empfehlen sind. 

Leipzig, im September 1844. 

V, Wo Peters , Bureau de Murique. 



Höchst wichtiges Werk f&r Seminarien. 

Die Konst des Orgelspiels; 

theoretisch- practische Anweisung für alle vorkommende 
Fälle im Orgelsviele , mit durchgängiger Pedalappli- 
catur und Bemerkung der Begistcrsiige. 

Ein Lehrbuch 

für lieb bildende Orgelspieler , insbesondere für den Un- 
terricht in Seminarien und Prgparanden- Schalen. 
Bearbeitet und brraosgegeben in Gemeinschaft mit 

W. SSÖrner 

Ton 

A. £f. Hitler , 

Domorganist und Geaanglehrer zu Merseburg. 

Das Ganse erscheint in sechs Lieferungen, wovon die Liefe- 
rung mir 4 Thlr. kostet und im Laufe des Septembers die erste 
erseheint. Willi. 14 ft r MC r In Erfurt. 



Im Verlage der k. k. Hof-, Kunst- und Musikalienhandlung 
▼OU Pietro Ufechettl qm. Carlo in Wien erscheinen 

nächstens mit Eigeuthumsrecht i 

Tkalherg, R., Fanlaisie sur des motifs de l’Opcra : La M nette 
de Partie i, da Anher, ponr le Piano. Oeuv. 52. 

Knllnk, Th., Trois Paraphrase« da l'Üperu : Dom Schaatic», 
de Donizctti, ponr le Piano. No ft h 3. 



Bei J. A. Ronmcn in Amsterdam ist erschienen und 
durah Drriikopf ^ Hirtel in Leipzig zn beziehen t 
Berlin , A., Grunde Otrverture triomphale h grand Orchestra 
(d cd. k F. MmdelstoU Bartkoldy). Op. 86. 2 Thlr. 25 Ngr. 



Vorläufige Anzeige. 

Im Laufe des Monat« September 1844 erscheint bei A* 
llltthrlli 4‘Comp.. Kunst- a. Musikalienhändlern in Wien, 
Graben, Na. 1135, mit dem Eigentumsrechte für Deutschland. 
Belgien, Holland und Russland 

Türkische TAeder 

für Jas Planoforte 

von 

Leopold von Meyer. 

Diese« Werk wurde in den Concerten des Componislen in 
Wien und London mit dem grössten Enthusiasmus aufgecommen. 



Die zweite verbesserte und sehr vermehrte Auflage 

der von Seiten der Hecblöbi. Regierungen auf Veranlassung Eines 
Hohen Cultus- Ministerii ganz besonders empfohlenen and such in 
den meisten 

Sohnllehrer - Seminarien 

eingefiihrten , jedem Organisten unentbehrlichen Schrift: 

„Die Orgel und ihr Ban.” 

Ein systematisches Handbuch Jur Cantoren, Organisten, 
Schullehrer, Musikstudiremle u. s. w., so wie Jur Geist- 
liche, Kirchenvorsteher und alle Freunde der Orgel 
und des Orgelspiels, 

herausge^ehen von 

Johann Julius Seidel. 

Mit Noteubeispielen and Figurentafela. 

ist durch mlle Huck- und Mutiknlien • Handlungen zu dem unser 
ordentlich billigen Preise von „h'wew Thule r*' von ans zu bezie- 
hen. F. E. C. Leuekart in ftrealu«. 



Au die verehrlichen Hof - und Stadt Tbeater-Directio- 
neu Deutschlands. 

Der Unterzeichnete erlaubt sieb hiermit, seine am 22. April 
dieses Jahres zum ersten Mal im Theater Drury Lane aufgefuhrtc 
grosse Oper Die Brftute von Venedig,“ welche bis 
Ende der Saison, 31. Mai, dreiimdiwantig Mal mH steigendem 
Beifalle wiederholt wurde, in ihrer deutschen durch Curl Klinge 
mann ganz um gearbeiteten Form den Bühnen seines Vaterlandes 
anzulragen. Das vollständige Textbuch und die Partitur sind, zur 
Auslieferung bereit und können rechtmüstiger ß Veite ausschliesslich 
nur von dem Componisten erlangt werden. 



Dmck and Verlag von Breilkopf und Härtel in Leinzig und unter deren Verantwortlichkeit. 



Jullu« Benedict, Gapetlmeister des köaigl. Th ernten 
Drury Luac, 2. Manchester Square, London. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKAL ISCHE Z EITUNG. 

Den 25 st ' n September. M 39. 1644. 



Inhalt t Das InaajturilioDafest iu Dirmiudt. — Rrcauio*. — iSaekriektm: Aas Drrsdro. Aas Hamburg. Ans Züllicbaa. — An- 
hunAi/jungen. 



Das Itiaut/ii ra ti o ns fest zu Darmstadt. 

Kaum bin ich nach Frankfurt znrückgekcbrl , kaum 
habe ich die nnlhige Erholung genossen nach all' dem 
anstrengenden Müssiggang und dem belaubenden Gewirre 
eines mehrtägigen Festes, so theile ich Ihnen darüber 
mit, was eben meinem Gedächtnisse treu bleiben konnte. 

Auch das Vergnügen kann zur Arbeit werdeu, und 
zwar zu einer recht ermüdenden, wenn man es so un- 
ausgesetzt geniessen muss; und fürwahr, hätte der Trou- 
ltel, worin ein ganzes Land sich befand, irgend ein ern- 
stes Geschäft zugelassen, die Arbeit würde mir zur Er- 
holung gedient haben. So begegnen sich Conlrasle. 

Schon Freitag atu 23. August begannen die wonne- 
vollen Uuruhcn dieses in den Annalen des Grossberzog- 
tbums Hessen wohl einzig dastehenden Volksfestes und 
dauerten bis zum 28. in erfinderischen Steigerungen fort. 
Es wäre vergeblicher Versuch, die hunderterlei Episoden 
beschreiben zu wollen, die eiu Fest wohl nicht eigentlich 
bilden, aber doch interessant machen, denn gerade Das, 
was die von einem Festcomile gezogenen Linien umgibt, 
das Zufällige, nicht voraus zu berechnende, ja selbst die 
nolhwendig daraus entspringende Unordnung ist's, was 
den Heiz bildet und dem Ganzen den eigentlichen volks- 
tümlichen Zag gibt, das Poetische in der Prosa. 

Schon das nach monatelangem Hegen plötzliche Um- 
schlagen der Witterung musste die Gemülher gleich a 
priori zur Lust stimmen, und einen desto heilerem Ein- 
druck gewährte daher das Wort: „Willkommen das 
über den auf den breiten Heerslrassen aufgebauleu Tri- 
umphbogen zu lesen war, durch welche sich aus allen 
Gegenden die Volks-, Fürsten - und Vergnügungsfreunde 
drängten, und mir unwillkürlich ein lliid des Festes zu 
Kenilwortb verführte, das Scott so herrlich beschreibt. 

Deshalb aber reichten auch hundert Ohren und Au- 
gen nicht hin, Alles, was mich umgab, zu erfassen, hun- 
dert Füsse nicht, überall gegenwärtig zu sein. Der Em- 
pfang der Gesangvereine von Giessen, Mainz und Offen* 
hach, die zu verschiedenen Stunden in langen Zügen ge- 
schmückter Wagen ankamen ; die Ankunft der Deputa- 
tionen von Laadleuten in ihren originellen Nationaltrach- 
ten, auf mit Kränzen und Fahnen gezierten Leiterwagen ; 
die Tausende von Fremden mit Post und stolzen Equi- 
pagen, zu Hoss, Wagen and Karren ; dann das Zimmern 
und Drspircu der Handwerker au den noch nicht ferti- 

46. Jahrgang. 



gen Häuser- und Estradenverzierungen (an vielen Häu- 
sern in der Gegend des Monuments waren eigene Balcnne 
für die Zuschauer errichtet); das Hin- und Herrennen, 
sich Begegnen und Begrüssen ; der Gasthaustumult; dann 
die Proben der Enlhüllungscantate , des Alexandcrfcstes 
und der Mannerchöre — da« Alles bildete nur die Vor- 
bereitungen, zu denen die Sonne des 23. und 24. Au- 
gust leuchtete. Vergessen darf ich aber auch des unter 
Blechmusik gleich einem Feuermeere beranscbwellenden 
Fackelzugs nicht, und der Serenade, welche am Abend 
der Gewerbvereiu unter einem ungeheuren Menschenzu- 
lanfe dem Landesvater brachte. Unter den Fenstern des 
Palais aufgestellt, vernahm man ein seltsam variirles und 
eadenzenreicbes Thema , von einer Art Veutiltrompete 
vorgetragen, welches sich unter beginnendem Sturmwind 
and bei solcher Veranlassung etwas abenteuerlich ausnahm. 

Am 28. selbst fand die Enthüllung Statt, der Mit- 
telpnnct der Feier. Die Details dieser grossarligen Weihe 
gehören nicht in diese Blätter. Ihre Leser werden sie 
bereits aus politischen Journaleu erfahren, und es sollte 
mich freuen, wenn das Rechte getroffen würde. Denn das 
Grossarljge und zugleich Rührende dieser Scenen kann 
besser empfunden, als geschildert werden. 

Nach einem fast zweistündigen Zuge stand endlich 
Alles an seinem Platze. Welch ein Anblick! Der herr- 
liche Luisenplatz, von Palästen und breiten Strassen, 
von Estraden, Gerüsten und Tribunen umgeben, und Al- 
les bis auf Fenster, Giebel, Dächer, Schornsteine ond 
Lalerneupfählc mit Köpfen gleichsam iibersäet. Wer hätte, 
plötzlich hierher versetzt, das sonst so menschenleere 
Darmstadt wieder erkannt, dessen Strassen oft nur Ocden 
glichen *). Die Praxis, Tausende von Menschen, die die- 
sen Zug bildeten, in Ordnung zu halten, entsprach der 
aurgestelllen Theorie vollkommen. Der Adel, die Stände 
und Staatsbehörden mit ihren Dependenzen , die Beam- 
ten , Geistlichen, Landleute, Zünfte und Innungen, die 
Künstler, Sänger, Schulen, Veteranen **) u. s. w. , Alle 
waren in eigene Corps und Seclionen eingetheill und an 
eigenen Abzeichen zu erkennen. Euter einem prächtigen 
Baldachin sassen Ludwig, der regierende Herzog, mit den 
erlauchten Gliedern seines Hanses nebst anderen Perso- 



*) Biae geistreiche Dane vertheidigte eint die Stille ihrer Va- 
terstadt mit den Wertes ; Sehen Sie Dicht, wie dort ,io der 
hrciteo Rheisslraese) eie Acre,, ist winraeit ! 

’) Welche deo russischen Feldzug mitgemacht. 
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nen hoben Rangei, gegenüber die 135 Fass hohe Saale, 
wo rauT die 21 Fass hohe in Bronce gegossene Statue 
Ludwig des Ersten. Leider war die Umhüllung durch 
den Storni, der die Nacht durch getobt batte, zerrissen, 
and die Büste des Herrn schaute herab auf sein Volk, 
als batte er die Zeit nicht erwarten können und seine 
Ungeduld sich einen Weg gebahnt. Allein die Illusion 
überwog das Fatale, man sah nur das Kleid, nicht den 
Mann. Endlich brach die Festcantate die ron der span- 
nendsten Erwartung erzeugte Todesslille. Die Composi- 
lion von dem Hofcapellmeisler Wilhelm Mangold ist blos 
für Männerstimmen und Blechmusik, und kräftig, popu- 
lär gehalten. Für Gelegenbeilsdicblungen gibt es eigent- 
lich keine Kritik, da sie nicht unmittelbare Ausströmun- 
gen der Begeisterung und des eigenen Willens sind, und 
sich zu sehr aul Effeclberechnung basiren. Der Zweck 
ist hier mit der Wirkung erreicht, und Mangold bat 
alle Ursacbe, mit den Wirkungen seiner Composition zu- 
frieden zu sein. Ich muss Ihnen aber verratben, dass 
während des Gesanges sich meiner eine Phantasie be- 
mächtigte, die, hatte sie verwirklicht werden können, 
den Effect dieser Cantate wahrscheinlich noch erhöht ha- 
ben würde. Es ist bekannt, wie sehr der alle Herr Gross- 
herzog ein Mäcen der Tonkunst, besonders der dramati- 
schen, war, nnd dass er selbst die Opernproben dirigirte. 
Wie durch Zauber geleitet, richtete sich nun mein Blick 
nach seiner Statue, nnd so kam es mir bald wirklich 
vor, als wenn sich sein rechter Arm erhübe und mit 
seiner im Leben ((ewohnten Leidenschaftlichkeit den Stab 
nach allen vier Wellgegrnden schwinge. Hingerissen von 
meiner Vision, stiess ich meine nächsten Nachbarn Hit- 
ler und Döhler mit den Worten an : ,, Sehen Sie denn 
nichts?“ Allein diese Herren lachten mich aus, und ich 
überzeugte mich bald , dass die Wunder der mythischen 
Tonkunst vorüber seien. Nach dem Vorträge der Cantate 
sprachen würdige Männer’) Worte, die trotz der bei- 
spiellosen Rübe wohl nur von dem verstanden werden 
konnten, an welchen sie gerichtet waren, worauf die erste 
Strophe des Festgesanges : 

Grösst mit Trompeten- and Paakesklsag, 

Gräsiet mit feurigem Fcltgesneg, 

Grüut ibn, den Tag der VVeifae ! 
wiederholt wurden. Und somit war endlich das Signal 
zu drin lang ersehnten Momente gegeben. Der Rest der 
Hülle Gel , und Ludwig der Erste stand in seiner colos- 
salen Grösse vor den Blicken seines entzückten Volks. 
Was jetzt erfolgte , ist in der That unbeschreiblich. Es 
drang lief in die Seele, und erfüllte Aller Augen mit 
Thränen. Denken Sie sich das Jubelgeschrei aus vielleicht 
30.000 Kehlen , eine Intrada von vier vollständigen Or- 
chestern mit ihren Posaunen , Ophycleiden und Trompe- 
ten , das Dröhnen aller Glocken , und das Donnern der 
Kanonrn, das Schwenken der Hüte und Mützen, das We- 
ben der Tücher und Flaggen aus allen Fenstern heraus, 
von allen Dächern und Balconen herab — und das Al- 
les auf einen Moment, auf einen Raum eonceutrirl; und 
endlich die liebe Goltessonoe, die Alles das so freund- 
lich, ja heilig beleuchtete — es war das grossartigsle 
und ergreifendste Bild, das ich je gesehen habe und schwer- 

*) Der Prälat Böhler uod der Geäeime-Suaurslb v. Schenk. 



lieh wieder sehen werde. Als sieb endlich dieser allge- 
meine Empfindungssturm gelegt, begann das Militär, vier 
Regimenter von Darmstadt , Worms und Olfenbach , da- 
bei die zahlreichen Leibgarden, Chevauxlegers nebst Ar- 
tilleriepark und Musikcorps, unter Anführung des Gene- 
ralissimus Prinz Wittgenstein , seine Evolution um das 
Monument. Ein überraschender Anblick und wohl berech- 
net, vor Abspannung zu bewahren. Den Schluss dieser 
Scene machten fünf Strophen über das unvermeidliche 
God save the Queen, vou der ganzen Menschenmasse 
(natürlich etwas eanooisch) gesungen, wobei ich die Be- 
merkung nicht unterdrücken konnte, dass man sogar bei 
einem solchen acht deutschen Volksfeste sich des Hangs 
nach Ausländerei nicht enthalten kann. Wir sind nicht 
ganz so arm an deutschen Volksliedern, die allgemein 
geworden sind, als wir uns selbst weiss machen. Von 
den vielen hätte wenigstens Vater Haydn* t ,,Gott er- 
halle Franz den Kaiser“ hier eher verdient, von einem 
patriotischen Schriftsteller umgedichtet zu werden. Be- 
täubt nach Hause gekommen , hatte man kaum so viel 
Zeit, etwas zu geniesseu und seine Toilette zu ordneo, 
denn schon um 4 Uhr waren die Räume des zu einem 
Concertsaale umgewandelten Zeughauses angcfüllt. Ge- 
gen 4000 belegte Plätze waren bereits besetzt , als ich 
verspätet anlangte , und dennoch — so musterhaft war 
die Ordnung — gelangte ich ohne Mühe, mit meiner Ta- 
belle in der Hand, zu meinem reservirlen Sitze. Nicht 
minder, wie der Anblick, war hier der Effect grandios, 
den die Aufführung des //’dntfefschen Alexanderfestes un- 
ter Mitwirkung von circa 800 Sängern und an 100 lo- 
strumenlalislen bervorbrachle. Reich, geschmackvoll und 
sorgfältig waren Orchester und die fürstlichen Logen er- 
baut, war der Saal, oder vielmehr die Halle decorirt. 
Für den Klang der Instrumente ist die Akustik dersel- 
ben nicht besonders günstig, aber desto mehr hob sich 
der Vortrag des Gesanges, namentlich der Chöre hervor. 
Räume, die den Klang nicht sehr befördern, sind den fei- 
neren Nuancen des \ ortrags und der Pronuncialion um 
so günstiger. Es war zum Erstaunen, wie bei einer ein- 
zigen Generalprobe Alles so correct gehen konnte. Die 
Hauptsache war, dass der Dirigent Carl Mangold die 
nötbige Symmetrie derStiinmeneinlbeilung beachtete, denn 
trotz der grossen Anzahl von Sängern trat doch keine 
Stimme besonders hervor. Die Haltung der Chöre war 
untadelhaft und wie aus einem Guss; eine Erscheinung, 
selten bei stabilen Personale’s, um wie viel mehr bei so 
vielen fremden Elementen. Die Soli durch die Herren 
Breiting, Reichel , Pasque und Dem. Fischer (Mitglied 
des Darmslädter Dilellantenvereins unter C. Mangold ) 
Hessen nur wenig zu wünschen übrig. Breiting nnd Rei- 
chel haben guten Klang im Lande. Herr Pasque scheint 
noch Anfänger, hat aber einen ausgezeichneten Bariton 
und trägt mit Wärme vor. Die Stimme der Dem. Fischer 
ist nicht oratorisch, hat aber einen angenehmen Timbre 
und bewegt sich mit Leichtigkeit in der zweigestriche- 
nen Oetave. Auch der Triller gelingt öfter, und der Vor- 
trag zeugt von Uebung im getragenen und religiösen 
Style. Noch nie aber mochte wohl das Alexanderfesl ein 
so brillantes Finale, wie beule, erlebt haben, denn bei 
den letzten vier Taclea des Schlusachors : ,, Timotheus 
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entsage dem Preis“ erscholl plötzlich eioe Stentorstimme : 
„Ludwig der Zweite lebe hoch!“ worauf der Voiksja- 
hel in einen donnernden Refrain ausbrach. Die Chöre 
sangen, die Streichinstrumente spielten iodess fort unter 
Mangold " v unerschrockenen Tactsehlägen, während die 
Harmonie das Vivat des Publicum« mit einem schmettern- 
den Tusch begleitete. C. Mangold ist, wie es sich bei 
dieser Probe und Aufführung zeigte, ein energischer Di- 
rector und gewiss den Besten an die Seite zu stellen, 
die im Stande sind , solche Massen zusammen zu halten 
nnd sie die Religion des Vortrags zu lehren. Die den 
Eingängen gegenüber aufgebaute Galerie war für die De- 
putationen der Laudleute bestimmt. Tags darauf sah man 
sie in der Oper. Man hat dazu gewiss die schönsten Ex- 
emplare gewählt, denn unter den Mädchen sah ich die 
lieblichsten Modelle zu Kmmelioen nnd Zerlinen, oi gleich 
sie nicht iu Atlas gekleidet und mit Bracelets geschmückt 
waren. Noch verdient bemerkt za werden, dass zwischen 
der Inauguration und dem Pestconcert der Regeu in Strö- 
men Sei, also selbst der Himmel im Bande mit dem Co- 
aiite schien. 

Der folgende Tag war der Erholung und dem Ver- 
gnügen der Sängervereioe gewidmet. Die unerschöpfliche 
Galanterie des Comile’s hatte auch hier für Alles gesorgt. 
Während wir Sänger (meine schöne Stimme schloss sieb 
der Mainzer Liedertafel an), nns an unsere Fahnen rei- 
hend, in Langem Znge durch die Stadt zum Walde bei 
Kranichstein (einem grossherzogl. Jagdschlösse) zogen, 
standen dreissig bis vierzig Equipagen bereit, die Damen 
uns dorthin zuzuführen. Zu den Anführern dieser galan- 
ten Expedition gehörten unter Anderen der Sänger Cra- 
maliiti und der ('.ontrabassist Müller, welche aber ibr 
beneidenswerthes Recht so lange ausdehntea , dass die 
reizende Garava ne zwei Standen später ankam, während 
■wir armen Teufel von Sängern wie die Lämmer »af einen 
Fleck znsammengedringt ihrer harrten, und frierend, 
müde nach Marsch und Regen, hei Erwartung und ge- 
deckten Tafeln wahre Tantalusqualen ansstandeu. In die- 
sem Zustande von den fliegenden Adjutanten durch den 
Zuruf: „Sie kommen, sie kommen!“ oft getäuscht, grif- 
fen wir endlich verzweifelnd zu unseren Gesangbüchern, 
nnd i Hangold't Pleclrum tbat sein Möglichstes ; allein der 
allmächtige Gesang vermochte uns nicht über den Mate- 
rialismus zu erbeben. Die Poesie bat auch ihre Gren- 
zen, und der beste Sänger besitzt seine Kehle nicht al- 
lein r.utn Singen — . Kurz, unsere Situation war sehr 
tragikomisch , und hätte Stoff gegeben für eine Saphir’- 
sehe Feder oder einen humoristisobeo Pinsel. — Der 
zweite Act dieses Drama ’s war feierlicher, nnd dem weii- 
umherkreisenden Publicum ward ein schönes Schauspiel. 
Die Damen, durch eine Gesandtschaft vom jenseitigen Ufer 
eines romantisch gelegenen Teiches empfangen, traten in 
die Ehrenpforte, von ihren armen Rittern mit Mozart’» 
schönem Bundesliede begrüsst : „Brüder, reicht die Hand 
cum Bunde.“ Dass die Brüder in Schwestern verwandelt 
werden mussten , entschuldigte die Noth , und mit den 
folgenden Strophen wurde es nicht so genau genommen. — 
Der dritte Act entschädigte aber vollkommen für die Ent- 
behrnngen des ersten. Der Vorhang rollte wieder auf, 
and über sechs bunten Reiben froher Singer an drei end- 



losen splendid besetzten Tafeln leneblete die freundlich« 
Mittagssonne. Was jetzt erfolgte, gebar der Augenblick. 
Toaste und Lieder drängten sich in stets lebendigeren 
Steigerungen, Quartetten von Mendelssohn, Esser, Man- 
gold, Spamer und Heichardt’s herrliches „Was ist des 
Deutschen Vaterland" wechselten mit einander ab. Un- 
serem durch alle deutschen Gauen gedrungenen Liede: 
„Bekränzt mit Laub“ (von J. Andre) war der Text: 
„Willkommen in des Darmes “) sand’gem Banne" unter- 
legt, ein recht humoristisch frohes Gedicht, und Cramo- 
lini besang mit begeisterter Emphase die Schönen. In den 
Toasten zeichnete sieh unser Präsident Schott von Mainz 
aus, der in der That verjüngt, wie ich ihn noeb nie ge- 
sehen, herrliche Worte über den Fortschritt der Ton- 
kunst sprach. Unter den Bekannten, die in diesem Trou- 
bel gleichsam phantasmagorisch erschienen und wieder 
verschwanden, befanden sich Fincenz Lachner nnd Con- 
radin Kreutzer. Auch die Sängerin Mad. Pirseher sab 
ich ein Mal auftauehen. Weshalb sie ihren Part bei dem 
Alexanderfest nicht sang, wie annoneirt war, weiss ich 
nicht. In buntem Gedränge zurückgekebrt von dieser pi- 
qnanten Waldlust, erwartete nns die Oper Ferdinand Cor- 
tez, worin die jnnge Neukäußer die Amazili recht aller- 
liebst gab. Sie hat nicht die Stimme , wie unsere Bcu- 
ther io Frankfurt, imponirt auch nicht so damit, aber 
gerade Das, ibr feines klingendes nnd schmiegsames Or- 
gan , in Verbindung mit ihrer jugendlichen , fast kindli- 
chen Persönlichkeit, dürfte sie vorzüglich zu dieser Par- 
tie eignen. Ich sah nur ihre Scene „Von Allen bin ich 
nun verlassen,“ denn Sie können sich denken, dass ich 
mich nach Rohe sehnte und dass ich nicht lüstern war, diese 
geharnischte Musik vom ersleu bis zum letzten Taete mit 
durehzumachen. leb sah das prachtvoll erleuchtete Hau», 
sab den Hof und viele Hunderte von Damen in schönem 
Kranze, sah die überfüllten Räume und fühlte die drü- 
ckende Hitze. Das war mir genug. Wenn Sie sich übri- 
gens für die übrige Besetzung interessiren : Breiting 
«ang den Cortez, Reichet den Monteznma, und Pasque 
denTrlasco. In einem vorhergcgangeBen Prologe hat Dem. 
Steck, eioe beliebte und talentvolle Schauspielerin , all- 
gemeine Theilnahme erregt. — Den Feierlichkeiten de* 
28. August konnte ich nur aphoristisch beiwohnen , da 
mich die Norma in meinen Functionen nach Frankfnrt 
zurückrief. Nur so viel, dass sich dieser Tag in reizende 
Promenaden der Ludwigshöhe, io ein Volksfest auf dem 
weiten Exerzierplatz, und in Illumination und Bälle theilte, 
und dass sogar eine Wiederholung des Cortez Statt fand. 
Von dem Volksfeste sah ich nur das Beginnen, und wie 
sich allmälig Masse auf Masse zum Rheiolhore hioaus- 
wälzte. Hier die langen Reihen von Buden des FreimarkLs 
mit seinen Eiolagswaaren, die bunten Pickelhäringe und 
aufgestutzten Riesen, die plumpen Seiltänzer, verschmitz- 
ten Gaukler und ambulirendeu Werkstätten ; dort die gro- 
tesken Aufzüge, die eher an den Faslnacbtsdieustag, als 
an den Kochmonat erinnerten; da wieder die Ring-, 
Spring-, filetier - und Turngerüsle, das Welt-Reiten, 
Laufen und Fallen , und die boebgeaehwungenen Frei- 

*) Von dem schmalen kleinen Flüsschen Darm trägt bekanntlich 
noacrc Faalaladt ihren Namen. 
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linse aof gebahnten und schlupfrigen Planen, und da 1 
kein Bild ohne Leben sein darf, die muiikaliacben Pro- , 
daetiooen dazwischen ! Diese scylbiscbe Kiinirssmusik, 
dieses Leiern and Orgeln, dies Harfen, Flölen und Trom- 
peten. dies Pfeifen und Schnarren zn dem Aufjsucbzen, 
Schreien und Wespeogeanmmse vollendete die Homantik 
des Ganzen. Die Musik hat auch io ihrer Abart poeti- 
sche Sailen, und oft sogar, wenn mir der Kopf schwin- 
delte, glaubte ich mich in einem Finale einer unserer 
Revolutionsopern zu befinden. Wie mag sich erst die völ- 
lige Entwickelung dieses Festes gestaltet haben, als feu- 
rige Ballons mit glühenden Gedanken zu den Sternen Bo- 
gen, als polt d Jeu und Herzen entbrannten, und llln- 
minalioneo in Häusern und Köpfen sichtbar wurden?? 
Aua diesem viertägigen Wirren in den Postwagen , und 
von da direct in die Jcremiade einer italienischen Mu- 
steroper hineingeworfen zu werden , war zu viel für 
menschliche Nerven; denn noch spät in der Nacht zwi- 
schen Schlafen und Wachen mischte sich die alte Spiel- 
mannsleier in BeUinCt Druiden - und Schlacblgesänge, 
und vor meinen Blicken schwebten und webelen die Tau- 
sende von Bannern, Fahnen, Wimpeln, Rosellen und Scher- 
pen, die einen noth wendig integrirenden Theil dieser Ju- 
bellage bildeten. Oft schon im Leben war es mir grün 
und gelb vor den Augen, diesmal sab ich nnr rolh und 
weiss *), und dieser Wechsel, möge er meiner Zukunft ein 
günstiges Zeichen sein I Leben Sie wobl I C. G. 



Recension. 



Compositionslebre, oder tunfsssende Theorie von der the- 
matischen Arbeit und den modernen Inslrumentalfor- 
men, aus den Werken der besten Meister entwickelt 
and durch die manoichfalligslen Beispiele erklärt Für 
Dilettanten und praetische Musiker, welche ein hel- 
leres Verständniss der Tonwerke gewinnen wollen; 
für Knnsljünger als vorzügliches Befäbigongsmittel za 
eigenen gediegenen Schöpfungen ; für Lehrer als Leit- 
faden hei Privalunlerweisung und öffentlichen Vorträ- 
gen. Von J. C. Lobt, grossherzogl. Weimarischrm 
Kammennusikut. VIII. nnd 175 Seilen Text und 103 
Seilen umfaasender Nolenbeispiele in gr. 4. Weimar, 
hei B, Fr. Voigt. Preis 3 Thlr. 

Referent, der in den letalen Jahren vielfach Gele- 
genheit halte, die Leistungen verschiedener Srhüler des 
rühmlicbst bekannten Herrn Verfassers, im Fache der 
Composition, durch eigene unmittelbare Anschauung ken- 
nen zu lernen , und der durch sie mit stets wachsender 
Anerkennung seiner ausgezeichueten Gewandtheit und 
Tüchtigkeit als Lehrer der theoretisch -practischen Musik 
erfüllt wurde, sah läogst mit gespannter Erwartung einer 
vollständigen Darlegnng seiner so günstige Erfolge erzie- 
lenden Lehrmethodik entgegen. Indem vorliegenden Werke 
hat indesa der geehrte Verfasser nur einen Theil dersel- 



■) Dia sroubenogfich DamalUUscbe Laadeafärts. 



ben dem Publieum vorgelegt. Zwar lieft der Titel : 
positionslebre " zunächst eine Alles umfassende Abhand- 
lung der Tonsetzkunst erwarten ; allein ea ist hier in dar 
Thal nur die Theorie der freieren, thematischen Arbeit, 
wie sie in den höheren Formen der Instrumentalmusik 
hervor Irin , dsrgestellt, und der Verfasser setzt hei De- 
nen, die sich dieses Werkes mit Nutzen bedienen wol- 
len. alles Dasjenige, was man neuerdings gewöhnlich un- 
ter dem Titel: ..Musiklehre, allgemeine Musiklebre“ be- 
greift und abzubandeln pflegt, nämlich Bekanntschaft mit 
der Harmonielehre, Rhythmik u. s. w. voran«. Und in 
der That können wir dies nur billigen, denn diese Gegen- 
stände sind, seit Gottfried Weber eine neue Bahn ge- 
brochen , so vielfach und so trefflich bearbeitet worden 
und haben zuletzt noch durch die Srbrifleo eines A. B. 
Marx eine so genügende Vertretung gefunden, daas eine 
neue Behandlung derselben wobl schwerlich wesentlich« 
Bereicherungen der dirsfsllsigen Literatur geboten hnhw 
möchte. Nur über das Mehr oder Weniger in dem, was 
der Verfasser bei seinen Lesern tus dem Bereiche der v 
eigentlichen Compositionslebre vorausselzt, könnten wir 
mit seiner Ansicht in Conflicl geralhen. Seite 174 stiesten 
wir nämlich auf den Satz: ..Man kann noch wohl mit 
der thematischen Arbeit des Guten zu viel Ihun, wenn 
man ununterbrochen nur Einen Gedanken bearbeitet, wo- 
durch leicht Monotonie entstellt. lüd endlich wird mit 
aller thematischen Arbeit nichts oder doch sehr wenig 
gewirkt, wenn man sich in althergebrachten, abgenutz- 
ten, thematischen Formen bewegt, — und wenn bei den 
thematischen Gestaltungen nicht Phantasie und tiefes Ge- 
fühl mitwirken. Dies zeigt sich besonders bei totebea 
Componislen, die ihre thematischen Gestaltungen nur 
durch Fugenstudien gewonnen. Sie haben sich dann ge- 
wöhnlich (?) so in den gebundenen und überhaupt Fu- 
genstyl eingedaebt und gesponnen, dass alle ihre Gedan- 
ken, wenn sie freie, moderne Formen schiffen wollen, 
in jenem Gewinde erscheinen. Vorzüglich diese Wahr- 
nehmung bestimmte mich, mit meinen Schülern zuerst 
den Weg durch die modernen Kuostformen zu wandeln, 
vor Allem ihre Einbildungskraft mit blühenderen and ge- ' 
fühlvolleren Bildern zu befruchten. Dann wurden ihnen 
auch die künstlichsten und strengsten Fugen leicht, aber 
zugleich über Thema’«, die meist einen gefühlvollen Sinn 
in sich trugen.“ Diesem zu Folge setzt der Verfasser, 
abgesehen von anderen Puncten, über welche wir hier 
nicht mit ihm disputiren wollen , das Stadium des soge- 
nannten strengeren Satzes bis zum Canon, zur Fuge u.x.w. 
hinauf, bei der Abhandlung der Lehre vom freieren the- 
matischen Satze, bei seinen Schälern nnd hier respective 
Lesern nicht voraus; allein wir aind in diesem Pancte, 
wie es wohl auch bei anderen Mutik gelehrten der Fall 
sein möchte, der enlgegengeaelaten Ansicht. Eine sonst 
kräftige Phantasie wird durch das frühzeitige Stadium der v 
streugen Salzformen nicht gebengt oder eingeengt, sots-P 
dem nnr, wie ea ja das Beispiel der grössten Meister^ 
deutlich zeigt, die nach tüchtigen Stadien des strengeren 
Satzes ancb so freiere Gestaltungen giagen, nur genährt, 
bereichert, gekrältigl, während eine vom Anbeginn za 
weich verzärtelte, zu wenig au itrengo Arbeit gewöhnte" 
Phantasie sie späterhin in der Regel aspmirt, nnr mdffts 



Digitized by Goo 



649 



1844. September. No. 59. 650 



Seufzen und Widerwillen an sie gebt und sieb nur zu 
leicht in’a Vage hineinverliert. So verwöhnte Naturen 
bequemen sieb daon späterhin nur ungern zu Dem, was 
man beim Studiren „das Späne hauen" nennt; sie wer- 
den lässig, bequem — und oberflächlich. Dass der Herr 
Verfasser in seiner Unterrichtspraxis anderweitige Erfah- 
rungen gemacht habe, wollen wir damit nicht in Abrede 
stellen und können es auch nicht, indem wir selbst seine 
Schüler vielfach über tüchtiger Fugenarbeit gefunden 
haben; allein was er durch besondere Erfolge in einzel- 
nen günstigen Fällen erhärtet glaubt, hat dennoch gegen 
sieb die Analogie der Methodik fast aller übrigen Disci- 
plinen, in welchen man bekanntlich stets den Schüler 
vom Strengeren zum Freieren führt. Allein hiervon ab- 
gesehen , fragt es sich noch : ob überhaupt ein Schüler, 
der nicht wenigstens schon einige Vorkenninisse des stren- 
geren Satzes und seiner mannichfalligen Gestaltungen be- 
sitzt, im Stande sein w ird, die höchsten bleisterscbopfun- 
gen im Fache der freieren thematischen Arbeit, die oft 
unter der Hand doch auch wieder eine merkwürdig strenge 
ist, vollständig zu begreifen, zu würdigen, sie sich zu 
eigen zu machen. Da, wo in grösseren Inslrumentalsä- 
tzen, zumal in solchen, die der Sonatenform angehören, 
die eigentliche liefere, wärmere, kunstreichere Verarbei- 
tung der Themata einlritt, zeigen sieb sehr häufig Com- 
binationen, deren Verstäudnisa durchaus eine vertrautere 
Bekanntschaft mit den höheren contrapunctischen Formen 
roranssetzl , und hat es auch drr Verfasser keineswegs 
•nlerlassen , vieles dahin Einschlagende in seinem auch ; 
sonst sehr lehrreichen Werke beiläufig auzudeuten und 
ibzubundcln, so werden doch nach unserer Uebrrzeugung 
diejenigen Leser von demselben den meisten und besten 
Gewinn ziehen, welche bereits mit den strengeren Salz- 
formen gute Bekanntschaft gemacht haben. Nur solche 
werden im Stande sein, einzelne Sätze grösserer Sons- 
ten, Sympbonieen u. s. w., wie z. B. der letzten der Mo- 
lart'seben C dar- Symphonie (Scblussfuge), die Beethoven’- t 
scheu Sonaten mit i'ugensätzen u. dergl. klar zu begreifen. 

Im Üebrigen müssen wir aber sein Buch , weiches sich 
durchaus als Resultat eigenen fleissigen Forscbens und 
Nachdenkens geltend macht, eine reiche Anzahl sehr 
schätzbarer Lehren und Bemerkungen darbielet und über- 
haupt den ergriffenen Gegenstand mit einer Gewandtheit 
und Klarheit und in einem Umfange behandelt, wie es 
bisher unseres Wissens noch uicbt der Fall gewesen, als 
ein sehr verdienstliches, als eine wirkliche Bereicherung 
der Literatur anerkennen, und sind der festen Uebcrzeu- 
guug, dass es tüchtig vorgebildelen Kunstjüngern und Di- 
| fettanten, die etwa schon mit der Composilionslehre eines 
Marx sich vertraut gemacht haben , eine sehr nützliche 
und lehrreiche Lectüre, geschickten und gründlich gebil- 
deten Lehrers aber ein sehr erwünschtes Hilfsmittel heim 
Unterrichte vorgeschrittener Schüler bieten wird. Da wir 
wohl vorausselzen dürfen , dass dieses Werk eine wei- 
tere Verbreitung Buden werde, indem msn unseres Wis- 
sens bereits seit einigen Jahren schon in einem weilen 
Kreise seiner Erscheinung entgegensah, so achten wir ea 
nicht für nötfaig, dco Lehrgang, den der Verfasser ziem- 
lich selbständig eingescblagen bat, hier näher auseioan- 
dersuselzen. Schien er uns auch da und dort, wie z. B. 



in der Lehre von der Zergliederung der 8tactigen Pe- 
riode, von welcher er ansgeht, etwas zu wortreich und 
umständlich, dagegen aber bei Erörterung der complidrte- 
ren thematischen Arbeit zu wortkarg zu sein, so geste- 
hen wir doch gern, ihm überall mit Interesse gefolgt zu 
sein und fast durrbgehrnds eine präcise, lichtvolle und 
ansprechende Darslellungsweise gefunden zu haben. Nur 
Seile 52 hätten wir gewünscht, die Definitionen der ho- 
mophonen und polyphonen Begleituogsformen in bestimm- 
terer, schärferer Fassung auftrelen zu sehen. Auch dürRe 
»ich der Verfasser hei einer künftigen zweiten Ueberar- 
beitung des Werkes wohl selbst gedrängen fühlen. Man- 
ches anders zu stellen, einzelnen Abschnitten, wie z. B. 
dem von der Melodieenbildung, eine ausführlichere Be- 
handlung zu widmen (bietet doch schon Mattheson’s „Kern 
melodischer Wissenschaft," Hamburg, 1736, manches 
Brauchbare dar), und vorzüglich den complicirteren the- 
matischen Gestaltungen , wie sie häufig in der Sonalen- 
form verkomme u , grösseren Raum zu vergönnen. Die 
dem Texte eingedruckten Notenbeispiele sind durchge- 
hend« sehr instrucliv; allein sie nehmen in den gewähl- 
ten grossen Typen zu viel Raum weg, wie denn über- 
haupt die Ausstattung des Werkes zwar sehr würdig und 
splendid, aber für den leider oft sehr mageren Beutel der 
Kunstjünger fast etwas zu kostspielig splendid ist. Bei 
compendiöserer Einrichtung des Druckes hätte des Rsumes 
gar viel erspart und folglich auch der Preis etwas billiger 
gestellt werden können. Dr. lifn . 



Nach richten. 



Dresden, den 31. August 1844. (Privalmilthcilung.) 
Zum Beschlüsse meiues hiesigen Aufenthalts tbeile ich 
Ihnen noch einige Kuuslnachrichlen mit. Die köuiglicbe 
Capelle hat am 19. d. M. hei Sturm und Begen» etter 
das früher bereits gegebene Concert, mit Hinzufugung 
von zwei Gesangslücken von JUosart, vor einer gerin- 
gen Anzahl von Zuhörern sehr gelungen wiederholt 
Der König von Sachsen « urde zwar erwartet, ist indes» 
nicht erschienen. Am 20. dieses fand die früher wegen 
Unwohlseins der Mad. Schröder - Devrient ausgesetzte 
Vorstellung der Oper Fidelio, in der Titelrolle auf 
höchst ausgezeichnete Weise, Statt, wenn auch sonst 
Manches zu wünschen blieb. Insbesondere wurde Flo- 
restau von einem früher vorzüglichen Tenoristen (der 
auch in Berlin geschätzt wurde) jetzt fast ganz ohu« 
Stimme, kaum hörbar gesungen. Herr Wächter sties» 
den Gesang und Dialog des Pizarro zu abgebrochen 
heraus. Herr Dettmcr sang die Basspartie des Roceo 
gut, nahm indes* den Kerkermeister gar zu weich und 
war nicht sicher iu seiner Rolle. Dem. Uabnigg sang 
die Marcelline mit schwacher Stimme, jedoch rein und 
sicher. Die Chöre waren gut, nur im Vortrage nicht 
nuancirt genug. Das Orchester, unter CM. Jieüsigert 
Leitung, war (big auf kleine, durch die Säuger verau- 
lasste Schwankungen) gauz vortrefflich. Besonders wurde 
die erste grosse Ouvertüre (zur Oper Leoaore) iu Cdur 
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mit Präeision and feiner Niuncirung meisterhaft aus- I 
gerührt. Die in Berlin übliche E dur - Ouvertüre wird 
hier nicht execntirt , und es wird nicht passend gefun- 
den , die glänzende C dur - Ouvcrlure im Zwiscbenact, 
zum Nachtheile der Wirkung der lugubern Inlroduetion 
des zweiten AcU auszufübreu. — Der ,, Czaar und 
Zimmertnann “ wird hier, bis auf Herrn Hader, wel- 
cher als van Bett eia höchst komisches Original ist, im 
Ganzen nur mittclmässig gegeben , gefällt aber dennoch 
hier, wie überall. — „Fig*ro’s Hochzeit“ von Mozart 
wurde im Ganzen recht gut ausgefübrt. Mad. Wüst- 
Kriete sang die Gräfin mit geschmackvollem Vorträge, j 
Dem. Wagner die Susanne rein und mit wohlklingen- 
der Stimme; auch die Darstellung gelang derselben so 
ziemlich, in so weit die Persönlichkeit (Dem. Wagner 
ist bedeutend gross) nicht behindernd einwirkte. Der 
Page wurde nicht fein und sentimental genug gegeben; 
eben so auch der Graf Almaviva nicht vornehm genug, 
obgleich gut gesungen. Herrn Deltmer's derbe Natur eig- 
net sich zum leichten, verschmitzten Figaro wenig, doch 
wurde seine beliebte Arie am Schlüsse des ersten AcU 
(die Oper wird hier in vier Acten gegeben) da Capo ver- 
langt , da der Sänger darin die Starke und den Umfang 
seiner Stimme geltend machte. Ganz vorzüglich war Herr 
Dettmer im Gesänge und der würdevollen Darstellung 
des Thaddäus (Koscziusko) in C. r. Holtet t „altem Feld- 
herrn.“ Das nationelle Liederspiel wurde von den vielen 
hier anwesenden Polen enthusiastisch aufgeoommen. Die 
als neu angesetzte Posse: Köck und Guste gelangte aus 
Rücksichten nicht zur Aufführung in der Stadt, da we- 
gen des bösen Wetters nicht auf dem Bade gespielt wer- 
den konnte (sie ist später am 28. d. dort gegeben wor- 
den). Jetzt wird Don Pasquale von Donizetti in deut- 
scher Sprache einstudirt, worin Räder die Hauptrolle 
gebeu wird (derselbe ist jetzt indess erkrankt). — Am 
24. d. M. liess sich Fräul. Nisten , Sängerin der italie- 
nischen Oper zu Paris, welche auf Empfehlung der Sign. 
Viardot- Garcia zur nächsten Opernsaison in St. Peters- 
burg cogagirt sein soll, hier im königl. Hoftheater in 
den Zwiscbenaclen mit Arien von ttntsini, Bellini und j 
Donizetti mit Beifall hören. Die Sopranstimme dieser 
kunstgebildeten Säogerin ist nicht von besonderer Ton- 
fülle, jedoch rein und sehr geläufig, die Höhe leicht an- 
sprechend ; ihr Vortrag lässt indess etwas kalt. Als Con- 
cerlsängerin ist Fräul. Nissen ausgezeichnet, der Volu- 
bililäl ihrer Stimme wegen. Am Meisten sagte ihrem Ge- 
vortrage die Tvrolienne aus der Oper Betly von Doni- 
zetti zu. — Herr Ferdinand Griebel aus Berlin war 
hier auf der Reise nach Prag uod Wien anwesend, und 
hat sich am 29. d. als Vioiinrirtuos mit dem Artot'- 
Sehen Souvenir de Bellini und Variationen von Delphin 
Alard im königl. Hoftbeater mit vielem Beifalle hören 
lassen. Am letzten Sonntage wurde, statt der angekün- 
digten ,, Regimentstochter,“ Lnrtzing's „Wildschütz“ 
wirksam und belustigend durch Herrn Räder's (Schulmei- 
ster Baculus) natürliche und drastische Komik gegeben, j 
Dem. Wagner singt die Partie der Btrouinals verkleidetes 
Laodmidehen recht gut, ohne indess in der männlichen 
Travestie so piguant zu effecluireo , als Fräul. Tuczeck 
in Barlin. Dem. Thiele ist ein niedliches Gretchen. — 



Das Somroertheater im Reisezeit z' scheu Garten, am 
Eingänge des Plauensehen Grundes, wird bei freilieh sehr 
selten schönem Wetter vial besucht. Das Local ist zwar 
klein, jedoch zweckmässig eingerichtet und hell erlencb- 
let. Auch die Decoralionen und Verwandlungen genügen 
billigen Ansprüchen. Das darstellende Personal ist frei- 
lich nur miltelmässig , der gastirende Komiker Christi 
indess ein nicht gewöhnliches Talent. Ein humoristisch- 
komisches Zeitgemälde: „Drei Tage aus Dresdens Ver- 
gangenheit, Gegenwart und Zukunft,“ oder: „Die Reise 
durch drei Jahrhunderte“ mit Gesang und Tanz, für die 
hiesige Localität von Joseph Christi bearbeitet, mit Mu- 
sik von Fr. Gläser, ist ein achtes Product der Wiener 
Yolkstbeater , reich an Unsinn, doch belustigend durch 
Humor und Witz. Die Ouvertüre der „Vergangenheit“ 
bildete //aWefr Symphonie zum Alexanderfest , welche 

g anz passabel von dem kleinen Orchester ausgeführt wurde. 

! ie „Gegenwart“ deutete passend ein Potpourri der be- 
liebtesten Tänze von Strauss an. Die „Zukunft“ im 
Jahre 1944 konnte Referent nicht erleben , da an dem 
warmen Sommerabende die Hitze in dem überfüllten 
Baume unerträglich war. — „Die Stumme von Portici“ 
wird hier, unter CM. IFagner’s Leitung, von Seiten des 
Orchesters , Chores und der Scenerie ausgezeichnet ge- 
geben. Herr Biclczizky singt den Masaaiello kräftig, 
ist in der Darstellung indess doch nicht mit Tichatscheck 
und Bader zu vergleichen. Dem. Altram ist zwar eine 
jugendlich anraulhige Fenela, dem mimischen Ansdrncke 
jedoch nicht ganz gewachsen. Die Partie des Alfons (Herr 
Schuster) ist durch Auslassung der Scene desselben mit 
dem Vertrauten, und des Duetts im dritten Acte verkürzt. 
Als Elvira bewährt sieb die Gesangeskunst der Mad. 
Kriete aufs Neue. Herr Wächter eignet sich durch sei- 
nen energischen Gesang ganz zur Rolle des Pietro. Der 
Bolero im ersten Act wird von der hübschen Mad. Pecci- 
Ambrogio und Herrn Lepitre graziös und kunstfertig 
ausgefübrt. Die l’räcision der lebendigen Darstellung und 
die Kürze der Zwischenacte lässt die Vorstellung wenig 
über drei Stunden dauern, da solche sonst gewöhnlich 
beinahe vier Stunden währt. 



Hamburg, iro September 1844, Wie die bei Sehn- 
berlh und Comp, hier erscheinenden Blätter für Musik 
und Literatur in No. 33 und 34 drs jetzigen Jahrgan- 
ges berichten , war von dem Comile des norddeutschen 
Musikvereins, der bekanntlich vor einiger Zeit einen Auf- 
ruf zu Einreichung von Originalgedicbten , welche sich 
für die Gomposition eignen , erlassen hatte , unter den 
zahlreich eingegsngeoen solchen Gedichten dreien der- 
selben der ausgesetzle Preis, jeder von 6 Ducaten, zu- 
erkannt worden. Es waren dies: 1) „Wo ist des Rhei- 
nes Hort?“ von B. Ernst in Bremen, 2) „Es rauscht 
das rothe Laub zu meinen Füssen“ u. s. w. von Erne- 
nnet Geibel in Lübeck, und 3) „Die Freude wollte sich 
vermählen“ u. s. w. von F. Helms in Altona, ln No. 37 
und 38 derselben Zeitschrift haben jedoch die Mitglieder 
des genannten Comile nachträglich erklärt, dass sie sich 
in Folge nicht unerheblicher Zweifel gegen die Autor- 
schaft des Herrn Ernst, welche zum Tbetl durch dessen 
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cüeaM Zugeständnis* Bestätigung erhalten haben, ver- 
anlasst sehen, dieses unter No. 1 erwähnte Lied von 
der Preisbewerbnng riieksicbllich der Composilion auizu- 
sehliessen, und beschränkt sich daher die in No. 35 und 
36 der Blätter für Musik und Literatur erlassene „Ein- 
ladung an deutsehe Componisten zur Preisbewerbung“ 
nur auf die beiden oben unter No. 2 und 3 genannten 
Gedichte, welche sieh in denselben Nummern wörtlich 
abgedruckt finden. Das Gedicht No. 2 ist für eine Sopran- ! 
oder Tenoratimme mit Pianofortebegleilnng in Musik zu 
setzen, das unter No. 3 aber in melodramatischer Form 
zu componiren, mit gewöhnlicher Orchesterbrglcitung (2 
Violinen, Viola, Violoncell, 2 Flöten, 2 Hoboen, 2 Cla- 
rinetten , 2 Hörner, 2 Fagotts, 2 Trompeten, Posaune 
und Pauken). Die Composilionen beider Lieder sind, mit 
einer beliebigen Devise versehen und begleitet von einem 
di« nämliche Devise als Aufschrift führenden versiegel- 
ten Couvert, in welchem Namen und Wohnort des 
Componisten verzeichnet sein müssen, au die Buch- und 
Musikalienhandlung von Schuberlh und Comp, in Hamborg 
oder Leipzig portofrei oder durch Burbhäodlergelegenheit 
i einzusenden, und zwar die Composilionen des Gedichts 
I No. 2 bis Mille November dieses Jahres, die von No. 3 
i aber bia Ende Jnni 1845, die letzteren in Partitur mit 
beigefügtem Clavierauazuge. Die eingesendeten Arbeiten 
werden sorgfältig geprüft, die besten aber gekrönt und 
rar Aufführung gebracht. Der Preis lur die gelungenste 
Composilion des Liedes No. 2 bestebt in 6Ducaten; der 
gekrönte Componist des Gedichtes No. 3 aber erhält 30 
Bienten nnd das Diplom ala Ehrenmitglied dea norddeut- 
schem Musikvereines. 



Züllichau. Am 4. September wurde hier in der Stadl- 
pkrrkirche das dritte Musikfesl gefeiert (über das erste j 
nd zweite siehe Allgem. MusikaL Zeitung 1840, No. 42, 

I. 866, und 1842, No. 40, S. 778). Es hatteo sich dazu 
die Gesangvereine von Crossen, Grünberg, Meseritz mit 
dem des Züllichau - Sehwiebnser Kreises und mit dem 
i Mannerchore des königl. Pädagogiums vereinigt. Das 
Ganze Stand unter der Leitung des wackern Musikdirek- 
tors am Pädagogium, E. Fr. Gabler , der hier wiederum j 
seine oft erprobte Geiehickliehkeil im Dirigiren bewährte, ; 
I Oie Anzahl aller Mitwirkenden belief sich auf 180, die 
j sich zum Tbeil aus einem Umkreise von fünf bis sechs 
Meilen hier eingefunden hatten. Wenn man bedenkt, daaa 
äie Mehrzahl der Tbeilnehmer Lehrer, Canloren und Or- 
ganisten sind, die ihrer Geschäfte wegen und auch wohl 
- ans ökonomischen Rücksichten sieb nicht oft an den Haupt- 
orlen der Specialvereine versammeln können, so fühlt man 
sich an so mehr gedrungen, es ihnen zu grosser Ehre 
anzurf ebnen, dass sie dennoch im Stande sind, so Tuch- 
■ tiges zu leisten, wie es bei diesem Feste geschah. Es 
zeigte sieb hier , dass jeden Einzelnen Kraft und guter 
Wille belebte, die auch der beste Dirigent eines grossen 
Chon dnreb seine Kennt an ersetzen nicht im Stande ist. 
Gegenstand der Aufführung waren folgende Sätze: Fan- 
tasie für die Orgel, Cdur, von 31. G. Fischer (MD. 
Gäb/er); Choral: Lobe den Herrn, für Männerchor vier- 
nimmig bearbeitet von Gabler ; der 8. Psalm für Man- 




nerchor and Soli’s, von Job. Schnabel; Introdnetion nnd 
Fnge für die Orgel za vier Händen, Cmoll, von C. G. 
HBppner (Csntor Meyer und Organist Smrade) ; Hymne 
für Männercbor nnd Soli’s mit Orcbeslerbrgieitung , von 
A. Neithardt ; Präindium und Fuge für die Orgel, Ddur, 
von A. IV. Bach (MD. Gabler); Choral: Nun loh’ mein’ 
Seel' den Herrn , Tür Mannerchor vierstimmig bearbeitet 
von Gabler; Frstbymne nach dem 95. Psalm, für Min- 
nerchor und Soli’s besonders zum Feste componirt von 
Gabler; Larghetto psstorale fiir die Orgel, von A. Hesse * 
(Organist Smrade); Hymne nach drin 21. Psalm, für 
zwei vierstimmige Mäunercböre mit Orcheslerbegleitnng 
von Fr. Schneider; Postludium für die Orgel, Cdur, von 
J. IV. Massier (MD. Gabler). Unter diesen haben die 
beiden Choräle auf die erbauliche Stimmung der zahl- 
reich Versammelten wunderbar eingewirkt. Bei der Feit- 
hymne des MD. Gabler (in Partitur und Stimmen er- 
schienen bei Trautwejn in Berlin, breite Strasse No. 8) ver- 
weilte man schon wegen drr Neuheit der Composilion 
und aus Acbluug vor dem Compouisten mit besonderer 
Aufmerksamkeit, die durch die Aufführung herrlich be- 
lohnt wurde. Das Auffordernde in deD ersten Worten des 
Textes: „Kommt herzu t “ war durch die nach einander 
erfolgenden Eintritte der vier Stimmen vortrefflich wie- 
dergegeben. Neu und eigenlbümlich war cs, das Bassre- 
cilaliv mit einem Halbcliore beglcilen za lassen, was 
eine tief ergreifende Wirkung hervorbrachte , besonders 
da der Chor das hier unerlässliche Piano gut hielt and 
doch zugleich deutlich ausspracb. Ungemein lieblich and 
fromm gehalten ist das Quartett. Der letzte Chor, durch 
dessen Fuge der erste Bass mit dem als Csntus firtnua 
gesungenen Choral mächtig durchtönte, gab dem Ganzen 
einen würdigen und in hohem Grade erschütternden Schluss. 
Auch bei den übrigen Hymnen nnd Psalmen erkannte 
man deutlich die Liebe zur Sache, von der Sänger und 
Spieler durchdrungen waren, so wie hei den Orgelstü- 
cken die Meisterschaft der Orgelspieler (MD. Gabler, 
Cantor Meyer, Organist Satcade). — Die Aeusserungeu 
der Zuhörer waren durchaus nur der Ausdruck allge- 
meiner Befriedigung und von Seilen Derer, die das Fest 
höher zu würdigen wussten, wahrhafter Erbauung. — 

Im Aeusseren wurde der ganzen Feier eine gewisse Fest- 
lichkeit dadurch gegeben, dass alle Mitwirkenden, kennt- 
lich durch auf der Brust getragene Feslzeichen, sich in 
einem Festzuge, an welchen sich der Magistrat und die 
Stadtverordneten anscblosscn, mit vorangelragener Fahne 
der Crossener Liedertafel und nnter dem Schalle von Blas- 
instromenten vom Saale des Pädagogiums ans durch die 
Stadl nach der Pfarrkirche begeben hatten , die überdies 
von den Jungfrauen der Stadl mit Blumengewinden nnd 
Blumensträussen einfach, aber würdig ausgeschmückt wor- 
den war. — Ein heaonderes Verdienst um die Zuhörer 
haben sich die verschiedenen Gesangvereine noch durch 
die vielen Gesänge heileren Inhalts erworben , welche 
sie am Abende vor dem Feile im Saale des Ressource- 
gebäudes und am Tage des Festes selbst bei dem einfa- 
chen Festmahle im Kärger’ aehen Saale Hier dem unge- 
theilteslen Beifalle vortrugen. Hier, wie bei dem Musik- 
feste in der Kirche, waren die Soli’a unter folgende Her- 
ren vertheill: erster Tenor: Schmidt, Oberposlsecrelä» 
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in Crossen, Knorr, Lehrer an der Realschule in Mese- 
ritz, Meusel, Lehrer in Grünberg; zweiler Tenor: 
Sckuiert, Mnsiklebrer an der Realscbale in Meserilz, 
Krem, Cantor in Grünberg; erster Hass: Helltoig, Apo- 
theker in Grünberg, Arendt, Baniuspeetor in Crossen, 
Leuschner, Lehrer in Grünberg ; zweiter Bass : Klitsch, 
Pastor in Bancbwitz bei Meserilz, Pohlens, Lehrer in 
Deutsch- Sagte bei Crossen, Vogel, Lehrer in Heiners- 
dorf bei Grünberg. 



Die Anordnungen für dieses Fest waren von den 
Festordnern (MD. Gabler, Director Hanow, Conuaer- 
«ienralh Harrer, Superintendent Karsten, Justizrath 
Krause, Kathaherr Lieber, Bürgermeister IVotschke) mit 
so vieler Aufopferung, Cmsichl and Zweckmässigkeit 
getroffen worden, dass dadurch allen Feslgebern und den 
zahlreichen einheimischen und fremden Zuhörern ein wah- 
rer Hochgenuss aus diesem dritten Musikfestc bereitet 
wurde. 



Ankündigungen. 



Bei Fs E* C. Lfiickarl in Brei lau ist erschienen und 
durch alle Buch* und Musikalienhandlungen m belieben : 

Erster Lehrmeister 

für den 

praktischen Violin -Unterricht 

in stufenweise geordneten Hebungen der ersten Posi- 
tion durch alle Tonleitern und Tonarten 

von 

Moritz biehiin, 

königl. PreuM. Musik* Directar. 

In drei Lieferungen, jede 20 Sgr. 

Mit d» ersten .tnfanzizrOnden beginnt liier eine 
Reihe reu Lebungsatücken , welche ganz dazu geeignet sind, dem 
Schüler die Elemente de« VioliospieU auf die leichteste und ange- 
nehmste Welte beisubrlngen. 

Herr Muaikdircctor Schön ist alt Violinvirtao«, alt Componiat 
und Lehrer die« et Instrumenta ao rühmlich bekannt, data aein 
Name allein «eben für die VortrelBichkeit und Empfehlung*« ürdig- 
keit diese* Wcrkchcna bürgt. 



Nächstens eracheint bei Fr. ffofmeisttr in Leipzig in Partitur 
und Stimmen, ao wie im vierhäadigca Clavterauazuge : 

Kirchliche Festouvcrturc über den Choral : ,, Eine fette Burg ist 
unter Gott/* für grosse« Orchrtler, Chor und Orgel, componirt 
und teiner Vaterstadt Königaberg in Preuasea gewidmet von 
Otto Xicolmt (erstem Capdlmeister de« k. k. Hofoperntheaters in 
Wien). Op. 31. (Zum ersten Male aufgrfubrt bei der Jubelfeier 
der Köaigabergcr Universität.) 



Im Verlage von Jf. VF» Pohllff I Jfefcd/aw'scbe Buchandlung) 
in Leitmeritz eracheint mit Eigentumsrecht; 

Reaaler, Jf. C», Sech« Lieder für eine Siugiümme mit Be- 
gleitung dea Pianoforte. Op. 22. 

Secka geistliche Lieder für eine Stimme mit Begleitung det 

Pianoforte. Op. 33. 

— — Stündchen (No. 1) für eine Stimme mit Begleitung de« Pia- 
aoforte. Op. 34. (No. 2 — Op. 4 fl ist bereit« erschienen.) 

— — 24 kleine Cadensen in allen Tonarlea , al« Iolroductionen 
zu allen Compositionen für Pianofortc. Op. 37. 

— — Troi* pen*£es fugitive« pour Pianofortr. Op. 38. 

— — Deux rtudes de Coneert. Op. 30. 40. 

— — Grande Sonate (Ezdur). Op. 42. 

Sit pctiles vaiiea (Noavelle suite). No. fl — 6. 

— — Valac et mazure. 

Der Herr Componiat ist, schon durch «eine vortrefflichen Etü- 
den , in der kAhern muaikaüachcn Weh so vorteilhaft bekannt, 
das« e» einer Empfehlung vorstehender Werke , die nach langem 
Stillschweigen dea Freuden seiner Muse willkommen sein wer* 
den, nicht bedarf. 



ln demselben Verlage erscheinen ferner folgende Werke, /ar 
Fioline mit Begleitung det Pianofortr, eines ausgezeichneten Uilet- 
taatea, welcher durch früheres öffentliche« Auftreten in Italien, ao 
wie auch durch mehrere Aufsätze iu der AUgem. Musikal. Zeitaag 
bekannt geworden ist : 

Mahl, ür. Mor., Variation« sur un theroe de Bellini. Op. 3. 

— — Concertino sur des motifs de Pagaaini. Op. 4 . 

— — Rondo alla Polacca. Oy. d, 

— — Variationen auf der G- Seite. Op. C. 

Faul, et Variation« aur de# tbeme» de l’Op. Otello. Op. 7. 

• — — ■ Fant, et varlat. aur dea (keines de I'Op. Les lluguenots (le- 
dige* ü M. Meyerbeer), öp. 8. 

Faataiaie rosse. öp. 9. 

— — Variation« sor un theme de Doaiaetti. Op. 10. 

Concerto fautastico (mit eiagelegtcr Cadenz über das öder 

reichische Volkslied . Op. flfl. 

Vorstehende Werke für die Violine zeichnen sieh durch Eie 
ganz and Geschmack, ao wie auch musikalischen Werth besolden 
ans , eignen sich namentlich sehr zu Coacertvortragea und siad 
deshalb allen höhereu Violinspielern «ehr zu empfehlen. 



So eben erschien bei Unterzeichne lern i 

Impromptu, Xo. 2, 

pour Piano 

p.r 

Charles Mayer. 

Op. 05. Prei« 10 Ngr. 

Leipzig, im September A844. 

F. VVhiatlinic. 



Im V r erläge von C» A* Hlemui in Leipzig sind er- 
schienen : 

C. T. Brunner ’* 

instructive Compositionen für l’ianoforte vierhändig. 

Op. II. Bouijuet muaical. 6 Piece* divertiaaantes et inatrnelisn 
Id Ngr. 

«» 14. Guirlande mujicale. 4 Piece« amüsantes et iaistracüir« 

21i Ngr. 

i> 13. Triolet musical. 3 Piece* cn forme de Valaea. 20 Ngr 
„ 31. 6 leichte Rondo's über beliebte Operntbema's. N#. fl — 
6. k 124 Ngr- 

„ 37. Erheiterungen für die Jagend. Kurse und leichte Pirna 
No fl — 3. * 74 Ngr. 

«t 44. Fantasie aus Donizettfs Tochter des Regiments. 20 Ngr 
ii 88. Kleine melodische Urhnngsalücke. flii Ngr. 

Nächst der streng methodischen Stufenfolge , wobei auch du 
Anforderungen an die kleinen llände dea Anfängers sieh aack ab 
nach atrigern, »lud alle Compositionen änaserst wohlklingend, na- 
sprrebrnd und voll Melodie. 



Druck und Verlag von Breitkopf und Härtel in Leipzig und unter deren Verantwortlichkeit. 
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Recensionen. 



Mose, Oratorium aus der heiligen Schrill von Adolph 

Bernhard Marx. Clavierauszug vom Componisten. 

Leipzig, bei Breitkopf und Härtel. Preis 7 Tlilr. 

Die Erscheinung des vorliegraden Clavieranszugs «rar 
dom Referenten eine um so willkommenere, mit je grös- 
«erea Interesse er voriges Jahr jenes wahr ha fl geniale 
Werk bei seiner Anführung in Erfurt gehört and je mehr 
es ihn damals entzückt und begeistert hatte. Mit wah- 
rem Hetssbanger fiel er daher aber diesen, vom Verfas- 
ser selbst ait grossem Fleisse bearbeiteten Clavierauszog 
her, und er fühlt sich zu der Versicherung gedrungen, 
dass iba seit langer Zeit nicht leicht ein anderer eiaea 
reicheren, gediegeneren und nachhaltigeren Knnstgeonse 
bereitet bat. Wenn es ganz unstreitig ein Hauptmerkmal 
eines achten Kunstwerkes ist, dass es uns bei anhalten- 
der Betrachtung immer lieber wird, bei fortgesetzter lio- 
tarsneheng seiaes Aufbaues uod seiner Gestaltung, ia 
Ganzen wie im Einzelnen , immer reichere Schönheiten 
offenbaret und immer aannichfachere Zuge des Genius 
entfallet, während jedes Dnäcbte, trotz alles Blend - and 
Hilterwerks, ait weichem es geziert erscheint, bei nä- 
herer Prüfung immer mehr in seiner Aeralichkeit and 
Blöse sich darstellt, so bst sieb wenigstens uns das Ora- 
torium Mose in jener Beziehung von Tag zu Tag immer 
reicher bewährt, und wir können mit voller Zuversicht 
versichern, dass es sich auch in dieser Gestalt, in 
welcher wir es mit einem sorgfältig ausgefübrten , die 
Hanplziige einet grossen Origiaalgemäldez treu wieder- 
gebenden Kupferstiche vergleichen möchten , alle Musik- 
freunde für sich eianehmen wird, die nicht zum Voraus 
ia nngerechler Weite gegen den Verfaaaer eingenom- 
eoeu sind, und die sich in ihren Knnatbeslrebongen vea 
afiaalicher Modeländelei, aifeotirler, augenverdrebesder 
Frömmelei, lüsterner Ueppigkeit fern, und dagegen Ohr 
mad Gemüt h, Sinn and Verstand für ächte Kunst ölen 
erhalten haben, ia, «rfr müssen za aal die Dilettanten 
Haler unseren geehrten Lesart geradezu anffordero, sich 
zunächst mit dieses höchst interessanten Werk im Cla- 
▼ieranszuge bekannt za maehea; denn zu eigenlbüm- 
iieh in aesner, wie an* Einem mächtigen Gusse geform- 
ten, die g e wo h nt en unleidlichen Gemeinplätze des Oralo- 
i'inas aafüu Glücklichste vermeidenden Struclur, und za 



i reich an zum Theil tiefer liegenden interessanten and 
! geistvollen Zügen, um sogleich beim ersten Anlaofe sich 
j in seinem ganzen Rcichlhume , in seiner vollen Grösse, 

I Tüchtigkeit und Gediegenheit zu enthüllen , wird es, ist 
man zuvor mit ihm im Clavier gehörig vertraut gewor- 
den, bei der Aufführung im vollen Orchester einen um so 
■ vollkommeneren Kunstgenuss gewähren. 

Da dem Vernehmen nach hinnen Karzern «och die 
Partitur erscheinen wird, so sparen wir eine ausführli- 
chere Besprechung dieses geistvollen Werkes, das es wohl 
verdient , zu allgemeiner Verbreitung zu gelangen , bis 
dabin auf, und weisen hier nor noch anf einige Nummern 
bin, welohe zur Aufführung am Clavier aach in engeren 
musikalische» Kreisen vorzüglich geeignet erscheinen. Es 
sind folgende i No. 6, Arie der Mirjam (Sopran) mit Chor 
der Jungfrauen, sehr ansprechend und leicht ausführbar; 
No. 7, Barilonsolo (Aaron) mit kurzem, leichtem Chor für 
drei Männer- uod dann für zwei Sopranslimaeo; No, 8, 
Arie des Mose (Bass), dramatisch effcclvoll und dem Sän- 
ger keine besonderen Schwierigkeiten bietend; No. 10, 
Arie der Miriam ; No. 12, Duett (Mose mit Aaron) mit 
Chor; No. 16, Arie der Köuigin (Soprao), sehr anspre- 
chend und für die Sängerin belohnend ; No. 18, CavaiiM 
(AU) der Mutter der Pharaonen; No. 19, Quartett; No. 
23, Arie Tür Tenor ; No. 26, Scene des Mose ait Chor. 



Orgeleomponlionen . 

1) Zwei Orgelfugen mit drei Subjecten, componirt and 
seinem Lehrer Herrn Dr. Rinde zugeeignet von J. 
Zundel, Organist an der St. Annenkirche in Peters- 
burg. Op. 4. Mainz, bei Schott’s Söhnen. Pr. 27 Kr. 

2) Zwölf leichte Vorspiele zu den allgemeiu gangbarsten 
Chorälen der evangelischen Kirche auf der Orgel mit 
und ohne Pedal zu spielen von J. Jäger, Organist in 
Schlitz. 2. Heft. Ebendaselbst. Preis 36 Kr. 

3) Praclisches Hilfsbuch für Organisten von J. C. Her- 
zog, Organist an der protestantischen Stadlpfarrkirche 
in München. Op. 10. in 8 Heften, jeden 36 Kr. ln 
einem Bande 4 Fl. 12 Kr. Ebendaselbst. 

No. 1 bietet zwei recht gelungene schätzbare Fü- 
genarbeiten, wolohe mit Aeblnag gegen den Verfaaaer w- 
I fällen, der ia dem fremden Lande in sehr würdiger Waise , 
die deaitebe Orgelkunst zu vertreten scheint. 

40 



16. Jahrgang. 
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No. 2. Diese zwölf Vorspiele, in einem frei figurir- 
len, gebundenen Style nnd in einem ansprechenden ge- 
fälligen Tone gehalten, eignen sieb bei ihrer leichten Aus- 
führbarkeit vorzüglich für Anfinger. Im fünften Vorspiele 
hat sich der Verfasser die Sache doch ein weoig gar cn 
leicht gemacht. Solche Sächelchen vermögen am Ende 
auch wohl minder Geübte selbst zu schreiben , ja su ex- 
temporireo. 

No. 3. Eine sehr schätzbare Sammlung von Vor- 
und Nachspielen, Fugen, Fugbetlen, Canons, Fanlasieeo, 
Chorälen, Cadenzen, Modulationen u. s. w. aus den ge- 
wöhnlich verkommenden Dur- und Molltonarten, nicht aus 
fremden Werken zusammeogetragen , soudern von dem 
Herausgeber selbst componirt, welche es wohl verdient, 
in recht viele Hände zu kommen. Sie ist eine der instruc- 
tivslen, welche wir kennen, uud Anfänger wie weiter Vor- 
geschrittene werden sie mit Nutzen gebrauchen. K. 



Für Pianoforte. 

RUckel, Ed., Deux Caprices. Op. 3. Preis 10 Ngr. 

Rdveries. Op. 6. Preis 15 Ngr. 

Deux Romances. Op. 7. Preis 15 Ngr. Sämmt- 

lich bei Breitkopf und Härtel in Leipzig. 

Es sind dies die ersten gedruckten Werke, welche 
uns von dem Componisten zu Gesicht kommen; bekannt 
ist er uns schon ans den hiesigen Abonoemenlconoerlen, 
wo er sieh als Clavierspieler, früher und in letzter Sai- 
son, Beifall erwarb. Die Wahl des daselbst zn Gehör Ge- 
brachten, so wie seine eigenen Arbeiten, deuten auf Soli- 
dität nnd es wird ihm bei anhaltendem Streben nach Ver- 
vollkommnung in der Composition das Gelingen nicht ent- 
gehen. Die drei vorliegenden Werke enthalten : Op. 3 ein 
AUa polacca, nicht uninteressant und gut wirkend, nur 
bitte der Schluss anders motivirl und nicht die ganze ' 
erste Seite wieder abgesebrieben werden sollen , damit 
eine Steigerung herbeigefuhrt worden wäre; so wie ein j 
b la Styrienne, welches uns, um ein Opus zu füllen, | 
etwas unbedeutend erscheint , übrigens doch vor vielen 
derartig bezeichnelen Sächelchen bevorzugt zu werden i 
verdient, da es melodiös und recht hübsch gesebrie- i 
ben ist. 

Op. 6, beiläufig nach dem Titel : R fernes — Noctur- 
nes, enthält aber blos ein Nocturno. Ein Molto belehrt 
uns, dass in diesem Tooslücke geschildert werden soll, 
wie im abendlichen Glanze der Sterne, aus weiter dunk- 
ler Ferne, so mancher Klang in unsre Brust, sie mit 
Weh* und Lust erfüllend, zieht. Hier hat sich der Com. 
ponist den Text vorgeschriebeo ; ist er von ihm im Ton- 
stücke beachtet, oder ist er, wie die Motto's mancher An- 
derer, ein bloser Ausputz 7 Wir müssen gestehen , dies 
nicht gefunden zu haben; es hat uns dieses Werk viel 
Freude gemacht und wir sind der Hoffnung, dass es auch 
Anderen welche bereiten wird. Melodie und Arbeit las- 
sen nichts zu wünschen übrig, die Form verräth siche- 
rere Hand, als beim oben erwähnten Opus. Beim Schlüsse 
des oralen Theiles konnte jedoch die Wiederboiang des i 



Haoptmolivs (Seite 5) wegbleiben nnd dafür du du ihm 
vorhergehenden Agitalo noch weiter benutzt, dann in die 

Grnndtonart Iranquillo übergegangen und mit dem hier 
befindlichen Anhänge geschlossen werden. Nach dem er- 
regteo Miltelsstze tritt dann dag Hauptmotiv, neu um- 
spielt, recht befriedigend auf, und scbliesst eben so m 
Bezug auf den ersten Theil. Seite 10, Taet 5 nnd fort, 
so wie bei der folgenden Transposition, hätten wir lieber 
ein b vor a nnd später vor d gesetzt , bei dem Beginne 
des Capriccio Seite 6 lieber den Orgelponcl d festgebal- 
ten, inslalt die Quinten zu wechseln. 

Op. 7 enthält zwei Romanzen, die erste i il lamrnto, 
die zweite : la consolazione — betitelt. Die erste, ihrem 
I Cbaracter nach herbe, ist es manchmal nur zn sehr ; diese 
] Herbigkeit hätte durch andere Figurationen leicht gemil- 
| dert, eben so die durch letztere wieder herbeigefübrten 
Qninteoverbältnisse der Oberstimme vermieden werden 
können (System 2, 8 — 9). 

Die zweite Romanze wirkt recht versöhnend anf die 
Hirte der ersten und möchten beide Stücke ans diesem 
Grunde gleich nach einander gespielt werden. Zugleich 
finden wir aber den Componisten sieb zn wenig selbstän- 
dig bewegen ; möge er von der Idee , in der oder jener 
Manier jetziger Clavierkünstler zn schreiben, wieder ab- 
kommen 1 er wird verstehen, was wir meinen, zamal bei 
genauer Betrachtung von: In consoluiooe. Uebrigeu 
finden wir bei diesem Stücke eine maogelhafte Perioien- 
bildung; der siebente Tact muss zu zweien verlängert 
werden, wodurch acht volle, eine Periode von acht Tu- 
ten entsteht, der aehte wird dann zum nennten oder 
Zwischeosatze zur Wiederholung. Der Verfasser wird du 
in Ordnung finden, da sein Vordersatz vier und daher 
auch billig der Nachsatz vier Taste enthalten muss. Die- 
ser Mangel kehrt allemal beim Erscheinen des Tbema's 
in dem Nachsatze wieder nnd stört das Gehör jed es m a l. 
Sämmlliche Gompositionen machen keine trösten Anfor- 
derungen an den Spieler (Op. 3 ist gar leicht xn nen- 
nen) nnd werden in dieser Hinsicht willkommen sein. 
Seile 7 , System 4 , Taet 2 , muss du eilfte Achtel im 
Basse cts heissen. 

■i , , |">I* 

Lytberg, Ch. B. de, Barcarolle. Op. 7. Preis 12'/, Ngr. 

Andante. Op. 12. Preis 10 Ngr.^^^jBÄ 

— — Quttre Romances uns paroles. Op. 15. Pr. lONgr. 

Sämmllich bei Fr. Hofmeister in Leipzig. 

Unter diesen drei Piecen sind die Romanzen du Mu- 
sikalischste, sie haben Form nod sind, wu sie sein sol- 
len. Iw Allgemeinen sind die Lysberg’schen Stücke recht 
klingend und werden sich, zumal die Barearole and du 
Andante, bei Bnvourspielern Freunde erwecken, wei- 
chen wir sie empfehlen. In Hinsicht der Composition je- 
doch hohen ans die Romanzen zum Tboil am Meisten be- 
friedigt. Die Barearole nnd das Andante geben zn sicht- 
bar anf Effect aas, so dass man letaleres anf den erstes 
Anblick kaum für ein solches halten dürfte. Doch der 
Name thnt nichts zar Sache; des Verfassers Vorbild ist 
Liszt, Schreibart and Durchführung der letzterwähnte« 
Sätze zeugen dafür, doch sind dieselben unendlich wohl- 
klingender , alz denen Arbeiten. Die ScMmiaele der 
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t weiten Romanze , so wie Tacl 4 — 6 der iotroduclion 
des Andante, wirken leer und übel. — 



Mclchert , J . , Deuz moreeaux de Selon. Op. 11. Ham- 
burg, chcz A. Cranz. 14 Ggr. 

Diese zwei Moreeaux bestehen in einem Andante 
(ia melaneolie) und in einem Rondo brillant (la gniete). 
In enteren Satze haben wir nichts Melancholisches ent- 
decken können, das zweite entspricht seiner Bezeichnung, 
ist sehr munter und macht in Verbindung mit seinem Vor- 
ginger guten Effect. Beide Stucke haben uns überhaupt 
recht angesprocben ; sie sind frei von Schwulst, in ge- 
sundem fliessenden Clavierstyle geschrieben und als Sitze 
eigener Erfindung jetzt seltener anzulrefien. Geläufigkeit 
wird zwar gefordert, aber keine besonderen Schwierigkei- 
ten geboten, so dass sie, wenn auch nicht zu Salonvor- 
trigen, doch zum Unterrichte verwendet werden können. 



liöhler, Th., Fantaisie sur des motifs de l'Opera : Sa- 
pho de Pacini. Op. 49. Leipzig, chez Breitkopf et 
Härtel. Pr. 1 Thür. 10 Ngr. 

Dass man hier eine Fantasie nach jetzigem Ge- 
sebmacke mit aller Brillanz und allen Effeelmilleln vor 
sich bähe, verspricht, ohne dass man bineinsieht, der 
Xante Döhler, uud beim Durchgehen stösst man auch 
■bertll auf dergleichen. Gewöhnt , durch jetzige Fants- 
sieen nnr für Augenblicke überrascht zu werden, machen 
wir in künstlerischer Beziehung auch keine grösseren An- 
forderungen an diese; warum sollten wir es auch? Tfaal- 
berg'sche Fantasieen verfehlen nie ihre Wirkung anf ei- 
nen gewissen Zuhörerkreis zu äussern , and da sich die 
io Rede stehende diesen würdig anschiiesst, so wird ihr 
eine gleiche Theilnahme nicht entgehen. Mögen sich un- 
sere eifrigen Clavierspieler mit dieser neuen Gabe bekannt 
machen. 

Seite 23, System 2, vom zweiten Viertel an, muss 
der Violinschlüssel, und Seite 20, System 2, Tact 1, im 
dritten Viertel muss das tj vor Des gesetzt werden. 



Bueernou , J. B . , Fantaisie sur Follette. Op. 131. Preis 

15 Ngr. 

Les Böses de Nocl, Vslses. Op. 132. Pr. 15 Ngr. 

— — Une pensee de Bellini, Var. ä 4 mains. Op. 129. 

Pr. 20 Ngr. Simmllich bei Breitkopf u. Härtel in Leipzig. 

Duvernoy, in die Fusstapfen Herz’s und Hüntrn’s tre- 
tend, hat sieb in neuerer Zeit bei einer grossen Zahl Di- 
lettanten recht beliebt gemacht. Vorstehende Heftchen 
bringen in Op. 132 fünf Walzer und eine Coda, io Op. 
13 t eine Introduction und Rondo valse (die Bezeicbonng: 
Mouvement de valse, Seile 4 ist eigentlich gar keine, 
denn sie zeigt nur die Bewegung, nicht die Gattung 
des Stacks an), in Op. 129 eine lutrodnction und Varia- 
tionen zn vier Händen über ein Bellini’sches Thema. Sie 
sind alle drei recht angenehm , das zu vier Händen zu- 
mal allerliebst und, für die Kräfte minder geübter Spie- 
ler berechnet, sehr zu empfehlen. 



Ender, J. N., Rondo pastorale. 3. Werk. Cassel, hei 1. 

Luckbardt. Preis */» Thlr. 

Die specielle Bezeichnung: Pastorale rechtfertigt sich 
zwar in dem Werke nicht, aber es ist uns ohne dieselbe 
wegen seines Wohlklanges und seiner sauberen Schreib- 
art nicht minder werth. Eine Bemerkung können wir 
aber zu machen nicht unterlassen : dass nns nämlich die- 
ses Rondo io seiner Melodie- und Psssagenführung sehr 
violinmässig, wie ein Viotinsalz mit Tulti's vorkam, z. B. 
Seile 4 — 5, aof welcher letzteren Seite einige Tacte so- 
gar an auf der Violine schon Gehörtes erinnern. El soll 
dies kein Tadel sein, sondern wir erkennen daraus, data 
der Verfasser, welcher gewiss auch Violinspieler ist, 
strebte, den der Violine eigenen Gesang auf dem C laviere 
wiederzugeben, welches ihm, so viel möglich, auch gut 

Ö en ist. Uebrigens ist das Ganze elaviermässig be- 
t, was wir zu erinnern nölhig finden, da manches 
ans der Hand eines Violinspielers Kommende etwas bol- 
prich für's Clavier ausfällt. 



Schliebner, A , Sonate. Op. I. Berlin, bei C. A. Cbal- 
lier. Preis 1 Thlr. 

Der Anfang dieses Op. i war uns so seltsam, dass 
wir auf eine erste Missgeburt gefasst waren , was man 
uns nach Einsicht folgender Citale des ersten Salzes nicht 
verargen wird. 




Welch’ hässliche Klänge tönen uns da entgegen I Doch 
mit Vergnügen wurden wir in der Folge gewahr, dass 
diese wenigen, bei der Repetition leider nochmals peini- 
genden Tade der einzige Auswuchs der ganzeu Sonate 
seien ; wie leicht konnte dieses geiadert werden and der 
erste Salz mit dem neuen Motive des zweiten Theils des- 
selben beginnen I 

Die Sonate besteht aas vier Sätzen : Allegro, D dar, 
C-Taet, Adagio, Gmoll, C-Tact, Menuett, Allegro oon 
troppo, Gdar, %-Tacl, Rondo, Allegro molto, Ddur, 
%-Tact, und bat die seltene Eigenschaft, dass jeder der 
Sätze immer klarer, runder erscheint, als sein Vorgän- 
ger, so dass wir am Scblnase der ganzen, »ehr gefälli- 
gen, wohlklingenden Sonate mit dem Componisten , des- 
sen Vorbild Haydn — Beethoven war, wozu wir ihm Be- 
ständigkeit wünschen , ansgesöbnt waren. 

Der Druck , obwohl deutlich und schön , ist zuwei- 
len etwas ineorrect. Herrmann ScheUenberg . 
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Nachrichten. 



Rudolstadt. Ab 5. August feierte der nunmehrige 
Concertmeieler Herr Sommer, erster Waldhornisl der 
fürstlichen Capelle, eben so geachtet als Künstler, als ge- 
liebt im geselligen Umgänge , sein 50jabrigea Üiensljuhi- 
läam. Schon früh 6 Uhr wurde der verdienstvolle Jubi- 
lar vom Harmoniemusikcorps durch den Choral: „Nun 
danket alle Gott ! “, auf welchen noch einige grössere 
Musikstücke folgten, feierlichst begriissl, worauf um 9 Uhr j 
die ganze fürstliche Capelle ihm ihren Glückwunsch dar- I 
brachte. Um 1 Uhr versammelte man sich zu einem ihm 
zu Ehren veranstalteten festlichen Mittagsmahle im Gast- 
hause zum Kitter, wobei uuser verdienstvoller, rühmlicbst 
bekannter Capelimeisler , Herr Müller, die Anordnung 
getroffen balle, dass die Tafelmusik mit derselben Haydn - 
sehen Symphonie aus C, %-Tacl, eröffnet wurde, in wel- 
cher der Jubilar vor fünfzig Jahren seine Probe abgelegt 
halle. Hierauf sprach Herr Caprllmeisler Müller, der auch 
die treffliche Composilion zu einem von Herrn Justizrath 
Eberwein verfertigten Festgedichte, das mit grossem 
Enthusiasmus gesungen worae, geliefert halte, io einfach 
herzlichen Worten die allgemeine , warme Anerkennung 
der Verdienste des Jubilars aus, und überreichte ihm, 
nebst einem Pokal, ein Decret des durchlauchtigsten Für- 
sten, durch welches er zum Concertmeister ernannt w urde. 
Die Freude des festlichen Tages wurde für alle Theilncb- 
mrnden vorzüglich dadurch erhöht, dass sich der Herr 
Jubilar einer so rüstigen Gesundheit zu erfreuen bat, 
dass er wahrscheinlich noch lange im Stande sein wird, 
mit ungeschwächter Kraft und Sicherheit sein Amt zu 
verwalten. 

Seit dem 20. d. M. erfreut uns das Personale des 
Sondershäuser Hoflheaters mit seinen Vorstellungen. Eine 
junge, hoffnungsvolle Sängerin, Fräul. r. Marra, gastirle 
dabei zwei Mal im Liebestrank uud Lucia von Lammer- 
ntoor mit ausgezeichnetem Beifalle. 



Caesel, im August 1844. Am 15. Mai d. J. fand im 
Saale des Stadtbaues, zu einem wobllhätigcn Zwecke, die 
zweite Aufführung von Sophocles' „Antigone“ mit Men- 
delssohns Musik Statt, welche sieb der nämlichen Theil- 
nahme von Seilen des gebildeten Auditoriums , wie die 
erste im October v. J. durch die Anwesenheit der deut- 
schen Philologen veranlasste Production des interessan- 
ten Werkes zu erfreuen halle. Obgleich die zu den bei- 
den Aufführungen gewählten Darstellungsmiltel insofern 
beschränkt genannt werden können, als die Dichtung vor- 
gelesen und die Musik im Clavierauszug aufgeführt wurdet 
so war dennoch die Execulirung — uud zwar vorzugs- 
weise die letztere — eine sehr gelungene und effect- 
reiche. Um dieselbe machte sich auch diesmal wieder als 
Lector Herr Hofrath Niemeyer und als Musikdirigent Herr 
Hofcapellmeister Spobr verdient; die Chöre für Männer- 
stimmen wurden von Mitgliedern der Singacademie und 
des Cäcilienvereins sehr lobeoswerth ansgeführt. In Be- 
treff der Composilion, über welche wir uns, so weil es 
die erwähnte Darstellung zuliess, in einem vorjährigen 
Bericht in diesen Blättern gelassen haben, sind nnter 



den hiesigen Musikfreunden verschiedene Ansichten her- 
vorgetreten. Dieselben würden sieh unserer Meinung nach 
nicht dergestalt verschieden gebildet haben , dass die Ei- 
nen sieb hier für das Antike, die Anderen gegen das Mo- 
derne in der Musik ausgesprochen bitten , wenn die ln- 
strumeulalparlie des Tonwerkes vollständig zu Gehör ge- 
bracht worden wäre. Denn in der Thal tritt dieselbe, 
insbesondere zu den einfacheren, bisweilen unisonrn \ o- 
calsälzen, in welchen Viele einen absolut antiken Cba- 
racler erkennen , so vermittelnd ein , dass dadurch man- 
chem späteren und in Folge musikalischen Fortscbreilens 
entstandenen Bedürfniss entsprochen wird und vorzugs- 
weise Das, was in dem Vocalpart, abgesehen von dem 
ibm gegebenen instrumentalen Gewände, als musikalisch 
antik zu bezeichnen sein möchte, der Zeit nach wiederum 
so viel näher gerückt erscheint. Daraus gehl denn wohl 
deutlich hervor, dass es nicht die Absicht des Componi- 
slen war, eine absolut antike Musik zu dieser Dichtung 
zu schaffen, noch weniger aber derselben durch eine mo- 
derne Composilion gleichsam einen fremdartigen und je- 
denfalls unverträglichen Zusatz zu geben, sondern haupt- 
sächlich einzelne Effecte der Dichtung durch beigefögte 
characteristische Tongemllde zu erhöhen , und die Dich- 
tung überhaupt eben zum Theil durch die Musik selbst 
in einer unseren Bedürfnissen entsprechenden Weise zu 
einer lebendig wirksamen Darstellung zu bringen. 

Auf Veranlassung des Gastspiels des Herrn Perlgrund 
vom Hamburger Stadttheater kam am 11. Juni lireutner’n 
beliebte Oper „Das Nachtlager in Granada“ zur Auffüh- 
rung. Das allgemein ansprechende und vorzugsweise roe- 
lodieenreiche Tonwerk verfehlte, obwohl schon oft bei 
uns gehört, doch auch diesmal bei dem grösseren Publi- 
cum seine Wirkung nicht. In welch' hohem Grade ein- 
zelne Mitglieder unseres Opernpersonals, namentlich Fräul. 
Eder in der Partie der Gabriele und Herr Biberhtjer in 
der des Jägers, sich schon seit geraumer Zeit die Gunst 
des Publicums erworben haben, bewies die Auszeichnung, 
welche ibuen auch diesmal wieder zu Theil w urde , un- 
geachtet ihre Leistung gegen früher zurücksland. Na- 
mentlich gilt dies von den Piecen des ersten Actes, welche 
so zu sagen nur gerade durebgesungen wurden, ohne dass 
die einzelnen Vorzüge der Composilion in demselben 
Grade, wie bei früheren Aufführungen, bervorlralen. Weit 
mehr Befriedigung gewährte uns die Darstellung des zwei- 
ten Actes von Seilen der erwähnten Künstler; insbeson- 
dere zeichnete sich Herr Hiberhofer in der Solopiece mit 
obligater Violine wieder vorlheilbafl aus. Von etwas ge- 
ringerer Bedeutung, als die beiden oben genannten Par- 
tieeo, ist bekanntlich die des Gomez , mit welcher Herr 
Perlgruud sein Gastspiel cröffnete. Die natürlichen \ or- 
züge dieses Sängers, welche insbesondere in der Arie 
des zweiten Actes sich wahmchmen liessen, bestehen in 
eiuem festen , egalen und klingenden Ton innerhalb der 
mittleren Region seines Tonumfangs, in einer natürlichen 
Anlage zum Verbinden der Töne und in einer wohllbnen- 
den Deutlichkeit der Aussprache. Dagegen rechnen wir 
zu den Mängeln desselben eine bisweilen zu breite Vo- 
calisalion , eine noch nicht ausreichende Intensität des 
Touklanges, eine nicht immer gleich genaue lolonaiioa 
und eine, wenn auch gerade nicht verbildete, doch min 



1844. October. No. 40. 



ODO 



065 

deslens noch nicht ausgcbildele und kunstgerecht enlwi- I 
ekelte Tonformation, deren Schwankung in der höheren 
Lage am Deutlichsten hervortritt. Der Erfolg des derma- 
ligen Debüts war zwar bei dem hiesigen Publicum dem 
Anscheine nach nicht unbedeutend, indem Herr Perlgrund 
neben Kraul. Eder und Herrn Biherhqfer nach Beendi- 
gung der Vorstellung gerufen wurde; doch wir sagen: 
dem Anscheine nach, weil wir wohl zuverlässig anneb- 
men dürfen, dass weit mehr, als durch die Leistung des 
Debütanten , durch die ibeilweise gelungene Production 
des Fräul. Eder und des Herrn Biberhofer , und wohl 
■oeb mehr durch die Erinnerung an frühere gelungenere 
Darstellungen der nämlichen Hollen von Seiten der ge- 
nannten einheimischen Künstler, das Publicum zu der er- 
wähnten Auszeichnung veranlasst wurde. — Bei dem 
zweiten Debüt des Herrn Per/grund in der etwas be- 
deutenderen Partie des Hodrigo in der Oper Olello von 
Roetini, welche am IG. zur Aufführung gelangte, traleu 
i sowohl die bereits erwähnten Vorzüge, als auch die Män- 
gel des Sängers noch merklicher hervor. Als die ihm am 
Meisten gelungene Piece nennen wir das Soloslück im 
zweiten Acte, welches er im Ganzen recht angenehm und 
insbesondere mit mehr Hube und Sicherheit, als die übri- 
gen Nummern seines Partes, vortrug. Was die Darstel- 
lung der anderen Hallen bclrifli , so verdienen vorzugs- 
weise Herr Denka (Olello) und Kraul. Lüu> (Desdemona) 
rühmlich erwähnt zu werden. Herr Dertka führte seine 
Partie, wenn gleich nicht allezeit mit der dazu nölbigeo 
Kraft und Energie, doch mit viel musikalischer Einsicht 
und gebildetem Geschmack aus. Kraul. Löte batte ihre 
Holle tleissig sludirt und vermochte ihren Tüneu , wenn 
auch nicht stets das erforderliche Colorit, doch eine dem 
Obre wohllbueude Klangfarbe zu geben. Herr Föppel 
machte sich uns ia der Partie des Brabanzio recht schätz- 
bar. ln BelrelT der Leistung des Herrn Biberhofer (Jago) 
haben wir zu bedauern, dass er iu dem Hecitalivsalz bei 
seinem ersten Auftreten, wie auch in dem Duell mit Ko- 
i drigo sieb auffallende Kehler gegen die Reinheit der In- 
tonation zu Schulden kommen Hess. Der \ ortrag desKränl. 

J Uiler (Emilie) zeichnete sich vor den meislrn ihrer frü- 
heren Leistungen durch eine angemessene Toubildung, 
mehr Weichheit des Klanges und mehr Deutlichkeit der 
! Aussprache vortbeilhafl aus. Auch der Chor und das Or- 
chester gingen im Ganzen recht gut zusammen. — Dies 
war die letzte Oper vor dem Beginne der Thealerferieu, 
welche in der Hegel um die Milte Juni ihren Anfang ueh* 
men und ungefähr sechs Wochen dauern, ln diesem Jahre 
blieb die Bühne vom 10. Juni bis zum 1. August geschlossen. 

Am 12. Juli gab der Organist an der Brüderkirche 
bierselbst A. Herntell in der St. Martinikirche ein Or- 
gelconcert, in welchem ausser den für die Orgel couipo- 
uirten und arrangirlen Tonslücken auch einige von meh- 
reren achtbaren Dilettanten (Mitgliedern der Siugacademie 
und der Liedertafel) übernommene Gesangpiecen vorge- 
tragen wurden. Von llerrttelC» eigener Composilion hör- 
ten wir : Psalm 20 für eine Singslimme mit Orgelbeglei- 
tnng, eine Fuge für die Orgel, und einen Vocalsalz „Te 
ergo quaesumus “ für zwei Chöre und Orgel, sämmllich 
Musikstücke, die ihrem Wcrlbe nach einer mittleren Gat- 
tung angeboren, indem sie, wenn auch uicblä Ausge- 

« 



tekbaeles, doch viel Ansprechendes enthalten uad, wenn 
schon das erste derselben , welches uns als das werth- 
vollste erscheint, nicht durchweg im strengen Style go- 
halten ist , gleichwohl alle eia vollgilliges Zeugniss von 
des Verfassers hinlänglicher Vertrautheit mit seinem In- 
strumente oblegen. Ausserdem kam noch Folgendes zur 
Production: eine Fuge von S. Bach, der Choral ,,Eiae 
feste Burg ist unser Gott,“ bearbeitet von liühmstedt, 
Mozart’ t Fantasie inCmoll für Pianoforte, und das „Re- 
cordare“ aus seinem Requiem, beide Werke filr die Or- 
gel eingerichtet, und zum Schlüsse des Cancerles Varia- 
tionen über ein Thema (No. 9, Marcia in Kdur) aus Mo 
s arl's Zauberflöle. Die ausserdem noch zu Gehör ge- 
brachten Vocalsätze mit Orgelbeglcitung bestanden in zweien 
der Beethoren 'sehen sechs Lieder von Geliert für eine 
Singslimme mit Pianofortehegleitung, nämlich in No. 2 
„Gott deine Güte reicht so weit“ und No. & „Die Him- 
mel erzählen des Ewigen Ehre,“ welches letztere, ab- 
gesehen von der gewählten Orgelhegleilung, auch in Hin- 
sicht auf den Gesangpart nicht in seiner ursprünglichen 
Form, sondern von einem Chore von Sopran, Alt, Tenor 
und Bass ausgeführl wurde. Das vierstimmige Arrange- 
ment dieses Liedes war mit Ausnahme des Tonsatzes zu 
den Worten: „Wer trägt der Himmel unzahlbare Sterne T 
Wer führt die Soun’ aus ihrem Zell?“ treu aus der 
Planoforlebcgleilung entnommen und darum von guter 
Wirkung, ln allen hier angeführten Arrangements für die 
Orgel haben wir die geschickte und angemessene Behand- 
lung des Instrumentes von Seiten des Künstlers rübm- 
lichsl zu erwähnen, der sich io seinem Spiele zwar nicht 
durch eine eminente F’erligkeil, aber durch Keinheit, Prä- 
cisiou und Bündigkeit auszeiebnete , — einiger unbedeu- 
tenden Störungen nicht zu gedenken. Zum Zwecke der 
Ausführung der oben genannten Composilionen halte der 
Concertgeber das sowohl io Hinsicht auf Vollständigkeit, 
als auch auf Reinheit und W’oblklang ausgezeichnetste 
Orgelwerk gewählt, welches Cassel besitzt. So wenig 
wir auch im Allgemeinen den musikalischen Arrangements 
und vorzugsweise denen für die Orgel das Wort zu re- 
den vermögen, so geben wir doch gern zu, dass derglei- 
chen Bemühungen nicht minder, als der Vortrag wirkli- 
licber ürgclcompositionen, häufige Abwechselung und ein- 
sichtsvolle Wahl in der Mischung der Register erhei- 
schen, weil Toustüuke, welche muht ursprünglich für die 
Orgel gedacht sind, bei ihrem claviermäsaigen, aphoristi- 
schen, nicht licht kirchlichen Cbaracter nur auf diese 
Weise erträglich werden. Wir haben in dieser Hinsicht 
den wirklich künstlerischen Tact des schätzbaren Orga- 
nisten anzuerkenoen , der bei der erwähnten Mischung 
und Abwechselung der Register stets darauf bedacht war, 
sowohl das der Orgel Fremde hierdurch dem Instrumente 
so viel als möglich zu accominodircn, als sich auch von 
jeder solchen Mischung und Abwechselung fern zu hal- 
ten, welche die Natur der Orgel hätte wirklich verletzen 
oder gar entstellen können. Es möchte aber auch nicht 
leicht die Verletzung der Natur irgend eines andern In- 
strumentes durch den Vortrag ungeeigneter Composilio- 
neu so empfindlich und dauernd aut das Gemüth wirken, 
als die der Orgel. Es ist wahr, auch dis grösste (Irche- 
slermasae vermag es nicht, an Grossartigkeit und Ein- 
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Dringlichkeit de« Effecte es diesem der Verehrung nnd 
Anbetung des Höchsten ausschliesslich geweihten Instru- 
mente gleich in thun. Aber kein Instrument fordert unse- 
rer Meinung nach auch von dem Componisten so unbe- 
dingt ein Festhalten am strengen Style, wie die Orgel. 
Hoffend, dass künftige derartige Produclionen von der 
nämlichen Theilnahme , wie die dermalige, begleitet sein 
werden, sehen wir denselben in der Voraussetzung mit 
Vergnügen entgegen, dass sie sieb dnreh vollkommen ge- 
eignete Wahl der Tonslücke nnd eine diesen möglichst 
entsprechende Ausführung auszeichnen. 

(Bexblass folgt.) 



Leipzig, den 1. October 1844. In den sieben Wo- 
chen, welche nunmehr seit Wiedereröffnung unseres Stadt- 
theaters verflossen sind, worden uns von der neuen Di- 
reclion sechs Opern i Don Juso, Die Zauberflöle, Otello, 
Norma , Der Scoöffe von Paris von H. Dorn, und Mara 
von J. Netaer, und in ihnen ziemlich die sämmllichen 
engagirten Sänger vorgeführt. Der Aufführung des Don 
Juan gebührt unstreitig darunter der Preis; sie war im 
Ganzen, wie im Einzelnen, eine gelungene zu nennen. 
Friul. Mayer zeigte in der Partie der Donna Anna eine, 
wenn auch nicht gerade sehr volle und grandiose, doch 
höchst angenehme und biegsame Stimme , die in den ef- 
fectvollen und mehr dramatischen Stellen eines genügen- 
den Grades von Stärke und Feuer fähig ist; nament- 
lich erwarb sie sieh durch ihre solide Gesangbildung und 
durch den angemessenen, edlen Vortrag, der von richti- 
gem musikalischen Sinne und von sorgfältigen Studien 
zeugt, die vollste Anerkennung. Weniger zwar konnte 
Fräul. Steydler als Donna Elvira genügen ; denn ihren 
an sich wohl nicht geringen Tonmilteln scheint cs noch 
an der nöthigen Freiheit und Festigkeit zu fehlen; die 
Stimme spricht nicht leicht an, sie trägt die Töne nicht 
ungezwungen, und darunter leidet natürlich Coloratur nicht 
minder, als der ruhige Vortrag. Andererseits dürfte frei- 
lich das erste Auftreten des Fräul. Steydler gerade in 
der Partie der Donna Elvira noch keinen festen Maass- 
stab für ihre Leistungen geben, einmal weil diese Partie 
in den Soli’s voll von Schwierigkeiten , die nur eine 
durchgebildete Künstlerin völlig zu überwinden vermag, 
ist und deshalb such selten dankbar erscheint, und dann, 
weil Fräul. Steydler, die erst vor Kurzem die Bühne 
betreten haben soll , bei diesem ihrem ersten Debüt vor 
anserem Publicum mit sichtbarer Aengsllichkeit zu käm- 
pfen batte. Zerline fand in Frau Dachmann geh. Gün- 
ther eine nns schon bekannte liebliche Repräsentantin, 
die in Spiel und Gesang gerade in dieser Rolle nicht leicht 
überlroffen werden wird. Herrn Eicke's Stimme hat seit 
seiner mehljährigen Abwesenheit von Leipzig nicht merk- 
lich verloren ; die tieferen und mittleren Töne sind schön 
und voll, und seine Höbe entbehrte schon früher des hel- 
len Klanges; nur scheint er jetzt denselben durch eine 
leidige Manier, mit der er den Ton. bervorstüsst , eine 
hellere Färbung geben zn wollen, möchte aber dadurch 
dem Eindrücke, den sein übrigens guter Gesang hervor- 
bringt, nur schaden. Als Don Juan fand er auch durob 
gewandtes Spiel verdienten Beifall, ln Herrn fVidemann — 



Don Ottavio — lernten wir einen sehr braven Singer 
kennen. Schon sein Organ bezeichnet seine Stimme als 
eine natürliche, nicht durch Kunst in die Höbe geschraubte 
Tenorslimme; dazu ein edles und schönes Portament, 
gute Tonerzeugung und Aussprache, und vor Allem die 
Mässigung und Ruhe, wir möchten sagen die Ansprueb- 
losigkeit, mit der er bei aller Lebendigkeit des Ausdrncks 
besonders die herrlichen Arien seiner Partie vorlrag, 
welche wir von anderen Sängern nur zu oft entweder 
kalt und ermüdend, oder durch ganz heterogene Hilfsmit- 
tel verpfuscht haben singen hören, — dies Alles gewann 
ihm die Herzen der Hörer und häufigen Applaus. Der 
Leporello des Herrn Ulram (früher in Wien und Grötz) 
war nicht der gewöhnliche Pagliasso, sondern, was er 
sein soll, der feine verschmitzte, nur durch die Rolle, 
welche er bei den Abenteuern seines Herrn spielt, ko- 
mische Diener, und wurde mit volltönender starker, nur 
i hier und da wohl zu wenig parlanler Stimme, gut vor- 
getragen. Herr Pügner sang den Gouverneur, wie im- 
1 mer, sehr brav, Herr Birkert den Masetto genügend. 
Die Ensembles und das Finale gingen exact und rund, 
und namentlich machte der Chor eine gute und volle 
Wirkung, wie denn überhaupt das Ganze von Herrn 
Lortsing, der von der Oper und dein Lustspiele ganz zu- 
rüekgelrcten ist und mit Herrn Jos. Netzer in die musi- 
kalische Leitung sich Ibeill (warum und woher beide Her- 
ren den etwas pompös klingenden Titel: Capellmeisler 
angenommen haben, hat Referent noch nicht erfahren kön- 
nen), tüchtig und sicher dirigirt wurde. 

Einen nicht minder günstigen Eindruck machte di« 
Aufführung der ,, Zauberflöle “ am 20. und 23. August 
und 26. September. Auch hier zeichneten sich vor Allen 
Fräulein Mayer als Pamina und Herr Wdemann als Ta- 
mino höchst vortheilbaft aus. Zur wahren Freude bat es 
uns und gewiss Jedem gereicht, der eine gute Oper mit 
anderen Intentionen besucht, als nur um sich zur Erho- 
lung einmal vormusiciren zu lassen , dass der Vortrag 
Beider das richtige Erkennen des hohen nnd classiscben 
Werthes , den diese alle Musik für alle Zeiten bewabrt, 
und das Streben, die ursprüngliche Würde der Composi- 
tion treu wiederzogeben , an den Tag legte. Das war 
wirklich Mozart, den wir hörten; er wurde nicht durch 
moderne Auffassung und Reproduclion dem jetzigen Aller- 
wellsgeschmacke accommodirt. Beide Künstler widerstan- 
den siegreich der Versuchung, die brillanten Seiten ihres 
Talents glänzen zu lassen ; sie brachten vielmehr mit 
unverkennbarem ächten Kunstsinne in dieser Beziehung 
das lobenswcrlhe Opfer der Selbstverleugnung, zu dem 
man heut zu Tage bei den Sängern selten Lust und Ent- 
schluss verspürt. So wurde, um nur ein Beispiel anzn- 
führen , von Fräul. Mayer das Duett: „Bei Männern, 
welche Liebe fühlen“ so anspruchlos und lieblich gesua- 

S en, dass dieses Stück durch ihren Vorlrag einen neuen 
eiz, — liesse es die Trivialität des dazo gehörigen Tes- 
tes zu, so möchten wir sagen : einen poetischen Zug — 
bekam , der nur wohllhuend wirken konnte. Dass die 
Königin der Nacht der Fräul. Steydler auch diesmal we- 
niger ansprach, lag wohl abermals zum Tbeit an der gros- 
sen Schwierigkeit, welche die Passagen und die anhal- 
tend hohe Tonlage dieser Partie bieten ; denn nur eine 
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geübte Brsvoorssngnr'ra — and das ist Fräul. Steydler 
aoeh keineswegs — vermag den Ansprachen vollkommen 
zn genügen, welche hier an Kraft und Volubililät der 
Stimme gemacht sind. Den Sarastro sang Herr Kinder - 
mann mit seiner schönen und sonoren Stimme , der nur 
hier und da die leichte Ansprache in den tiefsten Tönen 
zu mangeln schien, sehr gut, und auch Herr Eicke, den 
wir zum ersten Male in einer komischen Rolle, der des Pa- 
pageno, hörten, füllte seine Stelle genügend aus. Die Par- 
tieen der drei Damen wurden sicher und gut, die der 
Genien von Anrängerinnen, mithin freilich noch nicht be- 
friedigend, ansgefiilirt. 

Im Otello von Rotsini zeigte sich am 27. August 
in der Titelrolle Herr Klein als ein feuriger Sänger von 
kräftiger, namentlich sehr umfangreicher Stimme. Doch 
scheint uns letztere, da die Höhe zu sehr foreirt klang, 
wenn es ibr gleich auch da nicht an Kraft gebrach, sich 
mehr zum Bariton zu neigen. Leicht möglich aber auch, 
dass der Vortrag Herrn Klein' s uns zu dieser Annahme 
verleitet) denn die vom Componisten allerdings fast durch- 
gehends in die Partie des Otello gelegte Leidenschaft 
wurde von Herrn Klein dergestalt auf die Spitze getrie- 
ben, dass die Töne, namentlich eben die höheren, an ih- 
rer Natürlichkeit verloren, spitz und scharf wurden und 
oft gar nicht mehr Gesang zu hören gaben. Der Sin- 
ger, der die , wenn auch hier und da von der Situation 
gebotene, Leidenschaft des Spiels durch die des Gesanges 
zu Überbielen und dadurch vielleicht den freilich in sol- 
chen Fällen selten ausbleibenden lauten Beifall der Menge 
sich zu erringen strebt, beeinträchtigt nur zu oft durch 
solche falsche Politik die wahre Wirkung seiner Natur- 

C ben und somit auch den künstlerischen Werth seiner 
iatungen. Als ein mindestens sehr gewagtes Unterneh- 
men muss Referent es bezeichnen , dass Fräul. Sleydler 
die Desdemona übernommen batte. Es fehlt ibr geradezu 
an Allem, was zu dieser Partie erfordert wird; in Bra- 
vour, Geläufigkeit, dramatischem Vortrag und Spiel ist 
sie noch zu sehr Anfängerin , als dass ihre Darstellung 
nur einigerntaassen hätte befriedigen können. Wo noch 
mit Rouladen , Porlamenl, musikalischem Aasdrucke und 
freier Bewegung auf der Bühne gekämpft werden muss, 
da kann der Versuch , eine solche Partie vorzuführen, 
nicht leicht glücken. Herr H^idemann zeigte als Rodrigo, 
dass er auch moderne Musik zu singen vermag, und trug 
namentlich seine Arie, so wie das Duett mit Jago (Herrn 
Kicke, der seiner Stimme in der Höhe wieder Gewalt 
antbat) schön vor. 

Am 5. und 9. September kam Norma zur Aufrüh- 
rung mit folgender Besetzung: Norma — Fräul. Mayer; 
Adalgisa — Fräul. kV ertmüiler ; Sever — Herr Leh- 
mann; Oroviat — Herr Kindermann. So sehr auch Re- 
ferent ans den bisherigen Darstellungen der Fräul. Mayer 
die üeberzeugung gewonnen hatte, dass sie nicht nur 
tine in seltenem Grade begabte Sängerin sei, sondern 
isss ihre geistreiche Auffassung, ihr Fleiss und ihr treff- 
licher musikalischer Sinn sie anch in der Thal zur wah- 
ren Künstlerin machen, so konnte er sich doch nicht ver- 
hehlen, dass von der Ausführung der Norma zum Tbeile 
die feste Begründung des Uriheils über dieselbe ahbän- 
gen müsse; denn abjpsehen von dem Werlhe, den man 



ie nach der eigenen Geschmacksrichtung dieser, wie über- 
haupt der neu - italienischen Mosik beizulegrn geneigt sein 
mag, ist der Genre der Norma von dem ifo^art'sehen, 
in wclchrm wir bis dahin Fräul. Mayer nur hörten, so 
| verschieden, dass dadorrh die Vielseitigkeit der Sängerin 
offenbar in Frage gestellt war. Referent war fürwahr be- 
sorgt, der solide Sinn der genannten Sängerin möchte der 
modernen Bravour der Bellinf sehen Composilion Zuge- 
ständnisse zu machen Bedenken tragen und dadurch sich 
den Vorwurf der Einseitigkeit und bei einem überall gros- 
sen Tbeile des Publicums , welcher Bellin; t Tönen mit 
Kunslbrgeisterung lauscht, den Verdacht einer über das 
Alltägliche nicht erhabenen Gesangesbildung zuzieben. 
Aber Fräul. Mayer hat diese Besorgnisse glänzend zum 
Schweigen gebracht. Sie sang die engreifende und durch 
das in ihr hervortrelcnde dramatische Element schwie- 
rige Partie mit der ihr eigenen W'ürde, grossartig, ge- 
wandt und mit zu bewundernder Kraft, und entsprach 
daneben durch ein angemessenes und verständiges Spiel 
gew iss allen Anforderungen. Dass, wie wir schon früher 
erwähnten , ihre Stimme in der Höhe nicht die erschüt- 
ternde Fülle besitzt, welche za entwickeln gerade die 
Norma so oft Gelegenheit bietet, that dem Eindrücke kei- 
nen Abbruch. Der Kern des Tones ist bei Fräul. Mayer 
edel und kräftig, ihre Auffassung und Darstellung wahr, 
und das ersetzt leicht den Effect, den massenhafte Klänge 
hervorbringen können. — Herr Lehmann, abermals ein 
erster Tenor unserer Bühne , hat rücksichtlich seiner 
Stimme wohl mehr Vergangenheit für sich , als Zukunft 
j vor sieb ; die tiefen und mittleren Töne sind ziemlich 
! ohne Klang, die Höhe foreirt, doch erreicht er in letzte- 
1 rer mitunter einen nicht üblen Effect , den er freilich, 

. wie es scheint, sehr oft bennlzt und dagegen tiefer lie- 
gende Stellen seiner Partie, um jene desto mehr zu he- 
ben, absichtlich fallen lässt oder in den Schalten stellt. — 
Fräul. kVertmüller ist zwar noch eine Anfängerin, aber 
mit schönen Gcsangmitteln begabt, und wenn sie die Un- 
gezwungenheit im Vortrage und Geläufigkeit der Stimme 
erlangt haben wird, die grössere Partieen erfordern, lässt 
sich Erfreuliches von ihr hoffen. — Herrn Kindermann’t 
Darstellung war in jeder Beziehung höchst befriedigend, 
die Chöre gut ausgefübrt; rücksichtlich der Directiou 
möchten wir nur das häufige Uebercilen der Tempi in 
einzelnen Nummern der Oper tadeln. 

(Beschluss felgt.) 



Feuilleton. 



Einem Briefe Danjou'a io der Revue et Gnette musieale de 
Paris zufolge liegt die Kirchenmusik la Belgien sehr im Argen. 
Triviale und altfränkische Stücke von geschmacklosen Tonleitern 
des vorigen Jahrhunderts werden tob einem der Zahl wie der Tüch- 
tigkeit nach aehr schwachen Chore abgeleiert. Kommt einmal eia 
gediegeneres Stock ausnahmsweise *wr Auffahrung, so wird es von 
den Organisten auf eine entsetzliche Weise mit modernen Ganges, 
Läufen, Trillern u. dergl. verbrämt und entstellt. Die Regierung 
hat unter Anderm den Bischöfen ein Te Deum von Gatpard (oder 
Jarpar ) aus Lüttich tue Aufführung officieW anempfohTeo, welches 
eine büchst schwache, geint- nad gedankenlose Schälerarbelt ge- 
nannt wird. — Ala rühmliche Ausnahmen von jener Regel werdet 
Ladott* , Organiot, mo4 Smt U t CapellmtiaUr an der Sl. Gadnl»- 
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Kirehe so Briissol, bonrorgehokeo ; ferner MrebelUt . Orgtniat »n 
Touraay, Akt He nur ebendaselbst, Abt Jenseits za Löwen. 

In Mexiko ha! man eine naehahmongiwerthe Sitte, seine Be- 
geisterung fdr Schauspieler oder Sänger an deo Tag za legen. Es 
werden ihnen okmlieh Lnpheerkroa*«, dicht mit Oqzm (einer Gold- 
münze vea ungefähr 25 Tklr. an Warth) besetzt, öffentlich auf 
der Bühne überreicht. 



Der jüngst t« Cartsbad verstorbene H A. Mosart bat sein« 
kostbare Bibliothek (Moaikaliea und BÖrher) (heile dem Mozart* 
eaaa ia Salzburg, IbeiU seinem Schüler Ernst l*auer vermacht. 
Es sind unter Anderem auch gegen hundert Briefe seines Vaters 
daraoter. 



Herzog MaxHniliso von fhaiera hat d«m Capailaiakslrr keim 

deutschen Theater io Triaat , J. H. Stuekentchmidl aus Bremen, 
Tor eioe ihm gewidmet« hei Aibl Io München erschienen« Compo- 
silion und für ein grosses Inslrumrotalwerk im Msouscript die 
grosse silberne Medaille Sberreicheo lassen. 



Prof. W r ichma*n in Berlin ist mit Auafohraug der Sialueu 
beschäftigt, welche da« Prosceoium des neuen Opernhauses daselbst 
schmücken solleo. Dieser Statuen sind seht au der Zahl. Die 
meisten derselben stellen Gefühle und geistige Eigenschaften dar, 
weiche aaf der Bühae besonders wirksam siad. — Wie es jetzt 
heisst, wird das Opernhaus im Deeembar d. J. trolurt werden, 
und zwar mit eiaem Festspiel voa Meytrbetr , wozu TitcJt und 
Heih lab den Tezt geliefert haben. 



Ankündigungen. 



Bei Fr. Hoftmeiater in Leipzig erscheint zun 19. 
Oclober a. c. : 

Tknlberg, ft., Fnntaiaie sup Zampa , Opera «U Herold ponr 
Piaooforle. Op. Ö3. 



Bei VFIlll. Hörner ia Erfurt erscheint tm Laufe des 
Octobers folgendes Werk, das die Beachtung aller gute« Scmin* 
Heu verdient i 

Theoretisch - praktische Organistenschule. 

Enthaltend die vollständige Harmonielehre nebst ihrer An- 
wendung auf die Composition der gebräuchlichen 
Orgelstücke. 

Für Lehrer und * um Selbstunterrichte, insbesondere /iir 
Seminaristen und Friiparanden. 

V». 

JT. €>. Töpfer, 

Professor der Musik am gratshersogücbro Seminar zu Weimar uud 
Organisten ao der Sudlkircbe daaelbst. 

Subscriptiüu&preU bis zum Erscheinet!: 1% Thlr. 



Mit Bigenthumsrecbt erscheinen bei uns t 
Zwr Michaelis * Mette s 

VlrnxtenipN, II,, Souvenir d’Aioeriijue. Vaukre doodle. Va- 
riatioos burlea«jues pour Violon avre Quat. ou Piano. Op. 17, 

Hrebl , C. , 0 vierstimmige Monnergesangc in Stimmen und 
Partitur. Op. 105. 

— — Fantasie ans Manna für Pi* oe forte. Op. 120. 

Llplnakj, C«, 3 Caprices pour Violon seul. Op. 20. 

Mach der Michaelis - Messe : 

C'rnnter, JT. R. , Schule der Fingerfertigkeit in 400 progres- 
siven Etüden. Op. 100. 

— — Mechanik de« gediegenen Pianisten in 24 Salon -Etüden 
elastischen Sljrl* zur Bildung des Geschmacks. Op. 101. 

Hullsala, TIi», Sinfonie de Piano. Gr. Sonate en 4 parties. 

lVUlmer«, K*. 2 Maaourkas pour Piano. Op. !4 l 

Mreba, CL, Schule der Geläufigkeit für den Gesang in 12 Sol- 
feggieu. Op. 150. 

ftliohr, Id*, Fantasie über Thcma’s von Händel und Abt Vog- 
ler für Plano (oder Harfe) und Violine concert. Op. 118. 

lleuxteinpa, ff., Norm, Fantasie sur la 4 m * Corde pour 
Violon arec Orchestra ou Piano. Op. 10. 

— — 6 Gtwki de Concert pour Violon avec Piano. Op. 18. 

fttlavribertli 4* €7» in Hamburg, Lcipaig und Newyork. 



Neue WSwtikatien, 

welrke so eben im Verlage der k. k. Hof-Knn«t- und Mnik»- 

lieohandlnng von Pietro iRerhettft qm. Carlo ln Wion 

ersebieaen sind« 



CtiOtek, F. \h Anthologie musicale — Musikalische Bin men- 

le«e. Fantai*ies brillante« pour le Piano. Cah- 19. Ernaul , de 
J. Verdi. Oeov. 03. 1 rl. 

Drjnzrt, K., Cnpriee sur la Barearolle „Don Sebastien " de 
Donizclti, pour le Piano. Oeuv. 55. 411 Kr. 

Hrneelt, A .% , Frühling»! icd für das Ptaoofortc allein, lia* 
Werk, t Fl. 

Uullnli, Th.) Paraphrase« pour le Piano des Motif« Tatorts 
de« Opera«. No. 8. Air de POpera : La Sonnnmhula de V. Bel- 
llni. No. 6. Caatllene de POpera i Beatricr di Tenda de V. Bel- 
li ui. h 43 Kr. 



L5wf» € 7 *, Der Molirenfursl. Drei Balladen von Frciligralhj mit 
Begleitung des Pianaforte. 97* Werk. I Fl. 15 Kr. 

IKesriHen einzeln. No. I bis 5. 1 Fl. 50 Kr. 

Pan*fltfl t II. , Kanon nee de POpera: Dom Sebastien Ae C. 
Dooizetli . transcrite pour le Violon ave« Accompagaemmt de 
Piano« Oeuv. 51. 43 Kr. 

Plrlalarrt. E* f Octaven - Etüde für das Pfle, II* W’erk. 30 Kr. 

Plnrhy, W., B onhoonDrc tensicale. Melodie« favorite« traas- 
crile* ponr le Pinno. Oeuv. 07. Cab. 8. Romanre de POpera: 
Guido et Ginetm, de F. Halrry vnriee. Cah, 7. Amüsement sur 
de« Matifs de POpera: Kraaoi, de J. Verdi, i 50 Kr. 

Re Inniger , C. 41», Do*k«t du daran? Lied für eine Siog- 
stimmc mit Begleitung des Planoforlc. 30 Kr. 

Behnbrrt. Frntir, Trinklied für eine Singallmme n. Chor 
mit Begleitung des Pianoforte. Narb gelassene«. Werk. 13 Kn. 

Tltnlktrgf s ., Tblma original et Etüde (Amnil) trauaerita p 
le Violon wol par Leon de St. Lubin. 30 Kr. 

— — Le« minie« . transcrits pour Violon et Piano par Leon de 
St. Ivubin. 45 Kr. 



Neue Pianaforte - Compositlanen. 

Bei F, €7. I.euekart in Breslau erschienen and 
durch jede Mnsikalien - und Bucbhaadlung zu beziehen: 
Przyfnwkl , F«, Afnsurr arec Introduelion el Coda poor Ir 
PianafoHe (dedile » Mv. J. Lubawtki). 74 Sgr. 

Khflkovi ikl , MytHret de la danse. Trais Masmret pour 
Piauofurte. 8 Sgr. 

Frgtililon, Variation t brillantes pour le Planoforle sur au 
tbeme de POpera Norm* de Bellini. 15 Sgr. 

Mrhnahel, C?*, Grande Fstntaixie brillante ponr le Pinnoforte 
rar fw mMi («Wie« * Mt. fr. Lins). Op. 30. « ftiUr. 

Sämmiliehe vorstehende Catnpsfiliotten und sehen non namhoj- 
tm virtuosen eff entlieh vorqetragen worden und hatten sich de* 
günstigsten Aufnahme in erfreuen. 



Druck und Verlag voa Brmlkopf und Härttl in Lcipaig und unter deren Verantwortlichkeit. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den 9'*“ October. M 41 . 1844. 

Inhalts Fcjti-oacerl de* Duinmusikvereine!» und Motarlroms zu Stlzbarg, zur Erionrrong *n die Enthüllung: de« Mozartdeolumles. — 
Nachrichten : Aus Leipzig. (Beschluss.) Au* Ca**el. (Beschluss.) — Feuilleton. — Ankündigungen. 



Feslc-oncert des Dommusikvereines und Mo- 
zarteums sh Salzburg, zur Erinnerung an 
die Enthüllung des Mozartdenkmales. 

leb verfolge von seiner Entstehung an die Schrille 
des Mozarteums mit der regen Theilnalime, die jede mit 
der Pllege und Forderung der Kunst sich befassende va- 
terländische Anstalt verdient, und erfülle nur die Pllicbt 
der verdientesten Anerkennung, wenn ich in diesem Cen- 
tralblalle für alle Musikinteressen das Resultat des am 
5. September d. J. veranstalteten Festconcerles mit eini- 
gen Nebenbemerkuugeu zur allgemeinen Kennlniss bringe. 
Es war in der Thal ein so erfreuliches, dass sich nun 
mit aller Sicherheit behaupten lässt , dieses io der voll- 
sten Entwickelung begriffene Institut werde nicht nur 
für Salzburg selbst eine neue Aera io der Tonkunst, son- 
dern für Deutschland überhaupt eine permanente Pflaoz- 
achuie für tüchtig gebildete Tnnkünstler in seiner fortge- 
setzten Wirksamkeit begründen. Von welcher Wichtig- 
keit aber die Heranbildung gründlich und deutsch ge- 
schulter Musiker für die vaterländische Kunst sein muss, 
leuchtet bei dem Mangel an derlei umfassenden Lehran- 
stalten von selbst ein. Das mit dem Dommnsikvereine 
verbundene Mozarteum besteht erst kaum drei Jahre, und 
schon sitzen Zöglinge ausübend in den Reihen der an 
demselben angestellteu Musiker und Professoren. Welch 
ein Überrascheoder Erfolg! und wie nutzbringend kann 
sich unter ähnlichen progressiven Verhälluissen erst die 
Zukunft gestalten ! — Das Festconcert zerfiel in zwei 
Abteilungen , jede sieben Nummern enthaltend , wovon 
die erste blos aus Composiliouen Moser!' s , die andere, 
von Local- und musikfeslJichen Verhältnissen bedingt, aus 
Cotn Positionen moderner Meister und Virtuosenleistungen 
bestand. Das Orchester, sechzig bis siebenzig Köpfe stark, 
führte die Cdur- Symphonie mit der Schlussfuge von J/o- 
sart und die Ouvertüre aus der Oper „Die Felacnmüble“ 
von Heutiger auf. Der Fortschritt dieses noch jungen 
Musikkörpers , der aus den ehemaligen fundalionsmässi- 
gen Cbonnusikern der dem Dommusikvereine beigetrete- 
nen vierzehn Kirchen und den angeslellten Mozarteuras- 
professoren gebildet wurde , ist wirklich überraschend, 
namentlich wirken zuweilen die ersten Violinen und die 
Harmonie mit der grössten Reinheit und Delicatesse. We- 
niger gut sind die Bässe. Besonderes Lob verdienten das 
Adagio und die Menuett der Symphonie , gleich wie der 

II. JahrgasgT 



Zusammentritt der Motive und ihre Verflechtung im letz- 
ten Satze deutlich und sicher, der Accent voll und rich- 
tig waren. Ein Concertino für die Oboe über ein Thema 
aua „Don Juan“ von Griebel , vorgelragen von dem als 
Professor dieses Instrumentes angeslellten Herrn Jelinek , 
erwarb sieb den gerechtesten Beifall. Seine Behandlung 
muss vorzüglich genannt werden. Der Ton verliert alles 
Scharfe, Näselnde, Schnatternde, ist mild, klar, fest und 
selbst in den höchsten Chorden sicher; dabei besitzt er 
viele und höchst deutliche Fertigkeit, und einen grössten- 
theils reinen , geschmackvollen Vortrag. Zu wünschen 
wäre eine grössere Geltendmachung des Porlamento. Ich 
räume diesem Concertislen schon jetzt , da er sich noch 
wenig in Musikhauptslädteu umgesehen, einen Ehrenplatz 
unter den auf diesem schwierigen Instrumente mir bekannt 
gewordenen Solospielern ein. Beiläufig gesagt, besitzt der 
Dommusikverein uud das Mozarteum noch mehrere schätz- 
bare Virtuosen, von welchen ich beispielsweise nur Herrn 
Plainer auf der Violine und Herrn Heinrich auf dem Fa- 
gott anfuhre. — Von fremden Künallern bekamen wir 
Fräul. Deybeck vom Hoftheater zu München und Fra ul. 
Achilles von ebendaher zu hören. Erster« trug Arien 
aus „Cosi fan lulle“ und „Robert der Teufel,“ Letztere 
aus „Nozze di Figaro“ und VoniscUi's „Buon del monle“ 

' vor; gemeinschaftlich saugen sie zwei Soprauduelte aus 
i „Titus“ und „Jessonda.“ Beide Sängerinnen geboren za 
den WeuigeD, welche der öffentlichen , vom Vereine er- 
gangenen Einladung folgten. Sie kamen und sangen, folg- 
lich war es nur eine Erwiderung ihrer Aufmerksamkeit, 
wenn man ihrer Wahl keine Strenge entgegeustellte. 
Fasste übrigens das Mozarteum bei künftigen Feslcoucer- 
ten den Entschluss, blos Mosarl’ sehe Musik aufzufüb- 
ren, so wäre es zweckdienlich, bei Gelegenheit der dies- 
fälligen Bekanntmachungen in der Folge eine auf diesen 
Gegenstand sich beziehende Anmerkung beizufügen. Fräul. 
Deybeck ist eine mit guten Millellöneu auagrstaltete brave 
Sopransängerin , die durch Verständnis* und Routine Das 
ersetzt, was ihr an Frische und Hübe des Organes man- 
gelt. Sie kennt ihre Aufgabe, weiss ihre Mittel mit den- 
selben in Einklang zu bringen und versteht zn singen. 
Bei Fräul. Achilles , die dem Vernehmen nach der Kunst 
nur im Privatleben angebört, ist es ein Anderes. Diese 
Sängeria ist im Besitze einer vollen, kräftigen, dabei wei- 
chen , deu zartesten Tonscbsttirungen sich fügenden So- 
praoslimme von bedeutendem und gleicbmässig klingen- 
| dem Umfange; doch wenn gleich der Einfluss einer gu- 
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ten Schule unverkennbar ist, so fehlt diesem wirklich 
treAlicben Organe derzeit dennoch jener declamalorische 
Schwang , jenes imponirende üeberwilligen des Stoffes, 
die sich nur als das Resultat der eigentlichen, sich seihst 
bewussten Künstlerscbaft geltend machen. Frau). Achilles 
hat in ihrem Gesänge zuweilen AuOüge von Grossartig- 
keit, allein sie konnte zwischen der heroischen Neben- 
bedeutung ihres Namens und den Wirkungen ihrer zu 
allen pathetischen Elevationen geeigneten Stimme doch 
noch eine weit grossere Analogie berstellen. üebrigena 
ist bei beiden braven Sängerinnen die Coloralur nicht 
vorwaltend, folglich ihre Richtung — weil nun einmal 
die Kunstlerminologie diese beideD allernirenden Bezeich- 
nungen frat gestellt hat — eine dramatische. Der Aus- 
druck war ein den verschiedenen Stylen gut angepasster, 
nur bemerkte ich eine vorherrschende Neigung zum Zie- 
hen der Tempi , wie es scheint , eine Eigrnlbtimlickkeil 
der Münchner Tbeaterschuie überhaupt , da mir dieser 
Umstand auch schon bei anderen dortigen Sängern attfge- 
fallen. Es entspringt dies aus einer orthodoxen Ausle- 
gung der Schünheitsregel, wodurch ebeu so sehr der me- 
lodische Forlfluss gehemmt, als die Kraft des Säugers bis 
zur Ermüdung angestrengt wird. — Die Bassarie mit Chor: 
„0 Isis“ aus der ,, Zauberllöle “ gab uns Gelegenheit, 
den mit einer guten, umfangsreirhen Stimme begabten 
Bassisten des Dommusikvereins und Mozarteums kennen 
zu lernen, dessen Organ vorzüglich in der Kirche von 
guter Wirkung sein muss. Die Poesie dieses hehren Prie- 
stergesanges wiederzugeben , kann nur höher gebildeten 
Sängern zugemuthet werden; es muss Weihe in jedem 
Tone liegen. Herr Pichler trug übrigens seine Arie wür- 
dig vor, könnte jedoch bei einer geschlosseneren Mund- 
Stellung in einigen Mitteltönen und hei Vermeidung der 
maoierirlen kurzen Schleifungen in aufwärts schreiten- 
den Intervallen mehr Sonorität und einen reineren Vor- 
trag erzielen. — Herr v Albest, ein geschätzter Dilet- 
tant, brachte selhslcomponirte Variationen für die Violine 
über ein Originallhema. Sein Ton ist schön, vibrirend 
und wirkt besonders im Piano legato lieblich. Er entwi- 
ckelte namentlich im Cantabile Deutlichkeit, Exaelbeit 
und schöne Bogenführung, doch schien etwas zu viel Ab- 
sichtlichkeit in dessen Vortrag zu liegen, wodurch der 
künstlerischen Gestaltung Abbruch gethan wurde. Der Styl 
des Spieles sowohl als der Composition ist ein aus der 
anlepaganini’schen Schule stammender, dem, unpassend ge- 
nug, einige modern gewordene Paganim'sehe Spielereien 
eingepflanzt sind. Jeder Styl kann von guter Wirkung 
aein, wenn er in seiner Eigentümlichkeit auch nur voll- 
endet ist und vor fremdartigen Einmischungen bewahrt 
wird, woraus immer nur Unentschiedenheit und Halbheit 
entstehen muss. Jedenfalls behauptete sich dieser Solist, 
der rücksiclitlich der Mechanik besonders mit den älteren 
Bravourfiguren wohlvertraut ist , ehrenvoll. Auch einen 
jungen Pianisten ans Prag Nameus Kuhn, Schüler Toma- 
schek's , lernte ich in diesem Concerte kennet! , der auf 
einer Reise narb Paris begriffen ist, etwa ein Jahr in 
einem Dorfe im Salzburgischen eifrigen Selbsludien in 
Spiel und Composition oblag, und kurz zuvor in Linz, 
Ischl und Salzburg mit Beifall Concerte gab. Eis frappirt 
in unserer clavierverbexten Zeit wahrhaftig mehr, auf 



einen schlechten, als auf einen guten Claviervirtnosen zn 
treffen, und ich lange in Wien kaum mit dem Gedächt- 
nisse aas, die Namen aller neu auftaoehenden, einheimi- 
schen und auswärtigen , kindbeitlichen und erwachsenen 
Pianisten und Pianistinnen zu behalten, die durch ihr ga- 
les, oft vortreffliches Spiel Alles, nur nicht auffallen. 
Herr h'uhn, obsebon eines musikalischen Asceten Schü- 
ler, geht den Weg, den die Mehrzahl der Cltvierspieler 
einschlägt; man kann denselben füglich den des Fleische* 
nennen. Wenn es dieses Pianisten hauptsächlicher Zweck 
ist, der eleganten Welt zu gefallen und zu — erwerben, 
so kann man mit ihm nicht einmal darüber rechten. 
Vielleicht bildet sich ungeachtet dessen eine gewisse Ei- 
enthüinlichkcit erst in der Folge heraus. Er spielte zwei 
leinere Piecen von eigener Composition , ganz im mo- 
dernen Gewände, mit Reinheit, Nettigkeit, Zartheit und 
Geläufigkeit. So viel ich aus diesen Proben beortbeilen 
konnte, zählt dieser gutgebildete Pianist weniger zu den 
grossarligen , als zu den zierlichen Executanten auf die- 
sem Allerwellsinslrumente, ich möchte ihn daher seiner 
ganzen Spielweise wegen vor der Hand unter die soge- 
nannten Damrnspielrr rangiren. — Zum Schlüsse des 
mauoicbfallig und interessant zusammengeslrllten Coneer- 
tes wurde Beethovens herrliche Fantasie für Pianoforte 
mit Chor and Orchesterbegleitung gegeben , wobei zwar 
Herr Kuhn die Solopartie discret und der zarten Compo- 
sition angemessen vortrug, jedoch ein Unstern dem „tinis 
coronat opus“ feindlich entgegentrat. Auf dem vom Or- 
gelbauer und Instrumentenmacher Moser zu Salzburg ver- 
fertigten Piano, das sich neben seiner soliden Slruclur 
und eleganten Form besonders durch einen lieblichen Ton 
empfiehlt, wurden nämlich kurz vor der Production einige 
Saiten aufgezogen, woraus gleich zu Anfänge derselben 
Verstimmung und alsbald Abspringen erfolgte. Nur die 
Contenance und Gewandtheit des Herrn Kuhn, der durch 
Modificirung vieler Gesangesstelien und Passagen die in- 
validen Claven geschickt zu umgeben wusste, machten es 
möglich, dass dieses dermaassen leider etwas corrumpirle, 
übrigens gut zutammengeüble Tonwerk glücklich bis zu 
Ende gespielt und das allgemeines Interesse erweckende 
Feslconcert ohne besondere Störung beschlossen werden 
konnte. — Obiger Moser ist so eben mit der Aufstel- 
lung einer von ihm verfertigten grossen Orgel in der 
Domkirche beschäftigt, die zufolge des übereinstimmen- 
den Unheils aller Sachverständigen, nach den bereit! voll- 
endeten Theilen zu schliessen, an Grossartigkeit, Slruc- 
lur, Disposition und Toncharacter zu den vorzüglichsten 
Werken gehören soll. leb hoffe über dasselbe seiner Zeit 
Ausführlicheres berichten zu können. — Die Chorkräne, 
welche bei diesem Feslcoucerte in zwei Nummern, näm- 
lich in dem türkischen Chore aus der „Entführung aus 
dem Serail,“ und in der Beethoven ' sehen „Fantasie“ ent- 
wickelt wurden, gleich dem Orchester durch ausübende 
Kunstfreunde und Mitglieder des Dommusikvereins und 
Mozarteums verstärkt, bewährten sich ebenfalls ehrenvoll. 
Sie theilen in der zunehmenden Üebereinstimmung , Fe- 
stigkeit and Reinheit den Fortschritt, der in orchestraler 
Beziehung gemacht wurde , wodurch einer der wesent- 
lichsten Zwecke der Anstalt: ,, edlere, der heiligen Hand- 
lung würdig entsprechende Ausführung der Kirchenmusik“ 
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nicht wenig gefordert wird. Alle grösseren Kirchen — 
mit Ausnahme der bedeutenden Prälatur zu St. Peter, 
die sieh mit ihrer Capelle von de» musikalischen Fort- 
schritte und den gemeinnützigen Zwecken atisperrl — 
haben steh in Berücksichtigung des schönen Zieles mit 
ihren Stiftungen derselben aogeschlossen , wodurch sie 
eben eine so breite Grundlage , umfassende Wirksamkeit 
und vielseitige Rührigkeit gewann, wie sie wohl nur sel- 
ten angelroffen werden. Sie stellt Künstler und Professo- 
ren mit fixen Besoldungen an, ertheilt Stipendien an Kuust- 
studireode, und Unterstützungen an verdienstvoll sieb 
bewährende heimische Künstler, wie deren Wittwen und 
Waisen. Sie besorgt den musikalischen Gottesdienst von 
fäufze bn Kirchen in stets veredelter Weise, fuhrt die Mu- 
seumtconcerle aus , stellt die Tbeatermusik , veranstaltet 
Concewle, soutenirl eiueo Mannergesangverein, hält wä- 
ebeolli e.b grössere und kleinere Musikübungen ab, kurz 
sie bildet in ihrem grossartigeo Wirkungskreise ein kräf- 
tiges Motiv für religiöse und profane, für damische und 
Conversationsmusik, für Studium und Genuss, für Erwerb 
und Kuuslliebbaberei, wobei sieh ihre ganze wellausgrei- 
fende Rührigkeit um — Mozart dreht, wie um ihre ei- 
ne Achse. Er, der Uoslcrbliche, ist ihr Ideal, ibrRuost- 
rt, ihr Banner, mit einem Worte das belebende Prin- 
cip, das in allen Organen des vielarroigen Körpers feurig 
die Pulse beschwingt. Dass ein derartiges Institut nur 
unter besonders günstigen Umständen sich constiluiren 
und gedeihen könne, versteht sieb wohl von seihst. Ein 
Anderes ist eiiie unmittelbar vom Staate ausgebende Un- 
ternehmung, wo die Hauptsache um den „nervus rerum“ 
von vorn herein wcgfälll und die Kraft mit dem Wil- 
len gleichbedeutend ist; ein Anderes eine solche, die, 
wenn gleich unter dem gedeihlichen Schutze der Regie- 
rung , aus sich selbst hervorgehend , im edlen Eifer für 
di© gute Sache, in der eigenen Tbstkrafl, in der verstän- 
digen Umsicht, wie in der öffentlichen Theilnahme die 
Quellen ihres Bestehens und Wachslhumes suchen muss. 
Hier wächst das Verdienst mit der Schwierigkeit des Ge- 
lingens, und hier eben kann ich nicht umhin, die Namen 
dreier Männer zu nennen, die sich durch ihr eingreifen- 
des. wenn gleich durch ihre Stellung verschiedenartiges 
Wirken in den Annalen des Dommtisikvereins und Mo- 
zarteums ein bleibendes und ruhmwürdiges Andenken ge- 
gründet bähen. Vor Allen der Proteetor desselben : Seme 
Eminenz der Cardinal Fürst - Erzbischof zu Salzburg, 
Friedrich Fürst von Schwarzenberg , unter dessen ver- 
mittelndem Einflüsse nicht blos das Mozartdenkmal errich- 
tet, die Gründung der Anstalt bewerkstelligt wurde, son- 
dern der, ausgezeichnet an Güte, Menschenliebe wie io 
der Förderung humaner und künstlerischer Zwecke, der- 
selben in Gesinnung und Thal fortwährend seine liebe- 
volle Aufmerksamkeit zuwendet, — der Seerellr und Ge- 
»cbäftsoberleiter des Vereines Dr. v. Hiüeprandt , wel- 
cher der ganzen Sache den ersten und kräftigsten Impuls 
gab, and über dessen unablässiges , verdienstliches Wir- 
ken nur Eine Stimme ist, — und der Capellmeister und 
Direetor des Mozarteums Alois Taux, ein Mann, der alle 
Eigenschaften eines Künstlers besitzt , um dem ihm an- 
verlranten Posten anf das Ehrenvollste zu entsprechen, 
«ad der bereits im dritten Jahre des Bestehens dieser 



Kunstanstalt Beweise geliefert hat, was ausgeriebtel wer- 
den könne, wenn mit einer gediegenen Kunstbildung sich 
auch edle Begeisterung, unermildeter Eifer und Energie 
verbinden. Dabei Honst Tau t- nicht blos als Künstler, son- 
dern auch als Mensch wahre Achtung ein; um desto mehr 
geht bei den ihn Umgebenden mit der Liehe zur Sache 
auch die zum Dirigenten Hand iu Hand, und die Unver- 
drossenbeit der Geleiteten kommt um so förderlicher der 
Umsicht, Strenge und Geduld des Leitenden entgegen. 
Nur so siod die überraschenden Resultate erklärbar, die 
sowohl im Forlgauge des Unterrichts , als in executiver 
Beziehung sich ergeben. Taux als Dirigent erstrebt sicht- 
lich jene höhere , ästhetische Vollendung de» Vortrages, 
die wir, ohne aomaassend zu sein, mit allein Rechte als 
die Frucht unserer Zeit bezeichnen dürfen; ja, ohne ei- 
gentlich noch die Ausgleichung der materiellen Kräfte voll- 
ständig bewirkt zu haben , wusste er seinem Orchester 
deonoeb schon mehrere Chsracterzüge eines längere Zeit 
zusammengeübten , künstlerisch wirkenden Mnsikkörpers 
zu verleihen. Was ihm vorzüglich gelang, ist die Her- 
vorbringung eines trefflichen Piano. Wir wünschten das 
Mezzoforte eben so ausgebildet zu sehen; es ist dies 
gleichsam der Zusland der Behaglichkeit, während das 
Piano und das Forle schon der liefen Gefühlsionigkeil 
und leidenschaftlichen Bewegung adäquat, also fast entge- 
gengesetzte Punete sind, die ihre Vermittlung fordern. 
Auch in der Begleitung der Siugstimme leistet sein Or- 
chester sehr Anerkennenswertbes. Es war in diesem 
Punete höchst discrel, und selbst Kleinigkeiten iu den Ri- 
lornellen fanden ihre delioate Ausführung. Io Begleitungs- 
Stellen, wo das Solo einen leidenschaftlichere!! Cbaracter 
annimmt, hätten wir einen analogeren Ausdruck dessel- 
ben gewünscht, indessen siod diese Merkmale der höhe- 
ren Vollendung für jetzt noch nicht zu verlangen. Dass 
aber dieses Orchester, fährt es so fort, auf dem Wege 
zur künstlerischen Freiheit und zwar durch die Bemü- 
hungen beider Tbeile, des Leitenden und der Geleiteten, 
begriffen sei, ja dasa es sieb, wenn die begounene Re- 
stauration vollständig ist, mit der Zeit den besten in 
Deutschland wird beizählen lassen , wird jeder unbefan- 
gene Beobachter nach den bereits abgelegten Proben ge- 
wiss gern einriumen. Wir graluliren Beiden, dem Mo- 
zarteum wie dem Capellmeister, zum gegenseitigen Be- 
sitze, und wünschen, dass sie sieb noch lange, dass sie 
sich bleibend angeboren. — Was übrigens noch zu ge- 
schehen hat, um das Mozarteum seinem ideale immer 
näher und näher zu rücken , wissen die eifrigen Leiter 
desselben wohl am Besten. Nebst einigem Anderen scheiot 
uns ein höherer Gessogescurs , der Unterricht im Ula- 
rierspiel , wie ein umfassenderer in der Compusition zu 
diesem Zwecke unerlässlich. — 

Diese schöne Eritmeruogsfeier, zu der sich im bril- 
lant. erleuchteten Theater eiue zahlreiche Versammlung 
festlich einfand, hätte bei einer besseren acuslischen Wir- 
kung an musikalischem Reize bedeutend gewinnen kön- 
nen. Der geschlossene Saal, den die mit Musikern voll- 
gepfropfte Bühne formirte , verschluckte mit seinen lei- 
neuen Wänden einen guten Tbeü des Tones, anstatt ihn 
verstärkt wiederzugebeu ; besonders litten die auf den 
höheren Theileu des Gerüstes plaeirtcn Instrumente dar- 
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linier. — Ein günstiger Zufall machte mich im Concerle I 
rum Nachbarn der Schwägerin Mozart'* , der Wittwe 
Sophia Baihl, deren Galle Capelimeisler und Composileur 
gewesen. Sic ist eine Krau von HO Jahren und gleicht 
nicht nur in den Gcsiehlszügen, sondern auch in der Bil- 
dung des Herzens und des Geistes ihrer verstorbenen 
Schwester Constanze, deren Verlust, wie sie sagte, nicht 
hinreichen durfte, ihr die lelzlen Tage ihres Lehens 
schmerzlich zu machen, dem sich min auch der plötzliche 
Tod ihres geliebten Neffen Wolf gang bcigesellen musste, 
um ihre Leiden noch zu erhöhen. Diese würdige, allge- 
mein geachtete Krau ist dermalen das einzige noch le- 
bende Mitglied der A/osnr/'schen Familie in Salzburg. Sie 
war so gefällig, mir Manches aus dem Leben Mozart'* 
zu erzählen, der in ihren Armen verschied, und ist wohl 
zur Stunde noch die verlässlichste Bingraphin desselben, 
da sie stets in seinem Hause lebte, und nach dem Tode 
ihres Mannes, der mit dein Staatsralhc Nissen in einer 
und derselben Stunde mit Tod abging, nie wieder ihre 
Schwester vcrliess. Ihr Dasein umfasst einen auch in ge- 
wichtigen Kunslbeziehungeu höchst merkwürdigen Zeit- 
raum. Sic belauschte in ihrer Jugend die ersten Schwär- 
mereien des jungen , glühenden Kunstirrherzens für die 
liebenswürdige Constanze , und horcht nun in den letz- 
ten Dämmerungen ihrer Tage den Weiheklängen, die zur 
Verherrlichung des unsterblich gewordenen Meisters em- 
porrauschen. Das Mozarteum, dem sie mit rührenden Auf- 
opferungen ihre Liebe widmet, hat sie zum Ehrrnmit- 
glicde ernannt. Noch lebt der ältere Sohn Mozart’*, Carl, 
als k. k. Staatsbeamter zu Mailand ; geht dieser unver- 
ehelicht mit Tode ab, so stirbt die Familie Mozart aus, 
und es bleibt der Kunst allein die süsse Pflicht Vorbe- 
halten, diesen ihr und allen Gebildeten so theureu Na- 
men der spätesten Nachwelt zu überliefern. — Der all- 
gemein geachtet gewesene, lebhaft betrauerte Wolf gang 
Amadeus Mozart Sohn brachte den Dommusikverein und 
das Mozarteum testamentarisch in den Besitz seiner reich- 
haltigen Musikallen.sammlung, Handschriften und Mozart'- 
sehen Fainiliengrmälde ; unstreitig zu deren Aufbewah- 
rung der würdigste Platz, dem ein günstiges Geschick 
dereinst auch die Hofrath Andre’ sehe Sammlung zuwen- 
den möge. Nächst diesem werlhvollen Zuwachse steht der 
Anstalt zweifelsohne auch die Arquisilinn der von den 
Beiträgen zur Errichtung des Mozarldcnkmales erübrig- 
ten Baarscbafl von circa 3000 Fl. bevor, die ebenfalls 
nicht besser, als zur Förderung des unter dem gcisligeu 
Patronate des verewigten Meisters wirkenden Kunstinsli- 
lules, verwendet werden könnte. 

Mozart’* Standbild prangt nicht umsonst. Dies hat 
der schöne künstlerische Erfolg des diesjährigen Feslcon- 
certes hinlänglich bewiesen. Die Errichtung der bronee- 
nen Statue war für Salzburg’s gesunkenen Musikzusland 1 
nur das Symbol eines geistigen Erwachens, die Wieder- 
belebung jenes edlen Tonrlemenles, das einst in der Er- 
scheinung Mozart'* zu einer neuen Kunslsonne wurde, 
deren Strahlen alle Welt durchdrangen. Der Verein ge- 
deiht, die Kräfte treiben, es grünt die junge Eiche, die 
Salzburg zur Zierde, Deutschlands Kunstcultur zur Freude 
gereichen wird, wenn sie erst zum kräftigen Stamme ge- 
worden. Dazu bedarf es aber einer allgemeineren Tbeil- 



nahme. Was gelhan wird, geschieht nicht für die Kunst 
allein, sondern auch für Künstler, die, ihr Leben dem 
Werdenden zuweudend , über dem Nutzen , den sie stif- 
ten , nicht dem einstigen Mangel anheimfallen dürfen. 
Dazu reicht eben die Mithilfe Weniger nicht ans; zu 
grösseren Zwecken braucht es grösserer Anregung, grös- 
serer Spende. Alle Welt fand sich bereit, Steine zu dem 
todten Monumente zu tragen; sic wird noch edler han- 
deln, wenn sie es zu dem lebenden Ihul, das man dem 
grossen Todten setzte. Theben wurde von Amphion er- 
baut; hier wäre ein junges Kunsttheben bereits halb fer- 
tig. zu dessen Vollendung nur noch die Amphione fehlen. 
Mehrere edelherzige Künstler haben bereits Concerle zum 
Vortheile des Dommusikvereins und Mozarteums zugesagt. 
Mochten Andere ihnen folgen , auswärtige Musikvereine 
auf die Geburlsslälle des unslerblicheu Meisters ihre Auf- 
merksamkeit richten , und wer es nur immer vermag, 
dazu beitragen, das so ehrenvoll Begonnene seiner \oll- 
endung eulgegenzufübren I C. 



N A C II K I C 11 T E N. 

Leipzig. (Beschloss.) Dass unsere Thealerdireclioo 
zur Vorführung neuer Opern gerade zwei deutsche ge- 
wählt hat, ist au und für sich erfreulich und eine gute 
Vorbedeutung für ihren richtigen Sinn , der sich durch 
Hoffnung auf grösseren Gewinn nicht dazu verleiten lässt, 
ausländische Waare um hohen Preis zu verkaufen, liebri- 
gens ist wohl auch in neuester Zeit das Verlangen nach 
einer Abwechselung in der süssen Kost, die man uns 
lange von fern her geboten hat, bemerkbar geworden. Frü- 
her, d. h. zu der Zeit, als Maria e. IL’eber auf dem 
Gipfel des Ituhms uns entrissen worden war, SpoJkrt 
dramatische Muse zu feiern begann, und Marschner eben- 
falls pausirle, als Frankreich und Italien uns seine tän- 
delnden oder blendenden, leichten oder schwärmerischen 
Weisen in Massen zu senden auüng, — da war eine 
Ebbe eingetreleu in der deutschen Opemcomposition, und 
wo einmal eine solche Oper auflauciile, da trat ihr eine 
gewisse Präsumtion entgegen, die wohl aus einer natür- 
lichen Vergleichung mit den Weber ' sehen und Spohr- 
schen Kunstwerken einerseits und auf der anderen Seite 
mit den leicht verdaulichen Genüssen, die Auber, Bel- 
lini u. s. w. aurtisebten, zu entschuldigen, aber nichts 
desloweniger, weil ihr eine Parteilichkeit zn Grunde lag, 
nicht zu rechtfertigen war. Jetzt bat sieb , man könnte 
wohl gar behaupten : in Folge der veränderten politischen 
Ansichten, auch dies geändert. Das deutsche Publicum, 
selbst nicht ausschliesslich das tüchtig gebildete, fängt an, 
Bedauern darüber zu empfinden, dass Deutschland in neue- 
rer Zeit so wenig selbständig in dramatischen Composi- 
tionen dastehl; durch ein gewisses Nationalgefühl getrie- 
ben, wünscht es, dass endlich ein Meister erscheine, der 
den Ruf der deutschen Oper rette und wieder zu Ehren 
bringe; deshalb hofft es auch, wenn ihm ein neues va- 
terländisches Werk geboten wird, auf etwas Gutes und 
auf Erfolg. Das sind offenbar bessere und günstigere Aospi- 
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den für die Moeiker, denen jetzt Wünsche und Hoffnnn- 1 
gen da entgegenkommen, wo vor Jahren ein grelles Vor- 
urlheil im Wege stand, und diese Verhältnisse können 
nur von glücklicher Vorbedeutung und guten Folgen sein, 
wie denn in der Tbat schon eine grossere Zahl neuer 
deutscher Upens zum Vorschein kommt. Wer unter die- 
sen neueren Componislen den grossen Treffer ziehen wird, j 
dem Publicum Befriedigung seiner Wünsche zu bringen, j 
das liegt noch in der Götter Schoose. Wohl uns . dass 
das Streben nach dem Ziele sich mebrt und die Erwar- 
tungen sich spannen I 

Schon von diesem Gesichtspuncle aus begriissen wir 
die beiden Opern, welche als deutsche Novitäten uns vor- 
geführt wurden, gern und frrudig. Die erste derselben : [ 
..Der Schöffe von Paris,“ von //. Dorn, welche am 10., 
11., 15. und 24. September (an den beiden ersten Ta- 
gen unter eigener Leitung des von seiner früheren mehr- 
jährigen Wirksamkeit «Is Musikdireclor des Theaters hier 
wohlbekannten Componislen) zur Aufführung kam, ist be- 
reits vor einigru Jahren in Riga , wo der Letztere bis 
Milte vorigen Jahres an der Spitze des Orchesters und 
der musikalischen Leistungen überhaupt stand, romponirl 
worden. — Referent konnte nnr der dritten Aufführung 
derselben beiwohnen, und ist daher weit entfernt, schon 
jetzt ein Urtheil hier auszusprechen, behält sich vielmehr 
vor, später darauf ziirü'ckzuknmnten ; so viel jedoch kann 
er gestehen, dass ihm die Oper, obgleich sie viele schöne 
Stücke, namentlich in den Chören und Ensembles ent- 
hält und die geübte Feder eines anerkannt tüchtigen Mu- 
sikers verräth, doch einen durchgehend« befriedigenden 
and überhaupt nachhaltigen Eindruck nicht gemacht hat, 
and dass er sogar hier und da Veranlassung zu finden 
glaubte, mit dem Componislen über Declamation, drama- 
tische Behandlung, ja selbst über musikalische Auffassung 
zu rechten. Allein , wie gesagt , vielleicht bekehrt sich 
Referent nach öfterem Anhören. Uebrigens war auch die 
Besetzung zum Theil nicht so, wie es zu wünschen ge- 
wesen wäre. Denn die Rolle der Therese war der zu 
zweiten Sopranparlieen engagirlen Fräul. fVertmüller, 
die des Loriot Herrn Henry zugetheill worden, der we- 
gen seiner schwachen und unbedeutenden Stimme und 
seiner mehr parlanten Art zu singen sich wohl zum Te- 
norbnffo, nicht aber zu einer, wenn auch stellenweise 
komischen, doch immer den Liebhaber im Stürke darslel- . 
lenden Partie eignet; Herr U/ram löste zwar die schwie- 
rige Aufgabe , die der Componist dem Schöffen hinsicht- 
lich des Gesanges gestellt bat, glücklich, er halle jedoch 
offenbar mit dem dadurch unvermeidlichen Zwiespalte zu 
kämpfen, dass die Gesangnummern dieser Partie musika- 
lisch durchaus komisch angelegt und behandelt sind, das 
Sujet selbst aber zu Durchführung dieser Komik zu we- . 
nig Stoff bietet. Der natürliche und unerschöpfliche Hu- 
mor der Frau Bachmann (Trineltet aber üble, wie im- 
mer, seine Zauberkraft auf das Publicum aus, und liess 
leicht vergessen , dass die Darstellerin in manchen Stel- 
len den nicht geringen Ansprüchen ihrer Partie an Ge- > 
sangvirluosität nicht völlig gewachsen war; Herr Ricke 
gab und sang den König recht brav. Die Oper wnrde von , 
Seiten des Publicums mit Beifall aufgenommen und bei 
der ersten Aofführuug der Componist gerufen. 



Die Oper unseres Orehesterdirigenten, Herrn Joseph 
Netaer's „Mara “ ging am 18. September zum ersten 
Male in Seene, nnd wurde am 20. und 20. desselben Mo- 
nats wiederholt. Die Musik ist melodiös nnd ansprechend, 
geht aber eben auch nicht über das Melodiöse hinaus; 
sie bewegt sich vielmehr grösstentbeils in dem Kreise des 
Dagewesenen und schon öfter Gehörten, wenn man auch 
nicht gerade die einzelnen Anklänge nachzuweisen ver- 
mag; der Mangel an Originalität liegt mehr im Genre, 
als in den Weisen selbst. Andererseits ist unbedingt die 
verständige Auffassung des Textes, so weit sie das frei- 
lich nicht gerade interessante fluch von 0 . Prechtler an 
die Hand gab, und eine brillante, zuweilen nur etwas zu 
anspruchsvoll auftretende Instrumentation zu loben, und 
im Allgemeinen anzuerkennen, dass der Componist in die- 
ser seiner, so viel wir wissen, ersten Oper einen Grad 
von Gewandtheit und Routine bewährt hat, der nicht al- 
len Erstlingsopero eigen zu sein pflegt. Will und kann 
Derselbe selbständiger aus sich heraus componiren , so 
wird es ihm gewiss gelingen, die Aufmerksamkeit des 
deutschen Publicums mehr auf sich zu ziehen , als er es 
durch diese Oper für jetzt vermag. Uebrigens wurde dem 
Componislen und Dirigenten zahlreicher Beifall und zum 
Schlüsse der V orstellung Hervorruf zu Theil. Die Aus- 
führung liess allerdings auch wenig zu wünschen übrig. 
Fräul. Mayer — Mara, Fräul. Bamberg — Ines, Herr 
Rindermann — Torald, Herr Lehmann — Manuel, und 
Herr Pägner — Cornaro, bildeten ein wackeres Ensem- 
ble und erwarben sieb eben so in den Soli’s häufigen 
und verdienten Beifall; für die äussere Ausstattung des 
Stückes war von der Direction Erfreuliches gethan wor- 
den. 9. 

Leipzig, den 7. October 1844. Mit dem Monat üclo- 
ber pflegt die Reibe von zwanzig Abonnementconcerlen 
im hiesigen Gewandbause zu beginnen, welche seit nun- 
mehr 63 Jahren ununterbrochen das musikalische Publi- 
cum Leipzigs erlreut und gebildet haben, und denen un- 
sere Stadl unbestritten einen grossen Theil des Rufes 
verdankt, den sie wegen ihres regen Sinnes für Tonkunst 
und wegen der hier reichlich gebotenen hohen Kunstge- 
nüsse überall geniesst. Es mag wohl wenig Städte in 
Deutschland , ja überhaupt irgendwo geben , welche ein 
solches Institut, wie das unserer Gewandhausconcerte, 
aufzuweisen vermöchten, ein Institut, das einzig und al- 
lein durch bestimmte Beiträge der Abonnenten besteht und 
unter freiwilliger und uneigennütziger Oberleitung einer 
kleinen Anzahl kunslliebender Männer über ein halbes 
Jahrhundert die Theilnahme des Publicums zu fesseln ge- 
wusst bat, und dem es gelungen ist, nicht nur die in 
neuerer Zeit allerwärts gewachsenen Ansprüche an die 
Tonkunst durch Vorführung des anerkannt Besten noch 
mehr zu steigern und dadurch auf immer mehr zuneh- 
mende Erkennlniss des Wahren und Schönen hinzuwir- 
ken, sondern sugar seinen Leistungen eine solche Stelle 
anzuweiaen, auf der sie mit ähnlichen , hier und da un- 
ter weil günstigeren Verhältnissen bestehenden Anstalten 
getrost in die Schranken treten können. Und so ist es 
denu gekommen , dass Leipzig und insbesondere dessen 
Abonuemenlconcerle für die ausübenden nnd schaffenden 
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Künstler fest aller Linder ein erwünschtes Ziel sind, 
um sich dort in der musikalischen Welt ehrenvoll in in. 
troduciren und mit einem Male ein gutes Stück Weges 
auf der Bahn des Ruhmes zurückzulegen , dem ja jeder 
Künstler nacbstrebt. Dass dadurch wir in Leipzig am Mei- 
sten gewinnen, liegt auf der Hand; durch die umsichtige 
Wahl der Leiter des Vereines vor Leistungen und Kunst- 
erzeugnissen bewahrt , die selbst in der Wagschaale der 
Dilettantenkritik leicht wiegen, hörten wir bis jetzt grösi- 
tentheils nur Gutes und Tüchtiges , und die Abwechse- 
lung, welche die treffliche Aufführung classischer und an- 
erkannt werlhvoller älterer Compositionen und das Auf- 
treten jüngerer producirender und reproducirender Ta- 
lente bietet , erhöht nur den Reiz , den uns diese Con- 
certe gewähren. 

Mit Freuden begrüssen wir daher jetzt den Wieder- 
beginn unserer Concertsaison. Leider haben wir zwar 
zu beklagen, dass auch in diesem Winterhalbjahre Men- 
delssohn durch seine Stelluug in Berlin an der Direction 
verhindert ist; aber frohe Hoffnungen kommen Herrn 
Nieh IV. Gade entgegen, den uns diesmal der Vorstand 
als Dirigenten der Coucerte gewonnen, und der eben so 
durch seine im vorigen Winter mit verdientem grossen 
Beifallc aufgcnommenen Compositionen, namentlich seine 
beiden Svmphonieen, wie durch die tüchtige Leitung der- 
selben sich als einen gediegenen Musiker bewährt bat 
und uns lieb geworden ist. 

Das erste Abonnementconcert, Sonntag den 6. Octo- 
ber, brachte : Ouvertüre zu Oberon von C. M. r. fVe- 
ber. — Recitativ und Arie aus Figaro von Mozart (Deh 
vieni, non tardar), gesungen von Frau Spatzer- Gentiluomo, 
königl. sächs. Hofopernsängerin aus Dresden. — Concert 
für die Violine (Amoll, Manuscripl), coraponirt und vor- 
getragen von Herrn Coneertmeisler Daeid. — ..Der Hirt 
auf dem Felsen,“ Gedicht von N. Vogl , mit Begleitung 
des Pianoforte und der Clarinette, componirt von Franz 
Schubert, gesungen von Frau Spatzer - Gentiluomo. — 
Symphonie von L. v. Beethoven (Adur, No. 7). 

Die herrliche Ouvertüre zu Oberon , eine von den 
Ouvertüren, die unser Orchester seit Mendelssohn t be- 
geisterter und begeisternder Direction so recht, als wäre 
sie aus dem Innern der Execulirenden hervorgewachsen, 
aus Einem Gusse und mit gleich zarter Hurtigkeit, wie 
mit geharnischter lleldenkraft wirklich vollendet vorträgt, 
bewährte auch heute ihre Zaubermacht und wurde mit 
lebhaftem Applaus aufgenommen. 

Frau Spatzer- Gentiluomo, uns schon von einem der 
vorjährigen Concerte und gewiss eiuem grossen Tbeile 
der Zuhörer durch ihre Leistungen auf der Dresdener Bühne 
bekannt, zeigte sich wiederholt als eine mit schöoen Ge- 
sangmitteln begabte Sängerin und erwarb sich reichen 
Beifall. Nnr scheint gerade die zarte Innigkeit der Arie 
ans Figaro ihrer offenbaren grösseren Hinneigung zur 
Bravour und zum colorirten Gesänge weniger zuzusagen ; 
das zeigte schon der Anfang derselben nach dem Recila- 
tive; gleich die ersten Noten wurden nicht dem Texte 
angemessen, nicht voll Sehnsucht und Erwartung, son- 
dern zu grell, zu stark, zu bravourmässig vorgetragen. 
Wir halten überhaupt gerade dieses Gesangatüek, so sehr 
wir auch von der einfachen und unübertrefflichen Schön- 



heit desselben durchdrungen sind, für nicht sehr geeig- 
net zum Concertvorlrage, besonders wenn es, wie heute, 
mit deutschem Texte geaungeu wird, und wir hätten woh, 
gewünscht, dass die Sängerin, da sie überhaupt an die- 
sem Abend von ihrer Gesangfertigkeit eine Probe zu ge- 
ben nicht weiter Gelegenheit fand, eine andere Wahl 
getrollen hätte. — Das wobl weoig bekannte, von Herrn 
Landgraf auf der Clarinette schön und discrel begleitete 
Schubert '* che Lied „Der Hirt auf dem Felsen“ würde 
gewiss einen günstigeren Eiudruck gemacht haben, wenn 
man durch Millheilung des Textes im Programm in den 
Stand gesetzt gewesen wäre, eine Vergleichung des letz- 
teren mit der Musik auzustellen und so dem IJeengange 
uud den Intentionen des Componisteu zu folgen. Vorzüg- 
lich derartige, durch das llinzukommco eines obligaten In- 
strumentes aus dem gewöhnlichen Liedergenre herauslre- 
tende Gesäuge erfordern zur richtigen Bcurlheiluug eio 
genaueres Eingeben auf die Gründe zu solcher Abwei- 
chung , die doch zunächst io den Worten des unterlie- 
genden Gedichtes und in dem Bilde, welches dieses dar- 
stellt, liegen. Frau Spatzer- Gentiluomo trug übrigens 
das Lied gut vor. 

Mil seiueui neuesten Violinconcerle bat Herr Cou- 
certmeistcr David, — über dessen treues Festhalten bei 
unserem Urchesler wir, uud gewiss Alle, die cs mit un- 
serem Musikleben gut meinen, die lebhafteste Freude cm- 
pGnden , — uns abermals den Beweis gegeben, dass er 
die Müsse des Sommers deissig benutzt hat, um die mu- 
sikalische Literatur auch qualitativ zu bereichern. Das 
Concert ist schön erfuuden , voll Leben und Feuer, und 
namentlich der letzte Satz, Rondo grazioso, in der Tbat 
höchst graziös und reizeud, und die grössleu Schwierig- 
keiten erscheinen , freilich uuler der Hand eines so ge- 
diegenen Virtuosen, wie Herr David ist, wie ein liebli- 
ches Spiel. Der laute Dank der Zuhörer begleitete den 
höchst gelungenen Vortrag uud wird den Spieler wieder- 
holt davou überzeugt haben, dass Leipzig auf seinen Be- 
sitz stolz ist. 

lieber die Ausführung der Beethoven 'sehen Adur- 
Sympkuuic vermag Referent etwas Anderes nicht zu sa- 
gen , als was bereits früher darüber gesagt worden ist, 
uud das ist das beste Lob, was er derselben nur immer 

spendeu kann. Wir sind seit einigen Jahren daran ge- 
wöhnt, die Beethoven 'sehen Sympbouieen vorzugsweise 
in grosser Vollkommenheit zu hören , und das war auch 
diesmal der Fall. Hiermit sei auch zugleich der Direction 
des Herrn Gade volle Anerkennung gezollt, der mit wür- 
diger Ruhe eine edle Energie verband und dadurch zum 
Gelingen des Ganzen wesentlich beitrug. L. B. 

Cassel. (Beschluss.) Am 20. Aug. kam zur Verherrli- 
chung des Geburtsfestes des Kurprinzen und Milregenten 
die Oper „Mars“ von J. Netzer hier zum ersten Male zur 
Aufführung. Das Werk hatte sich sowohl von Seiten al- 
ler bei der Aufführung mitwirkenden Künstler wahrer 
Theiinahme und rühmlichen Strebens nach einer befriedi- 
genden Darstellung, als auch von Seiten des Publicnms 
beifälliger Aufnahme und verdienter Anerkennung an er- 
freuen. Das Opernbuch von Otto Prechtlar zählen wir 
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l den besseren der neueren Zeit ; denn ei ist lyrisch 
il gedacht, und namentlich ist der darin herrschende 
Wertausdruck und die Sprachform (das Metrum) mit vie- 
t Rücksicht auf den Gesangvortrag gewählt und die Ge- 
tnken selbst sind dergestalt verknüpft worden, dass dem 
fenst-lzer bei der Ausprägung schöner musikalischer For- 
len keine ihn beengenden Hindernisse in den Weg tra- 
m. Oie Handlung ist zwar einfach und hat einen unge- 
liebten Fortgang, nimmt jedoch bis zum Schlüsse hin das 
literesse des Zuschauers in Anspruch , indem die Cata- 
Krophe weislich bis dahin aufgespart ist. Dramatisches 
Leben gewinnt das Ganze fast ausschliesslich durch die 
techseluden Situationen der Heldin des Stückes, Mara, 
euer jungen Zigeunerin, und Torald's, Häuptlings der Zi- 
Runerhorde. Jede einzelne Scene, welche uns in diesem 
Verke vorgeführt wird, ist durch die Musik wirklich ge- 
faben und eben sowohl poetisch wahr, als ästhetisch 
<bön in Tönen characterisirt. Abgesehen von dem höchst 
irhtungswerlben Streben nach solch’ wahrer und schöner 
iitsikaliscber Darstellung, zeichnet sich das Werk durch 
feste, edle, einheitsvolle Haltung bei formeller Abruu- 
iiog der sinnvollen Gedanken höchst rühmenswert!) aus, 
«eiche überdies durch eine zwar reiche und insbesondere 
ie Bedürfnisse unserer Zeit befriedigende, aber — von 
nni gegenwärtigen Standpuncle der Orcheslerbebandlung 
ks betrachtet — nirgends überladene Instrumentation ein 
nt es dramatisches Colorit erhalten haben. Kur scheint 
as einzelnen Blasinstrumenten und darunter am Häulig- 
(en den Hörnern und auch den Pauken oftmals zu viel 
nfgebürdet zu sein. Mag es sein, dass die Venlilhörner 
rsd Trompeten zu der jetzt oft vorkommenden zu freien, 
i nicht selten ganz unschönen uud wirkungslosen Be- 
lindlung dieser Instrumente Anlass gegeben haben: wir 
linnen uns nicht damit einverstanden erklären, hast alle 
Vimmern des Musikwerkes wurden mit freudiger Ibeil- 
ubme begrüsst und gleichem Interesse verfolgt. Wir 
tmken in Betreff der Ausführung mit Vergnügen an die 
%verlure, den Chor No. 1 „Die Sonne geht unter in 
jiislerer Pracht,“ das Recilaliv und Duett für Sopran 
llara) uud Bass (Torald) No. 2 „Du senkst das Haupt,“ 
kn Nationallanz mit Chor No. 3 „Süsser Sturm er- 
licht“ im ersten Acte, ferner im zweiten Act an das 
Terzett für Sopran (Ines), Tenor (Manuel) und Bass (Cor- 
wo) No. 11 „Ja! aus diesen Zügen,“ das Recitativ und 
he Arie für Sopran (Mara) „Die Nacht bricht ein“ und 
tu darauf folgende Recitativ für Bass (Torald) „Zurück 1 
feh bin es nicht “ u. s. w. , ,, Ich sah um diese Stelle 
lehleicben “ u. s. w. — die Arie „Vergiss der Liebe 
Stunden“ und das Finale No. 16 „Erkennst du sie,“ uud 
tödlich im dritten Act an den Fraueuchor No. 17 „Die 
Stunde der Feier ist nun erschienen,“ das Duett für So- 
pran (Ines) und Tenor (Manuel) No. 18 „Engel des Frie- 
iltns“ und das darauf folgende Vocalterzetl für Sopran, 
Tenor und Bass (die Vorigen und Cornaro) „ Geht mit 
Gott,“ den Marsch No. 19 mit dem vorhergehenden Re- 
citalivsatze Tür Sopran (Mara) „Hier muss der Zug vor- 
lei,“ das Recitativ und die Arie für Sopran (Mara) No. 
20 „leb sab ihn wieder,“ und das Finale No. 22 „An 
kinen Qualen mich nun zu weiden.“ (Jm die Ausfüh- 
rung der einzelnen Gesangpartieen machten sich die Da- 



men Löte (Mara) und Eder (Ines) und die Herren Bi- m 
berhofer (Torald), Derska (Manuel) und Föppel (Cor- 
naro) nach Kräften verdient. Wir haben bei dem in glei- 
chem Grade bewiesenen Eifer der hier genannten Mit- 
glieder unseres Opernpersonals zu bedauern, dass die 
Stimmmittel zweier derselben , welche uns durch ihre 
früheren Leistungen vorzugsweise lieb geworden sind, 
nicht für alle Situationen vollkommen ausreichend waren. 
Sowohl der Stimme des Fräul. Löte, als auch der des 
Herrn Derska wäre an vielen Stellen ihrer Gesaugparle 
mehr Stärke und Frische zu wünschen gewesen. Herrn 
Biberhofer führte sein an sich schälzenswertbcs Stre- 
ben nach lebensvoller und gefüblswarmer Darstellung in 
der oben näher bezeichneten Solopiece des zweiten Actes 
zu weit; nicht sow>obl in seinem Spiele, welches neben 
manchen anderen äusseren Vorzügen des Säugers einen 
grossen Theil des Puhlicums für ihn einnimml , als viel- 
mehr in seinem Gesangvorlrag überschritt er diesmal wie- 
der die Grenzlinie des wahrhaft Acsthetischen. Es ist 
nicht genug, dass der Vortragende Künstler blos die Licbt- 
puncle eines Tongemäldes zu erfassen und die mit den- 
selben beabsichtigten Wirkungen uach seinen besten Kräf- 
ten darzuslellen bemüht sei; seine Darstellung muss sin- 
nig, wahr und schön zugleich sein, wenn sein Zweck 
nicht allein darauf hinausgehl, das weniger kunstgebil- 
dele, nur durch das Frappante zu afücireode Publicum zu 
blenden; er muss, um eine vollendete Darstellung des 
Kunstwerkes zu erzielen , das vorzüglich EffectvolTe — 
wenn es wirklich künstlerisch vollendete Gestalt bat und 
demnach nicht isolirt steht — in allen seinen Beziehun- 
gen zum Ganzen zu erschauen bestrebt sein, weil es 
ihm nur in Folge einer solchen Erkenntniss und mit dem 
Bewusstsein der Wirkung der ihm zu Gebote stehenden 
Vorlragsmiltcl möglich wird, bei seinen Darstellungen 
stets das richtige ästhetische Maass zu treffen und somit 
Ideales würdig darzustellen. Auch war in dem Gesang- 
vortrage des Herrn Biberhofer, insbesondere bei der An- 
gabe von Intervallen , deren Grösse oder Tonlage ver- 
schiedene Slimmregister in Anspruch nahmen, hei aller 
Deutlichkeit der Pronunciation , die Vocalisalion nicht za 
jeder Zeit rein deutsch. Von den hier erwähnten Män- 
geln abgesehen, sieben wir nicht an, die dermalige Lei- 
stung des Herrn Biberhofer als eine sehr gelungene zu 
bezeichnen. Der Chor und das Orchester leisteten Ver- 
dienstliches. 0. K. 



Feuilleton. 



Friedrich Falkbrenner and Ernst Pauer sind za Ehrenmit- 
gliedern des Musikvereias za Carlabad ernannt worden. 



Neue Opern. J. Hoven (f'esque v. Püttlingen) arbeitet an 
einer neuen Oper : Daa Schloss Teva, wovon bereits zwei Aufzüge 
fertig sind. — Heinrich Proch bat eine komische Open Ring uod 
Maske, Bach von Otto Prerhtler , geschrieben, die bald am Kärntb- 
nerlbortbeater za Wien aufgrfiihrt werden soll. Eben so in Han- 
nover des Masikdireetors Seydelmann neae Oper: Das Fest za 
Kenilwortb. — Louis Hohler bat eine neue vieractige Oper > Ma- 
ria Dolores, Bocb von dem Tenoristen Schmetter, eomponirt, welche 
in Braonsrhweig am 18. September mit Beifall aafgefiibrt werde. 
hohler ist eia Schüler voo Seyfried oad Bocktet. — Der Lieder- 
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campoaist Guinbert hat sich ebenfalls io einer Oper: Die schöne 
Schusterin, versucht, die zunächst io Strclitx aufgefiikrt werden 
wird. — Io Paris gefiel eine neue komische Oper : Lcs den* geo- 
tilshomme«, Bach von Planurd , Musik von Cadaujc ; die Letztere 
wird als gefällig uad wohlklingend , wenn auch nicht als origiaell 
geschildert. — Metzer bat eioe neue Oper : Din Eroberung van ; 
Granada, Buch von Onpenkerl, geschrieben} Ferdinand Hitler eiae , 
dergleichen : Der Müller nnd sein Kind. 

Za Aotwerpen starb Jacob Bender^ Orcbesterebef der kKoig- ; 
lieben Gesellschaft der Harmonie and fruchtbarer Componist. 

— 

Ebendaselbst hat sieb eio neuer (flämischer) Singverein unter den 
Namen i ,, Die Scbeldcsohne“ gebildet; an der Spitze desselben 



stehen drei Brahanter, Tor Brugpen . vom Ferkhoven t CarteL 
Letzterer ist eio beliebter Compeuist. 

Io Houan ist ein Cooservatoriuia der Musik unter Leitung 4n 
Herrn Leon Marie errichtet worden. 



Flöte io Paris bat eioe Clarinotte mit beweglichen Rioftn 
erfunden, wodurch unter Andern die Richtigkeit und Gleichför- 
migkeit der Töne befördert und die Arpeggieo erleichtert werden. 
Es konn auf dem Instrumente ia allen Moll- und Dartonartea ge- 
spielt werden. Der Erfinder hat auch eino Sehule dazu drockto 
lassen uod versichert, dass dies ueue Instrument sehr leicht za 
erlernen sei. 



Ankündigungen. 



Höchst wichtiges Werk für Seminarien. 

Die Konst des Orgelsniels; 

theoretisch- praclische Anweisung für alle vorkommende 
Fälle im Orgelspiele , mit durchgängiger Pednlappli- 
catur und Bemerkung der Registertilge. 

Ein Eciirbuch 

für sich bildende Orgelspieler, insbesondere fiir den Un- 
terricht in Seminarien and Präparandcn- Schalen. 

Bearbeitet und brransgrgebrn in Gemeinschaft mit 

W. 14. ttmer 

von 

A. G. Hilter , 

Domorganist und Gesanglrbrcr zu Merseburg. 

Das Ganze erscheint in sechs Lieferungen, wovon die Liefe- 
rung nur k Thlr. kostet und im Laufe de« Septembers die erste 
erscheint. Wllh. Hörner ia Rrfart. 



Empfchlenswerthe Neuigkeiten 

im Verlage von Nrhvihertlft dt Comp, in Ham barg, welche 

sich durch Gediegenheit nnd schöne Ausstattung auczeichnen : 

BurfCItt Aller, l>rd., Opernfreaad. Potponrri'a für Piano- 
forte. No. bl. Donizetti, Liebe* trank. No. 19. Haler), Guido 
u. Ginevra. No. 22. Lortzing, Czaar u. Zimmernaanu. a 8 Ggr. 

Chwalol, F. Variation« amüsantes et non difficÜea pour 

Pianoforte. Op. 88. No. I. 

C urMrliitinntt. Fr. , Solfeggie« für Sopran oder Tenor mit 
PUnoforte, Op. SO, in Einem Bande. S Thlr, 

— — Dieselben für Alt oder Bariton mit Pianoforte, Op. Sl, in 
Einem Bande. S Thlr. 

Franclt, C. 1 h Zweite« Trio für Pianoforle, Violine n. Via- 
loncelle. Op. 1. No. S. S Thlr. 18 Ggr. 

II Säumer, 191», lutrod. und Hondo über ungarische Originalmo- 
tive für Violine mit Pianoforte. Op. S. SO Ggr. 

— « — Introd. et Variatiooa de Conccrt «ur de* Turme« de Doni- 
zetti, pour Violoa avee Orcheatre. Op. 7. S Thlr. 

HeilRelL Am ,,Das ferne Land' 1 (Ma Patria). Romance fav. de 
Mad. Viardot- Ga rein, pour Chaot avec Piano. 6 Ggr. 

— — La mente. Pour Piano. 0 Ggr. 

Hreha, C M ...Mein Amt.** Lied für Sopran oder Tenor mit Pia- 
nofortc. Neue Ausgabe. 0 Ggr. 

— — Dasselbe für Alt oder Baritoa. Neue Ausgabe. 6 Ggr. 

— — , .Nichts Schöneres/* Lied für Sopran oder Tenor mit Pia- 
nofurie. Op. 97. Neue Ausgabe. 0 Ggr. 

— — Dasselbe für Alt oder Bariton. Neue Ausgabe. 8 Ggr. 

— — ,,Die süsse Bell/* Lied für Gesang mit Guitarre. 0 Ggr. 

,,Die Heimath/* Lied für Pianoforte übertragen. 

JMndblad , A. F. , Schwedische Lieder mit Pianofortrbrglri- 

tnng, in deutscher Lebertragung mit Beibehaltung des Original- 
texte« von Dr. A. E. Wollheim. 9* Heft, fl Thlr. 



Izlwzt, Fl**, Grand Septuor de Beethoven, Oeuv. SO., transcr. 

pour Piano. Neue Ausgabe. I Thlr. 16 Ggr. 
liliblii, Leon de Nt«, Morceau de Salon. Nocturne en forme 
d'Andaiite suivi d’uu Houdino pour \ iolon accompagac de Piano. 
Op. 47. No ft. 

ltumberc. B.. fntrod. et Rondo pour Violoncelle avec Piano 
Op. Sl. Nrtic Ausgabe. SO Ggr. 

Naloman« N. , 6 Lieder für .Mezzosopran, All oder Baritoa, 
mit Pianoforte. Op. S. Neue Ausgabe. IS Ggr. 
Srlinberlh, C., Coucrrt tiir \ toloncelle , Op. 5, mit Piano 
forte. Neue Ausgabe. 1 Thlr. 8 Ggr. 
fiouaaman, II., Practisebe Flöten schule. Op. 93. 4 Abthri- 
luagen in Einem Bande, mit dem Portrait de* Corapoaisten und 
Schnberth’s musikalischem Fremdwörterbuch. 8 Thlr. 8 Ggr. 
Vollweiler, C« (Preiscompouist), Etüde« imlodiijues p. Piano. 
Op. 4. Uv. 2. 

Willmerw, K.. Tarantella furio«a p. Pianoforte. Op. 4. 1 Thlr, 
KAI liier, C. II«» Kleine OrgrLcbule für angehende Organi- 
sten nnd Freunde des OrgelspirU. Op. 71. Neue Ausgabe, mit 
Schubcrth's mnsikal. Fremdwörterbuch als Prämie. I Thlr. 

Durch alle solide Buch - und Musikalienhandlungen zu beziehen. 



In meinem Verlage erschien so eben ; 

Kummer. F. Elegie «ur la mort d un ohjet chcri. Com 
Position pour Ic V ioioncellc avec Piano. Oeuv. 79. 20 Ngr. 
Löwe, Carl, Der Graf von llabnhnrg , Ballade von Schiller, 
für Gesang und Piano. Op. 96. 29 Ngr. 

Morachnrr, II.« Lieder für Tenor oder Sopran uad Piano. 
Op. 118. Einzeln r No. I. Are Maria. 10 Ngr. No. S. Der 
Ko«s. 71 Ngr. No. 3. An Salmka. 9 Ngr. No. 4. Abendlied 
9 Ngr. No. 9. Leber Nacht. 9 Ngr. No. 6. Uebesmath. 7-fc Ngr. 
No. 7. Mein lierz i«t am Rheine. Ngr. 

»„.Je, i« Octobcr 1044. »Wilhelm Pmal. 



Meinen geehrten Correspond r nie« zeige ich ergebenst an, dass 
Mu«iknliennakelc durch die Herren Rreitkopf und Härtel in Leip- 
zig an mich grlangrn , and bitte ich , an mich gerichtete Zusen- 
dungen demgemäss adrestirrn zu wollen. 

Merseburg, den fl. October 1844. ^ ^ Ritter 



Anerbieten. Bin junger Mann, der längere Zeit den Cutcr- 
richt des rühmlich bekannten Herrn llofmusiKtts Reulker in Carls* 
ruhe auf der ilohoe genossen und von diesrm , wie von anderen 
comprtentrn Beurtbeilern die besten Zeugnisse aufm weisen hat. 
wünscht hei einer Capelle oder bei einem Thra Irr Orchester in ir- 
gend einer bedeutenden Stadt eine AnHeilung zu finden. 

Die Riegel- und f Vietsnertchc Buch - und Musikalienhandlung 
in Nürnberg vermittelt gerne beliebige Unterhandlung. 



Druck und Verlag von Breitkopf und Bärtel iu Leipzig und unter deren Verantwortlichkeit. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKAL ISCHE Z EITUNG. 

Den Iß 1 ' 0 October. M 43 . 1844. 

Inhalt t IncHfUNm. — D’ackrichlen: Aus Güttingen. Aas Hamburg. Aus Leipiip. D»s (iesaogfest io Bockcara. — Ankündigungen. 



R E C E S S I O Pi t ». 

Cran s, F. A., Sonalcs dramatii|ucs. No. 2. Hamburg, 
A. Cranz. Frei» 1 Thlr. 8 Ggr. 

In No. 4 dieser Blätter besprachen wir die erste Lie- 
ferung dieser Sammlung, welche unsern Beifall io jeder 
Hinsicht erhielt, den wir auch dieser zweiten Lieferung 
zu zollen nicht versagen können. Der Verfasser hat hierin 
dieselbe Umsicht in Beherrschung des Formellen , Tech- 
nischen und guten Geschmack bewiesen ; es liegen die- 
ser Sonate Motive der Oper ,,II malrimonio segretn“ zu 
Grunde, die wob! angebracht sind, und es macht das 
Ganze einen fast noch günstigeren Eindruck, als die erste 
Sonate. Herrn Cranz's Schreibweise verrälh genaue Be- 
kanntschaft mit den früheren und jetzigen Arten dersel- 
ben ; ohne der heutigen Verbrämung der Melodie, Ueber- 
treihung u. s. w. zu huldigen, weiss er geschickt das 
wirklich Gute der jetzigen Spielmanier einem zain Gan- 
zen passenden Style anzueigneo , so dass geübte Spieler 
mit Befriedigung diese wirklich schöne Sonate aus der 
Hand legen werden. 



Leonhanll, J. E.. Zwei Sonaten für Pianoforte und Vio- 
line. Op. 10. No. 1. Hannover, C. Bachmann. 2 Thlr. 

Von diesen zwei Sonaten liegt uns nur die erste 
vor. Wir machen hierin die Bekanntschaft eines recht 
«ackern jungen Künstlers, der gute Bildung und eifriges 
Studium der Werke nnserer theurren Meister: Havdn, 
Mozart, Beethoven — wir möchten vielleicht noch hin- 
zusetzen : Bach, Händel — vermothen lässt. 

Gedachte Sonate, bestehend aus vier Sätzen — Al- 
legro, Bdur. %, dem eine Introduction vorhergehl, An- 
dantmo mit Variationen, Gmoll, */ 4 , Scherzo, Gmoll, V«, 
Bundo, Bdur, C, enthält schöne Arbeit und meist Be- 
stimmtes in Bauart und Anlage. 

Wir sagen*! meist, indem wir uns mit einem Um- 
stande nicht recht befreunden können, nämlich dem : dass 
die Parallele des Hanpttoaes vom Componisten zu sehr 
benutzt, fast abgenutzt wurde, wodurch dem ganzen 
Werke in Aufschwung und Eingänglicbkeit Eintrag ge- 
tbanwird. Nicht nur, dass diese Tonart schon in dem ersten 
Salze Befriedigung erlangt hat, steht auch noch das An- 
daolino und sogar das Scherzo in dieser Tonart, was hier 
doppelt auffällig wird, da im vorhergehenden Satze die- 
t<S. Jahrgang. 



selbe zur Genüge ausgcbcutet wurde. Oder, sollen wir 
dieses Scherzo als Fortsetzung der Variationen nehmen? 
Besser wäre es, wenn dasselbe den Variationen beim 
Spielen gleich angeschlosaen und dadurch die Sonate auf 
drei Sätze reducirt wurde. Oie Beseitigung einer gewis- 
sen modulatoriseben Dürftigkeit der Sätze unter sich ist 
zwar dadurch immer noch nicht erlangt, aber doch etwas 
dafür gelbao. Nach unserer Ansicht tbul der Cnmpouist 
wohl, wie bei den einzelnen Sätzen schon der Blick der 
Arbeit vorauseilcn muss, soll Gelungenes hervorgebeu, 
auch zum Voraus mit seinem Modulationsplaoe für das 
ganze Werk im Beioen zu sein und Motive, wenigstens 
für ein paar Sätze, vorrälhig zu haben ; es lässt sich dann 
leicht, ungezw ungen schallen und kano dann allemal noch 
Das weggelasseu oder gar verworfeu werden, was nicht 
geeignet scheint. 

Nach dieser Methode dürfte der Modulationsplan viel- 
leicht so ausgefallen sein : 

Allegro. Andante. Scherzo. Finale. 

Bdur. Gmoll. Esdur. Bdur. 

oder: Bdur. Esdur. Gmoll. Bdur. 

oder gar: Bdur. G dur. Gmoll. Bdur. 

Dem letzten Plane würden wir den Vorzug geben, im 
ersten Salz« könnte die Parallele abgethan werden; der 
zweite stände neu uud doch in Bezug auf die folgende 
Tonarl, als Dominante derselben, verwandt da und könnte 
viel Inniges enthalten ; im dritten könnte mau sich nua 
im stürmischen Scherzo gehen lassen , dem durch Benu- 
tzung der Parallele Esdur für das Trio ebenfalls Zart- 
heit inwohnen würde, and schlösse sich dann das Finale 
in enger Beziehung, dabei neuer, als von Gmoll aus, an. 
Erkennen wir auf der einen Seile des Componisten Stre- 
ben mit Vergnügen an und sprechen ihm Fertigkeit im 
Formellen zu, so vermissen wir aber auf der anderen das 
Poetische, Geistige, Fülle, Frische der Gedanken, den 
Stempel eines Kunstwerks; das Andantino hat aus die- 
sem Gesicblspuncte für uus den meisten, das Scherzo 
den wenigsten Werth; die anderen beiden Sätze verhar- 
ren zu sehr in einer gewissen Beschaulichkeit und tra- 
gen wenig originelle Züge. So ist z. B. das zweite Thema 
des ersteo Satzes sehr verwandt mit einem Tbeile des 
ersten Thema’» desselben (von Tael 13 *n), und bei der 
jedenfalls zu häuffgen Verwendung , ausser dem beding- 
ten Wiedererscheineu im dritten Theile noch in der 
Durchführung und Cod«, da es eigentlich nur aus einem 
zweitacligcn Motiv: 

42 
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besteht, ist einige Monotonie nicht zu vermeiden. 

Eben weil uns die Sache inleressirt, sprachen wir 
uns weitläufiger über sic aus. Der Cotnpouisl mag uns 
sieht missverstehen ; seine Arbeit ist Dirssend, findet als 
solche unseren Beifall und wird sich denselben auch in 
anderen Händen erwerben ; das l'ebrige sprachen wir zu 
ihm selber; ohne dass wir uns ein allein richtiges Uriheil 
anmaassen wollen, wird er vielleicht die eben ausgespro- 
chenen Ansichten theilen und für die Folge in modulatori- 
scher und melodischer Hinsicht in’s Auge fassen. Die 
Violinparlie dieser Sonaten ist auch im Arrangement für 1 
Flöte oder Violoncello zu bähen. 



Berlin , A . , Grande Ouvertüre triomphale ä grande Or- 
chestre. Op. 66. Amsterdam, J. A. Roumann. Pr. 5 Fl. 

Von dieser Ouvertüre liegen uns leider nur die Stim- 
men vor, es lässt sich da ohne Partitur, bei dem höchst 
mühsamen Vergleichen und Nachsuchrn in denselben, eine 
genaue Einsicht in die Arbeit des Compnnisten schwer 
erlangen; doch glauben wir, ohne in das Detail eingehen 
zu können, unser Urtheil im Allgemeinen dahin ausspre- 
chen zu dürfen : dass diese Ouvertüre das gelungene Pro- 
duct eines erfahrenen Künstlers, voll trefllicher EflVcle 
und von klarem Verständnisse für das Publicum ist. Wir 
geben hier die Anfänge der Inlroduction und des ihr fol- 
genden Allegro pomposo, eines sehr klaren, frischen Sa- 
tzes, und man wird nach ihnen einigermaassen einen Ein- 
blick in des Verfassers Schreibweise und Manier erhalten. 




Allegro pomposo. 

x 3 



.*■*.*-> 



IlilliiE 






Uns scheint derselbe die durch Berlioz gegebene Rich- 
tung eingeschlagen zu haben ; doch hat sein Werk bei 
Weitem nicht die Kräfte nöthig, deren Berlioz bedarf (zwei 
Höroer, zwei einfache Trompeten, neben einem Piccolo 
und einer grossen Flöte, reicheo mit den anderen üblichen 
Instrumenten zur Besetzung hin) und bietet in dieser Hin- 
sicht nirgends Schwierigkeiten. Aber auch von Seiten der 
Ausführbarkeit sind uns dergleichen nicht vorgekommen; 
die Ouvertüre spielt sieb flott weg, ist sehr melodiös und 
kann Eindruck zu machen nicht verfehlen ; derselbe muss 
manchmal in den Steigerungen vom ppp. bis zum Jf. so- 
gar überraschend sein. Möge sich das Werk in Deutsch- 
land Eingaog verschaffen und so günstig wie von uns 
aufgenommen werden. 



Beethoven, Ouvertüre zu der Oper Leonore (No. 3) für 
Pianoforte zu 8 Händen arrangirt von G. M. Schmidt. 
Preis 1 Thlr. 20 Ngr. 

— Christas am Oelberge, Oratorium, arrangirt fiir Pia- 
noflirte zu zwei Händen ohne Worte von C. Czerny. 
Preis 2 Thlr. Beide bei Breitkopf u. Härtel in Leipzig. 

Ein in der neueren Zeit sehr beliebt gewordenes Ar- 
rangement ist das für Pianoforte zu acht Händen , auf 
welchem Felde sich der Bearbeiter vorliegender Ouver- 
türe bereits mit Glück bewegte. Die Beethoven’sche Cora- 
posilion ist mit aller Genauigkeit für zwei Piano’s wie- 
dergegrben und macht, gut gespielt, eine grossartige Wir- 
kung , bei welcher man sich leicht das Orchester verge- 
genwärtigen kann. Obgleich dazu immer einige Einbil- 
dungskraft gehört, so steht doch fest, dass ein derartiges 
gutes Arrangement bei vorhandenen Mitteln immer sehr 
willkommen sein wird, was wir dem gegenwärtigen auf- 
richtig wünschen. 

Ein Arrangement eigener Art ist das des Beetho- 
ven’schen Oratoriums, viel auffallender, als eine zu sech- 
zehn Händen arrangirte Ouvertüre. Opern, sogar in Ta- 
schenausgaben, besitzen wir schon längst in dieser Ge- 
stalt, aber Oratorien ohne Worte noch nicht, und doch 
liegt der Gedanke bei diesen eben so nabe , als bei je- 
nen. Es wird hier zumal ein möglichst gutes Arrange- 
ment geboten, bei dessen Durchsicht wir uns zugleich 
überCzerny’s Productionskraft und Rouliue wundern muss- 
ten, die bis jetzt wohl an 800 Opera (NB. manches sehr 
starke aus 12 — 16 Nummern bestehend) in die Welt 
schickte und immer noch Zeit findet, die Lücken durch 
Arrangements und Urbcrselzungen grösserer W r erke aus- 
zufüllen. ln der Tbat, Czerny nöthigt ans Achtung ab ; 
eine Gewandtheit, Schnelligkeit im Schreiben ist ihm ei- 
gen, die ihres Gleichen sucht; Dies bestätigt wieder das 
vorliegende Arraugemenl des Oratoriums; denn obgleich 
er damit gewiss nur ein müssiges Stündchen ausfüllte, 
bat er doch eine Arbeit geliefert, welche in diesem Maass- 
slabe nur gelungen genannt werden kann. Mögen sich 
die Freunde geistlicher Musik daran versuchen und er- 
freuen , denen hier Gelegenheit gegeben wird , sich auf 
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ein« leichtere Weise, als durch den Clavierauszug mit 
Worten, wo Manchen häufig noch die Uebersichl erschwert f 
wird, dieses Oratorium vorzufiihrea. 



Ueichcrt, J . , „Was willst du mehr.“ Lied für Sopran 
oder Tenor mit Piaooforte. Op. 12. Hamburg, bei 
Cranz. 8 Ggr. 

— — Die Entdeckungsreise, für Tenor mit Piaoofnrte. 
Op. 14. Ebendaselbst. 8 Ggr. 

Das Gedicht des ersten Liedes ist eia sehr gutes, 
musikalisches, nur hätte es auch als solches vom Compo- 
nisten wiedergegebeu werden sollen; neben zum Ekel 
oft gehurten Belliniaden, z. B, 
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»eit Sa freenültch mich ge - grösst. 



bat es wenig hervorstechende, ja sogar sehr gewöhn- 
liche Melodie. Wenn eine solche Ausdehnung (es nimmt 
sechsSeiten ein, wozu die Bezeichnung: „Lied“ nicht recht 
passen will) vonnötben war, so müsste es wenigstens in- 
teressanter sein-; so aber, bei seioen häufigen Repetitio- 
nen und Umschreibungen des schon vorher Dageweseneo, 
ist cs, unserer Meinung nach, nichts weniger als das. 
Dann will uns »urh die Tactarl nicht recht Zusagen; 
eine aus der Dreilbeiligkeit entstehende, vornämlich der 
■’z-Ticl, würde schicklicher gewesen, und die aus dem 
% • Tact bervorgebendeu falschen sprachlichen Accente 
beseitigt worden sein. Der '%-Tacl würde obige Stelle 
nicht allein richtiger accentuirl, sondern auch die Melo- 
die zwangloser darsteilen : 
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seit du frcnodticb mich ge * (rriisst. 

Das launige Element ist nicht Jedermanns Ding; auch 
die Entdeckungsreise trägt nicht den Character, welchen 
ihr ein in diesem Genre mit Glück arbeitender Compo- 
nisi gegeben hätte. Zudem ist uns die ganze Komposi- 
tion noch viel werthloser, als die zuerst genauote; das 
Vorspiel und der Anfang derselben mögen Zeugniss geben : 

Atlegrelto. 
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Unter diese ordinäre Melodie mit dergleichen Begleitung, 
deren Introduction einen mit NB. bezeiehuelen Schnitzer 
zeigt, welchen der Verfasser ohne Bedenken auch in’« 
Nachspiel aufgenommen hat, sind drei Verse gesetzt. 
Von den übrigen vier Versen des Liedes bat fast je- 
der, mit Ausnahme des serbsten and siebenten , welche 
beide eine und dieselbe Melodie haben, seine eigene, und 
wenn auch diese Melodieen . das manchmal wiederkeh- 
icinlr schlechte Aceompagnemeni abgerechnet, dem Com- 
ponislen uni Vieles besser gelungen sind, wie die der 
ersten drei Verse, so hat ihn doch das Unglück wieder 
auf andere Art verfolgt. Von Vers 5 au schleudert ihn 
dasselbe nach Adnr, und er steuert, wie es im Liede 
heisst: „und steuern wir hernach auch krumm, wir se- 
geln doch die Welt nicht um.“ wirklich krumm, segelt 
A dur nicht um, sondern bleibt auf offenem Meere sitzen, 
sieht sonach die liebe Heiuialh F dur nie wieder, 

Hermann Schellenberg. 



Meerfahrt. Ballade von Frri/igrath. Für eine Singslimme 
mit Begleitung de* Pianoforte eomponirt von Carl Liitce. 
Op. 93. Berlin, bei Schlesinger. Preis */, Thlr. 

. Eine neue Ballade von Löwe, dem in diesem Fache 
so gross, reich und eigeuthiimlich dastehenden Tondich- 
ter, versetzt den Referenten jedesmal in eine freudige 
Bewegung; denn man darf von seiner geistreichen Fe- 
der, so oft er jenes Gebiet betritt, stets Neues, Frisches, 
interessantes erwarten, und Das hat er auch hier gelei- 
stet In der ganzen Anlage und zumal in der Begleitung 
einfacher und schmuckloser gehalten, als fast alle seine 
früheren, ist diese Ballade gewaltig, grossartig tief, 
schauerlich geheimnissvoll , wie das ruhige, in seinem 
Seboose die versunkene Stadt bergende Meer seihst, und 
sie dürfte sieb, wie sie es in ganz vorzüglichem Maasse 
verdient, einer um so weiteren und allgemeineren Ver- 
breitung zu erfreuen haben, je uoerhebliiber die Schwie- 
rigkeiten sind , die sie dem Sänger wie dem Spieler 
bietet. Indem wir dem genialen Verfasser für den rei- 
chen Kunstgenuss, den uns dieses einfach grossarlige, 
seiner durchaus würdige Werk gewährt hat, den wärm- 
sten Dank ausspreefaen, bemerken wir nur noch, in usum 
Delpbini, dass bei der Bassfigur: 




die Applicatur leichter wird, wenn man für 3. 2. i. die 
Zahlen 1. 2. 1. setzt. 



Vater unser, für vier Singstimmen mit Begleitung von 
zwei Violinen, drei Violuncello, Contrabass, zwei Hör- 
nen, zwei Trompeten, Pauken und Orgel von Jos. o. 
Blumenthal. Op. 90. Partitur und Stimmen. Wien, 
bei P. Mechetn, 1 PL 30 Kr. C.-M. 

Das Vater unser ist hier im homophonen Vocelsalze 
einfach and schlicht in Einem Zage gerade durebcompo- 
nirt, während die Inatrumente eine kurze Einleitung von 
eiif Tacteu nnd dann eine würdig gehaltene Begleitung 
geben. Das Ganze kann, mit Sorgfalt ausgeführt, nicht 
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ohne gute Wirkung sein. Freilich dürfte der Umstand, 
dass auf drei Violoncello’« gerechnet ist, an vielen Urten 
der Aufführung Hindernisse entgegcnstellen. lodess könnte 
man sich ja durch die Orgel hellen — ein Fall, auf wel- 
chen der Herr Comjponist sogleich bei Einrichtung der 
Orgelstimme hätte Rücksicht nehmen mögen. Die Aus- 
stattung ist anständig. 



Claviereompositionen . 

Wie sonderbar zuweilen das Schicksal mit einem 
Recensentcn spielt oder ihm mitspielt ! Da öffnen wir das 
uns von der verebrlichen Rcdaclion zur Anzeige gesen- 
dete Nolenpakel, und sogleich fallen uus 

1) Musikalische Empfindungen während des Gebrauchs der 
Kaltwasserkur zu Wolfsanger, für das Pianoforte com- 
ponirt von Deichert. Cassel, bei Luckhardt. Pr. Vj Tblr. | 

in die Augen, und wir fühlen uns nun, nach Durchsicht 
dieser ganz artigen Tänze, höchst unglücklich , dass wir 
uus nicht auf der Stelle gen Wolfsanger (sehr schlecht 
bewandert in der Badegeographie, wissen wir leider nicht 
einmal, wo der Ort liegt) aufmacheo können, um dort 
ähnlicher musikalisch -poetischer Empfindungen theilhaf- ; 
tig zu werden, wie der Verfasser, der durch dieses Werk 
gewiss nicht wenig dazu beitragen wird, jene Wasser- 
heilanstalt in den Zug zu bringen. Wir geben in unse- 
rer Anzeige blos gewissermaassen das poetische Recrpt 
der hier gebotenen musikalischen Ergüsse; allein es wird 
hinreichend sein, um uosere Leser nach einem Werke 
begierig zu machen, um dessen Acquisilion in der Thal 
die Verlagshandlung zu beneiden ist. No. 1. Galopade. 

,, Wohlbehagen nach dem Morgeobadc.“ No. 2. Galopade. 
„Schauer und Beben unter der grossen Douche.“ Eine sehr 
gehaltvolle Nummer, denn es kommt darin auch „Ncubeleb- 
ter Muth während des Ankleidens,“ ferner „Fröhliches 
Bewegen" und endlich „Gänzliches Wohlbehagen“ vor. 
Was will man mehr?! Die folgenden Tänze sind leider 
in poetischer Hinsicht weniger reich ausgeslatlet. Unstrei- 
tig hat der Verfasser darauf gerechnet, dass die Bade- 
gäste, einmal in den Zug gebracht, sich selbst das No- 
tlüge hinzudichten werden; allein sollte er nicht zu viel 
vorausgesetzt haben? Es möchte schwerlich ein Anderer 
oder Dritter auf gleich sinnreiche und ebaracterisliscbe 
Auslegungen verfallen, wie er Belbst. 

2) Mädcbenlräume. Walzer für daz Pianoforte von Gtmgl. 
Berlin, bei Schlesinger. Preis 12% Sgr. 

Diese Nummer hätte eigentlich einer Dame zur Be- 
gutachtung übergeben werden sollen, denn wir können 
leider nicht aus eigener Erfahrung über „Mädcbenlräume“ 
urtbeilen, weil wir uns nicht entsinnen, je dergleichen 
gehabt zu haben, indess wird es sich nicht übel nach 
diesen Walzern tanzen lassen — und Das ist am Ende 
doch die Hauptsache. 

3) Heroischer Marsch in ungarischem Styl, für das Piano- 
forte von F. Liest. Berlin, bei Schlesinger. Pr. %Tblr. 

Die Themata dieses Marsches sind originell ond eba- 
ractcristisch erfanden. Die Ausführung ist reich mit Pas- 



sagen verbrämt. Der Vortrag des Ganzen setzt einen sehr 
tüchtigen Spieler voraus. 

4) Deutsche Lieder für Piano allein von C. Lühres. Op. 
10. No. 2. Preis 10 Sgr. „Wiegenlied“ von Kücken. 
No. 3. Preis lü Sgr. „Willkommen“ von Fr.Ctirsrh- 
martn. No. 4. Preis 10 Sgr. „Treu, süsses Mädchen, 
lieb ich dich“ von Marschner. 

„Paraphrasen“ hat der Verfasser, der übrigens ein 
sehr tüchtiger Claviervirtuos sein muss, die hier von ihm 
in Anwendung gebrachte Behandlungsweise der bezeicb- 
neten Lieder genannt. Sind nun auch diese ,, Paraphra- 
sen“ so reich und üppig ausgefallen, dass man in ihnen 
die Originale kaum wieder erkennt, so hat doch der Ver- 
fasser brillante Clavierslücke geboten, welche bei Denen, 
die eine solche Behandlungsweise ihrer Lieblingslieder 
(die uns eben nicht sonderlich zusagt) leiden mögen, 
Beifall finden werden. 

5) Transcriplions pour le Piano seul par Th. Kullak. 
Op. 6. Egmont. Berlin, hei Scbleainger. V» Tblr. 

Ein sehr reiches, aber auch lehr schweres Arrange- 
ment der Ouvertüre zu Egmont für zwei Hände. Wer die 
bekannten Liszt'scbcn der Beethoven 'sehen Cmoll- Sym- 
phonie n. s. w. bewältigt bat, mag sich auch an diesem 
versuchen, das übrigens mit grosser Geschicklichkeit durch- 
geführt ist. Weou es Herr Kullak selbst in den gehöri- 
gen Tempi vorzutragen vermag, so haben wir allen Re- 
spect vor seiner Virtuosität. 

6) I" graude Fantaisie sur des thömes de l’Opera Marie, 
la tilte du regiment, pour Ic Piano composee par Th. 
Kullak. Op. 13. Pr. */» Thlr. 

7) Fantaisie de Goncert sur des motifs de Preciosa de 
C. M. v. Weber pour le Piano seul composee par 
Th. Kullak. Op. 14. Preis 1 Thlr. Beide bei Schle- 
singer in Berlin. 

Auch hier beurkundet sieb Herr Kullak als ausge- 
zeichneter Clavierspieler, der als Compooist den Ton der 
Zeit vollkommen zu treffen wusste, io Hinsicht auf Pracht 
und Neuheit der Claviereffectc Keinem nacbsleht, und auch 
wohl den Virtuosen ersten Kanges würdige Aufgaben zu 
bieten weiss. Es tritt da und dort bei ihm eine so eigeu- 
thümliche Kraft geistreicher Erfindung hervor, dass wir 
uns sehr freuen würden, wenn er, anstatt sein unver- 
kennbares Talent an Modeartikel zu selzea, es einmal in 
einer tüchtigen Sonate oder einem Clavierconeert ver- 
suchte , Formen , an die sich seil Chopin gar kein Vir- 
i tuos mehr zu wagen scheint. Dr. K. 



Lieder schau. 

Von dem Liede verlangen wir vor allen Dingen eine 
ansprechende, fassliche, io sich abgerundete, io den Ge- 
füblkeni des Gedichtes eiudriogende und ihn wiederge- 
bende Melodie, welche von der Begleitung nur unter- 
stützt und getragen, nicht aber erstickt werden darf. Bei 
der Beschränktheit des Raumes, innerhalb dessen es sich 
grössteotbeils bewegt, erscheint ein grösserer Reichthum 
und Umfang der Modulation in demselben in der lieg cl 



60? 1644. Octobcr. No. 42. QQQ 



«nalallhaft, und nur in ganz besonderen Fällen — da, 
wo etwa der Text einen grösseren Luxus der mnsikali- 
scben Farbengebung und schärfere Contrasle in densel- 
ben erfordert, — leidet jene Regel Ausnahmen. Wir haben 
gewiss nicht Unrecht, weon wir behaupten, dass gerade 
die trefflichsten Lieder, die sieb des allermeisten und 
dauerhaftesten Beifalls über den Wechsel der Mode hin- 
aus su erfreuen batten, in Hinsicht auf Melodie die klar- 
sten und fasslichsten, in Hinsicht auf Modulation die ein- 
fachsten , in Hinsicht auf Begleitung die ungesuchteslen 
waren. So unleugbar Dies nun aber auch ist, so wenig 
wird es doch von manchen Licdcrcomponislen in’s Auge 
gefasst, und wir glauben vorzüglich in der letzten Zeit 
sehr häufig eint- übcrscbwelleude l'cppigkeit in der Mo- 
dulation bei auffallender Vernachlässigung des melodischen , 
Princips wahrgenommen zu haben, welches nicht selten, 
anstatt als Hauptsache hervorznlreten , durch überwu- 
chernde Schwulsligkeit der Begleitung und der Modula- 
tion völlig erstickt uud in den Hintergrund zurückge- 
dringt wird. Wollten wir null uacb den* oben aogedcu- 
teten Maassstabe die unten verzeiebneten Liederhefle bc- 
urtheilcn, so würden wir kaum das eine und andere 
als musterhaft hervorheben können , ja über die meisten 
den Stab brechen müssen. Allein wir würden dann den 
Verfassern , die grösslenlbeils mit unverkennbarem Ta- 
lente, mit Fleiss und Geschick gearbeitet haben, zu nahe 
treten und uns dem Verdachte eigensinniger Hyperkrilik, 
grämlicher Krittelei aussetzen. Darum überlassen wir es 
lieber den Herren Verfassern selbst, die hier angezeiglen 
Werke an jenem Maassstabe zn prüfen, und wenn sie das 
Tadclnswertbe und Verwerfliche erkannt haben, so wer- 
den sie sieb dann von selbst gedrungen fühlen, es künf- 
tig zu vermeiden und, znr Sicherung eines allgemeineren, 
dauerhafteren Beifalls Tür ihre Knoslschöpfungen , dem 
Melodiösen, dem einfach Warmen, Wahren, Ungekün- 
stelten und Uogesuchlen zu huldigen, welches in jeder 
Kunst das Beste uod Höchste, aber zugleich auch das 
Schwerste ist, zu welchem in der Regel nur das völlig 
durchgereifle Talent binandringt, während gerade die un- 
reifere Jagend im stürmischen Drange ihrer überschwel- 
lenden, ungezäbmten Kraft am Leichtesten in die gerüg- 
ten Fehler verfällt. 

1) Sechs Lieder, gedichtet von Otto A. Band, liir eine 
Singslimme mit Pianoforlebegleitung in Mnsik gesetzt 
von Carl Banck. 35. Werk. Leipzig, bei Fr. Hof- 
meisler. Preis 17% N'gr. 

Der Verfasser, der uns neuerdings wieder vorzüg- 
lich durch seine trefflichen Jugendlieder lieb geworden 
war, bat auch hier einfach Ansprechendes, grossenlbeils ' 
frisch und warm Empfundenes und dabei leicht Anszu- j 
führendes geliefert, und obgleich die Liedform durch ihn 
bereits sehr reichen und überwiegend glücklichen Anbau 
gefunden, so erscheint doch seine Kraft für dieselbe noch 
keineswegs erschöpft. Indess möchten wir ihm doch nicht 
ralben, sie nach dieser einen Seite hin zu lange uud zn 
anhaltend anzuspanneo, indem diea leicht frühzeitige Er- 
aeböpfung znr Folge haben dürfte. Die reichsten Talente 
im rache des Liedes erhielten sieb durch abwechselnde 



Versacke in anderen Konstsweigen frisch und in steter 
Gesuchtheit beim Publicum. 

2) Sechs geistliche Lieder für eine Bariton- oder Alt- 
stimme mit Begleitung des Pianoforte, und zwei Cho- 
räle, in Mnsik gesetzt von A. F. Anacker. Op. 26. 
Leipzig, bei Friedrich Hofmeister. Preis 17% Ngr. 

Das Feld des freien, geistlichen Liedes ist gerade 
noch nicht eins der reicher angebauten, und so werdeu 
die vorliegenden, weiche den Geist gesunder, unerkün- 
stelter Frömmigkeit albmen und in würdiger Form anf- 
trelen, den Anklang finden, den sie in der That verdie- 
nen. Die beiden angehänglen Choräle haben uns ungleich 
weniger angesprochen, als die Lieder. Sie sind, dass wir 
es gerade heraussagen, total verfehlt. Wer wird io ei- 
nem Choräle Stellen gut heissen mögen, wie folgende : 
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3) Sechs Lieder für eine Singslimme mit Begleitung des 
Pianoforle, in Moaik gesetzt von Frans Corner. Op. 
33. Berlin, bei Ernst Krigar. Preis 17% Sgr. 

Hätten wir nicht bereits Hunderte von LiederheAen 
in den Händen gehabt, so würden wir das vorliegende 
für ein ausgezeichnet gutes erklären; denn es fehlt 
nicht an melodischem Fluss und sonstigem guten Gusse. 
So aber begegnen wir gar mancherlei schon oft gebrauch- 
ter Wendungen n. s. w. Am Eigenlhümlichsten erscheint 
das Lied No. 2 „Das letzte Glas.'* Sollte No. 3 ..Lied 
eines Bettelmädchens *' componirt werden, so musste es 
volkstümlich origineller geschehen. Gerade solche Lie- 
der macht aieb das Volk selbst am Besten. Im Texte die- 
ses Liedes, so einfach er scheint, liegt ein tiefer, ver- 
zweifelnder Sinn versteckt, den der Compooist nicht ge- 
troffen hat. No. 4 ist artig und glatt gesungen, No. 5 
and 6 aber sind eigentümlicher gehalten. 

4) Sechs Gedickte von Friedrich Ludwig, für eine Sing- 
slimme mit Pianofortebegleitung componirt von Louis 
Liebe. Op. 2. Cassel, bei C. Luckhardt. Pr. % Thlr. 

5) Schwinge, Lüftchen I Gedicht von Fr. Ludwig, für 
eine Singstimme mit Begleitung des Pianoforle uod 
Violoncello. Componirt von Louis Liebe. Ebendaselbst. 
Preis V, Thlr. 

Alles ganz artig, fein und geschickt gemacht — 
aber fast durchgehend! ein weilscbicbtiges, zerfahrenes, 
in’s Blaue zerfliesseudes Wesen in der Führung der Hauut- 
slimme, welches zwar melodische Klinge, aber keine Me- 
lodie macht. Wollten die Herren Liedercomponisten doch 
einseben lernen, dass auch das Lied seinen Periodenbau 
und eine gewisse innere tbemaliscbe Haltung verlangt. 
Das rundeste Lied, welches der Verfasser hier gegeben, 
isl No. 5, „Beruhigung.' 1 ln No. 5 „Ucberfahrt“ scheint 
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uns ganz ohne innere Nothwendigkeit der Taet gewech- 
selt, was der übrigen guten Auffassung des Gedichtes in 
so fern Abbruch lliut, als es dadurch etwas Zerstückel- 
tes erhält, was nicht als Gewinn zu betrachten ist, nicht 
einmal in der Ballade, in deren Bereich übrigens das Ge- 
dicht hineinslreifL Wenn nicht ganz besondere Textgründe 
einen Tactwechsel gebieterisch verlangen, ist stets das Lied 
in rhythmischer Hinsicht aus einem Gusse zu formen, der 
sich sehr oll auch da gewinnen lasst, wo er beim ersten 
Blicke mit Schwierigkeiten verbunden scheint. Will man 
schon eiu kurzes Gedicht in Parodien zerlegen, wohin 
soll man bei grösseren kommen? Die Musik hat so viele ; 
anderweitige Hilfsmittel, Contraste zu schaffen, dass man 1 
in ihr doch nicht ohne absonderliche Noth, was der Dich- 
ter in Einem Zngc gegeben hat, rhythmisch zertrennen 
sollte. Uebrigens hat uns das Talent des Verfassers mit 
Achtung erfüllt, und bei tieferer Kunslreflexion, bei wel- 
cher immer zunächst die Natur und tüchtige Vorbilder 
um Rath zu fragen sind, wird er sich selbst und der Kri- 
tik immer besser genügen. 

6) Sechs Lieder für eine Singstimme mit Begleitung des 
Pianoforle, componirt von Carl Lührst. Op. 6. Ber- 
liu, bei Schlesinger. Preis % Thlr. 

Sogleich das erste Lied hat uns für den Verfasser 
eingenommen; noch mehr das vierte, wiewohl keines all 
wertblos zu betrachten ist. Er scheint ein tüchtiger Cla- 
vierspieler zu sein. Das ist schon für manche Liedcrcom- 
ponislctt eine böse Klippe geworden. Das Lied No. 2 
hingt gerade an, wie eine Clavierelude. Auch in No. 4 
(sonst gut und frisch erfundeü) und No. 6 macht sich die 
Begleitung zu breit, als wäre sie Herrin im Hause. Wer 
Licdercomponist sein will, muss den Claviervirtuosen zu 
vergessen suchen, damit des Guten nicht auf einmal zu 
Viel gethan werde. 

7) Ein Ton voll süssen Klanges. Lied für eine Sing- 
stimme mit Begleitung des Pianoforle und Violoncello 
(oder Horn) von Ferdinand Brandenburg. Op. 13. 
Dresden, bei Heydt. Preis % Thlr. 

Dieses ganz durchcomponirle. gut gehaltene, nur an 
einigen Stellen durch zu lange Zwischenspiele allzu sehr 
zerdchntc Lied wird, wenn mau dazu eiueii geschickten 
Violoncellisten gewinnt, eiuen günstigen Eindruck her- 
rorbringen. 

8) Sechs Lieder für eine Singstimtpc mit Piano, compo- 
nirl von J. Matthieux. Op. 18. Berlin, bei Schlesin- 
ger. Preis Thlr. 

Das erste dieser Lieder ,,Es ist so still geworden,“ 
ein geistliches Abendlied, ist der Verfasserin wohlgelungen. 
Am Meisten iu sich abgerundet ist No. 5, „Wolle kei- 
ner mich fragen!“ Auch No. 2 „Am Ufer“ und No. 4 
haben uns aogesprochen. No. 3. „Auf, wohlauf ihr Can- 
dioten“ hätten wir aus der guten Gesellschaft hinweg- 
gewünscht. Die Griechen haben es um uns Deutsche neu- 
erdings doch wahrlich nicht verdient, dass wir ihnen 
Lieder singen. Auch ist gerade dieses der Verfasserin am 
Wenigsten gelungen. No. 6 ist anfsngs gut gehalten; al- 
lein von dem leidigen Tactwechsel an sinkt es zu sehr 
in das Gewöhnliche herab. 



9) Sechs Gesänge für eine Singstimme mit deutschem nnd 
italienischem Text und Begleitung des Piano von Fer- 
dinand Hilter. Op. 23. Livre I. „Gehet,“ „Ständ- 
chen“ und „Volkslied." Preis %Thlr. Livre II. „An 
den Mond.“ „Anrufung.“ „Der Wunsch.“ Preis % 
Thlr. Berlin, bei Schlesinger. 

Das günstige Vorurlbeil, mit welchem wir diese Hefte 
zur Hand nahmen, wurde durch wiederholte fleissige 
Durchsicht derselben bestärkt, obgleich wir den Verfas- 
ser nicht überall von einer gewissen gesuchten Ueber- 
fülle der Modulation frei sprechen können , welche uns 
vorzüglich in dem sonst so trefflich angelegten Gesänge 
„An den Mond“ (diesen heul zu Tage von Dichtern und 
Componisteu viel zu sehr vernachlässigten Trabanten un- 
serer guten Mutier ErJe) etwas gestört hat. Ganz vor- 
züglich angesprochen haben uns No. 2, „Das Ständchen 
des Schilfers,“ und No. 6 „Der Wunsch,“ während uns 
No. 3 „Volkslied“ am Wenigsten Zusagen wollte. Der Ver- 
fasser hat darin den Volkston nicht getrolTen and die all- 
zubäufige Wiederholung des „o web ! oweh! wie drückt 
es mich im Herzen I “ wird lästig. Sie schlägt leicht in’s 
Komische am, das hier der Verfasser doch wohl schwer- 
lich intendirt hat. 



10) Drei Lieder („In’s Herz hinein,“ „Ständchen“ und 
„Erühlingstoaste “) für eine Singstimme mit Beglei- 
tung des Pianoforte componirt von Carl Häser. Op. 
6. Cassel, bei Carl Luckhardt. Preis 12 Sgr. 

Diese Lieder haben etwas Dilettantenmässiges, welches in 
einer gewissen Unheholfeubeii der Anlage, Gestaltung und 
inneren Haltung liegt, obwohl dem Verfasser melodische 
Erfindungskraft und Talent nicht abzusprechen ist. So- 
gleich in dem Vorspiele zum „Ständchen“ erscheinen 
Tact drei und vier gegen die beiden ersten zu leer. Der 
Verfasser hätte sie durch Figuren, die den in den beiden 
ersten Tacten bervortretenden correspondiren und zu ih- 
nen Gegensätze bilden, aasfüllen sollen. Die häufige Wie- 
derholung der verbrauchten Figur, 

in Gesang nnd Begleitung ist durchaus nicht von ange- 
nehmer Wirkung. Am gelungensten, ist das Lied No. 2 
„Ins Holz hinein.“ In No. 3 ist folgende Stelle verwerflich : 





Durch die wenigen Pausen wird hier der Eindruck der 
Bdur- Harmonie keinesweges so verwischt, dass das Ohr 
sogleich darauf die volle Des dar - Harmonie verträgt. Der 
Uebergang musste besser vermittelt werden. Die Aus- 
stattung sämmllicher hier angezeigten Hefte ist übrigens 
lobenswerlh. 10. 
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NAcnmcaTEi*. 

Göttingen. lieber das von Herrn Arnold Wehner 
zum Besten des evangelischen Vereines der Gustav-Adolph- 
Süfluug veranstaltete Concert. — Die am JO. und 11. Sep- 
tember d. J. in Göttingen Statt gefundene Haoptversamm- 
lung des evangelischen Vereines der Gustav-Adolph-Slif- 
tung bat des Bedeutsamen und Erhebenden so viel ge- 
währt, dass man erst jetzt, nachdem manche mehr äns- 
serliche Eindrücke in den Hintergrund getreten sind, der 
unsichtbaren Kräfte sich klarer bewusst wird , welche, 
durch einen heiligen Eifer für die hohen Zwecke des 
Vereins, wie durch eine edele Mässigung, von der alle 
Mitglieder durchdrungen waren, belebt und geläuteil, 
zum Heile des kirchlichen J.ebens der Protestanten in 
Deutschland , ja zum Heile der protestantischen Kirche 
selbst, sich Geltung zu. verschalen wissen werden, aus 
und durch sich selbst. Es ist hier nicht der Ort, alles Ein- 
zelnen zu gedenken, w ohl aber eines Kunstgenusses, wel- 
cher mit dem Feste in unmittelbarer Verbindung stand 
und die Feier auf eine so schone and würdige Weise 
beschloss, dass wir noch mit innigster Freude daran zu- 
rüekdenken; Herr Arnold IVe.hntr aus Götlingen batte 
aämlicb zum Besten des Vereins ein Concert veranstal- 
tet, welches einen Jeden, der mit den in Localverhält- 
nissen liegenden Schwierigkeiten vertraut ist, in einem 
wahrhaft überraschenden Grade befriedigen musste. In 
Göttingen fehlt eine stehende Capelle, ja selbst nicht ein- 
mal für die nothweodigste Stütze eines Orchesters, für 
ein Quartett, sind aus öffentlichen Fonds Mittel gewährt; 
die meistm Mitglieder des Orchesters stellt der verdiente 
Stadtmusikus Jacobi, ausserdem besteht dasselbe aus ver- 
schiedenen Musiklehrern , Mitgliedern der Militärmusik 
und Dilettanten, welche so häufig wechseln , dass schon 
dadurch die ein jedes güte Orchester nothwendig bedin- 
gende Stetigkeit gänzlich fehlt. Verschiedene Gesangver- 
eine, namentlich die des Herrn Musikdirector Dr. Hein- 
rath und des Herrn Musiklebrer Leuschner, welche in- 
des* auch nur in selteneren Fällen Zusammenwirken, ma- 
chen die Aufführung von Vocalmusik leichter möglich. 
Es bekundet unter diesen Umständen einen nicht gerin- 
gen Grad von Gewandtheit und Sicherheit, wenn Jemand 
in der kurzen Zeit von wenigen Wochen es möglich zu 
machen weiss, dem Publicum einen Kunstgenuss zu bieten, 
wie man ihn Herrn IVehner zu danken hat. Das Con- 
cert fand am 11. September in der Aula Statt; schon 
die architectoniscbe Schönheit des Locals stimmte zu 
edler Freude, und Referent kann den Wunsch nicht un- 
terdrücken, dass bei ähnlichen Gelegenheiten die Beau- 
Izung der Aula zu Coocerlen wieder gestaltet werden 
möge, und gewiss wird es allgemeine Anerkennung ver- 
dienen, wenn man sich mehr und mehr überzeugt , dass 
die zunächst für die Vertreter der Wissenschaft bestimm- 
ten Räume nicht profanlrt werden , wenn man auch der 
Kunst eine gastliche Stätte darin bereitet, und dadurch 
auch äusserlich diejenige Humanität manifestirt , welche 
der Kunst gleiche Achtung zollt, wie der Wissenschaft. — 

Der erste Theil des Coueerts war nur zu geistlicher 
Musik bestimmt, und schloss sich dadurch auf eine eben 
so schöne, als erhebende Weise an die Feier des Festes 



selbst; er begann mit der Sei. /JocA'schen Bearbeitung 
des geistvollen, man möchte sagen : acht protestantischen 
Luther 'sehen Chorals; „Ein feste Barg ist unser Gott.“ 
Kann man auch den unerschöpflichen Hciehlbum und die 
nnendlicbe Kunst in der Bach'scbea Bearbeitung, welche 
einem grossem Werke des unerreichten Meisters ent- 
nommen ist, nicht genug bewundern, so glaubt Referent 
dennoch, dass der Choral in seiner ursprünglichen, der- 
ben und acht deutschen Einfachheit, in welcher Dichtung 
wie Musik auf eine so wundervolle Weise die Zeit cha- 
racterisircn, in welcher der grosse Reformator, durch die 
Kraft des Glaubens seiner Unüberwindlichkeil und des 
Sieges seiner Sache sich klar bewusst , beide schuf, auf 
ein so gemischtes Publicum einen noch lieferen Eindruck 
gemacht haben würde. Hierauf folgte Mendelssohn s Ou- 
vertüre zum Oratorium Paulus, an welche sich unmittel- 
bar der Choral : „Wachet auf“ aus demselben anscbloss. 
War auch das Orchester durch mehrere fremde Künstler 
verstärkt, so vermochtrn sic allein doch nicht diejenige 
Begeisterung in die Aufführung zu bringen, welche die 
herrliebe und kunstreiche Ouvertüre fordert und welche 
der Cunrertgeber so sichtlich zu erstreben bemüht war; 
namentlich fehlte gegen das Ende die so nothwendige 
Steigerung, um einerseits die Melodie des vorhin erwähn- 
ten, der Ouvertüre zum Grunde liegenden Chorals scharf 
hervortreten zn lassen , andererseits die Figuration der 
Saiteninstrumente so unterzuordnen , dass beide als ein 
organisches Ganze gehört werden. Mad. Fischer - Achten 
sang hierauf die ebenfalls dem Oratorium Paulus ent- 
lehnte Sopranarie; „Jerusalem“ mit solch edler Einfach- 
heit, dass man sich der innigsten Rührung nicht erweh- 
ren konnte; jenes, sanften Wellenbewegungen gleiche 
Anhauchen der den Blasinstrumenten, namentlich den Cla- 
rineilen und Flöten, gegebenen Aecorde darf wohl nur 
von Mitgliedern eines ausgezeichneten, von der Schönheit 
der Compositum ganz durchdrungenen Orchesters erwar- 
tet werden. Wahre Befriedigung gewährte die äodann fol- 
gende Aufführung des 42. von Mendelssohn in Musik 
gesetztrn Psalms; die Chöre, aus 77 männlichen und 74 
weiblichen Stimmen bestehend, gingen durchweg gut, ja 
zum Theil ausgezeichnet gut; Letzteres gilt namentlich 
von der ersten und vierten Nummer. Man kann sich 
kaum etwas Rührenderes und Ergreifenderes denken, als 
wenn in dem ersten Chore der Alt beginnt: „Wie der 
Hirsch schreit nach frischem Wasser“ u. s. w. und dann 
der Sopran und die übrigen Stimmen in dieses Fichen 
nach dem Anschauen des Ewigen einstimmeu ; nicht leicht 
möchte die Nolh eines gläubigen Gemütbeg und die Hoff- 
nung auf Erhörnng in Tönen schöner ausgedrückl sein. 
Eineu herrlichen Gegensatz bildet der vierte Chor: „Was 
betrühsl du dich, meine Seele, und bist so nnruhig in 
mir? Harre auf Gott“ u. s. w. in dem Unisono der Män- 
nerstimmen und in dem recilativarligen Gange der Me- 
lodie liegt eiue unbeschreibliche Grossartigkeit, und doch 
wieder eine unendlich woblthurnde Weichheit. DerSchluss- 
cbor würde sicher einen noch grossarligeren Effect ge- 
macht haben , wenn das Tempo noch bewegter und das 
Einsetzen der einzelnen Stimmen entschiedener gewesen 
wäre ; Referent bat um so weniger Anstand genommen, 
Dies offen auszuspreeben, als alle Milwirkende von einem 
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so ehreowerlhen Eifer beseelt waren, dass es ihnen nur 
lieb sein kann, von den Eindrücke Kennlniss zu erhal- 
ten, welchen das Ganze nach verschiedenen Seiten hin 
gemacht hat. Die Soli, welche Mail. Fischer- Achten und 
vier Dilettanten übernommen halten, Hessen kaum Etwas 
zu wünschen übrig; unter den Letzteren müssen wir 
Herrn Dr. Kirchner besonders erwähnen , den mancher 
Künstler vom Fache um seinen seelenvollen Vortrag, wie 
um seine schöne Stimme zn beneiden Ursache hat. 

Die zweite Ablbeilnng wurde durch Spohr's Ouver- 
türe zu Jessonda eingeleitet ; gewiss ward in Güttingen 
die herrliche Composition des gefeierten Meisters nie so 
gut anfgeführt. Herr Arnold fF ebner spielte sodann Jtfen- 
delssobns Pianoforteconcert aus G moll , und bewährte 
darin eine bedeutende Fertigkeit , vorzüglich aber einen 
zarten und edlen Vortrag. Das Bestreben, in den Geist 
der Composition einzndnngen und sie gewissermaassen 
zu reproduciren , machte einen sehr wohltbueoden Ein- 
druck, und wies auf erfreuliche Weise darauf hin, wie 
weit verschieden das bei den gewöhnlichen Concertspie- 
lern übliche Glänzen mit der Technik von geistreicher 
Auffassung und acht künstlerischem Spiele ist. Der Vor- 
trag des Andante, wie aller zarteren Stellen war ausge- 
zeichnet schon ; im Ucbrigen würde derselbe noch ent- 
schiedener nnd klarer gewesen sein , wenn das Orche- 
ster, mit der Composition genauer bekannt , die Freiheit 
des Spiels nicht oft zur Ungebühr gelähmt halte. Beson- 
deren Dank verdient Herr fFehner für die Wahl dieser 
geistreichen Composition, welche in Göltingrn noch nicht 
zur Aufführung gebracht war. Die unzweideutigen Be- 
weise allgemeinen Beifalls werden Herrn fFehner gezeigt 
haben, wie freudig und aufrichtig man jede ernstere Be- 
strebung anerkennt, und mit welcher Theilnabme man 
ihre fernere Aushildnng verfolgen wird. Das Concert 
wurde auf eiuem Flügel mit englischer Mechanik aus der 
rühmlich bekannten Werkstätte von fFilb. RittmiiUer in 
Göttingen gespielt; auch dieses Instrument zeichnete sich 
durch einen überaus schönen, kräftigen und gleichmässi- 
'gen Ton, so wie durch eine musterhafte Mechanik aus. 
Nicht genug ist das eifrige und ernste Streben des Herrn 
RittmiiUer anzuerkennen, wodurch cs ihm gelungen ist, 
dass seine Instrumente den besten englischen gleichge- 
stellt werden und dabei um die Hälfte wohlfeiler aiod. 
Nachdem Mad. Fischer- Achten eine Arie aus Mozart' s 
Davide penitente gesungen hafte, spielte Herr J. J. Bott 
aus Cassel eine Fantasie von Spohr für die Violine ; der 
junge Künstler bekundete darin seine bekannte Virtuosi- 
tät ; hierauf folgte ein geistlicher Chor: „Ave verum,“ 
componirt von Am. fFehner; die Composition, durch 
schöne und natürliche Slimmenfiihrung ausgezeichnet, 
zeugte von einem edlen, eilcler Effecthascherei fremden 
Streben, uud erwarb sich, wie auch die vortreffliche Aus- 
führung, allgemeinen Beifall. Den Glanzpnnct des Abends 
bildete der hierauf folgende Chor: „Salve regina“ von 
Moritz Hauptmann. Da weht ein acht kirchlicher Geist! 
Da ist eine Versenkung , wie man sie jetzt kaum für 
möglich hält! Es ist dies eine Composition von unbe- 
schreiblicher Schönheit , so edel , so einfach und nnge- 
socht, dass sie nur den schönsten Werken früherer Jahr- 
hunderte an die Seite gestellt werden kann. Hier zeigt 



| sich die wahre Kraft nnd Schönheit der Stimmenfübrung; 

' jede einzelne Stimme ist selbständig; diese Selbständig- 
keit ist aber eine bedingte , eine organische , sie wächst 
ans dem Ganzen nnd hat in ihm ihr Leben , sie gleicht 
jenen Bäumen, deren Zweige in üppiger Kraft sieb wie- 
j der znm Boden neigen und neue Wurzeln schlagen. 

! Hierin, wie überhaupt in der Form, bat jener Reiebtbam 
seinen Grand, der, znr Einheit werdend, das Kunslscböoe 
bildet, wenn beide einer poetischen Idee entspringen. 
Die Ausführung, welche bin uod wieder nicht ohne Schwie- 
rigkeiten ist, war eine gelungene zn nennen, und der 
uugelheilte und laute Beifall des gelammten Pubticums 
zeigte, dass das wahrhaft Seböoe von Jedermann, wenn 
auch uichl ganz begriffen, doch lebhaft gefühlt werden 
kann. — Herr J. J. Bott spielte sodann von ihm selbst 
j componirte Variationen für die Violine über ein Thema 
vou Weber. Räumt man auch mit Recht dieser Knnst- 
form nicht mehr die Stelle ein , welche sie früher usor- 
pirt hatte, so mag man sie sieb doch immer gefallen las- 
sen, wo es vorzüglich auf das Geltendmachen der Tech- 
nik abgesehen ist, zumal wenn Jemand, wie Herr Bott, 
sp viele gelungene Compositionen aufzuzeigen bat Jene 
Variationen , welche ehen so brillant, als schwierig nnd 
einem gemischten Publicum gegenüber sehr geeignet sind, 
mit dem Spiele zu glänzen, trug Herr Bott ausserordent- 
lich schön vor, da Kraft und Reinheit nicht weniger 
ausgezeichnet waren, als die Sicherheit, mit welcher die 
enormsten Schwierigkeiten vollständig überwunden wur- 
den. Den Schluss des fast zu reichen Concerls bildete 
ein Mannerchor, welcher Reichardt's Lied : „Was ist des 
Deutscheu Vaterland“ mit grosser Energie vorlmg. 

Referent ist überzeugt, dass Jeder, der dem Con- 
cert* beiwohnte, in den Dank einstimmen wird, welcher 
Herrn fF ebner io reichem Maassc gebührt ; muss es ibo 
I grosse Freude gemacht haben, den äusseren Zweck seiner 
uneigennützigen Bemühungen so vollständig erreicht zn 
habeu, — denn seil vielen Jahren fand in Güttingen kein 
so zahlreich besuchtes Concert Statt , dass das grösste 
Local zu beengt wurde , — so muss es ihm noch grös- 
sere Befriedigung gewährt bähen, der eigenen Kralle sich 
so bewusst geworden zu sein ; für einen Künstler vom 
Fache, welcher zum ersten Male in der Art öffentlich 
auftrilt, dass er allein ein Concert arrangirt, die einzel- 
nen Sachen einstndirl und dirigirt, ist es sicher von ent- 
schiedener Wichtigkeit, den Erfolg seiner Bemühungen 
kennen zu lernen. Herr fFehner, der, wie oben ange- 
deutet worden, mit Schwierigkeiten der verschiedensten 
Art zu kämpfen Kalle, hat sie aof eine so glückliche Art 
zu überwinden gewusst und so erfreuliche Zeugnisse 
seines Talentes zum Dirigircu gegeben, dass man ihm 
um so mehr Glück zu seinem ersten Auftreten wünschen 
dsrf, als man von seinem acht künstlerischen Streben er- 
warten kano, dass er von der Grösse und Bedeutnng der 
dem wahren Künstler gestellten Aufgabe zu lebhaft durch- 
drungen ist, um verkennen zu können, dass das Gege- 
bene nur der Anfang zu noch schöneren nnd bedeuten- 
deren Leistungen sein soll. — 

Hamburg, im September. Wenn die Sommersaison 
auch im Operofacbe nur wenig Neues gekracht bat, so 
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bol sie doch recht viel Interessantes und manches Vor- wurde zum Benefizantheile des Componisleo als zagen- 
tägliche. Adam s komische Oper: ,.Zum treuen Schäfer* cberte Tantieme gegeben, und fand hei wiederum stark 

ging im Juli mit Beifall in Scene, lieber' die Musik seihst besetztem Hanse Statt; es musste daher mit liecht auf- 

noeb erst ein Langes and Breites za berichten , mochte fallen , dass die Directien des Theaters die Oper wäb- 

wohl als überflüssig erscheinen , tiicils weil Adam hier rend der Anwesenheit Tiehatschek’s nicht öfter vorge- 

durchaus nichts Neues bietet und seiner Art treu geblie- lührt bat. Die Ausführung der Oper bei dem Benefize des 

heu ist, theils weil von anderen Seiten die Oper in die- Componisten wird von einem hiesigen Kritiker als die 

seu Blättern mehrfach schon besprochen ist. Der Coquo- vorzüglichste und gelungenste nnter den bisher staUgefun- 

rei wurde mit entschiedenem Glucke von Herrn Rap* dar- denen bezeichnet und er bemerkt unter Anderem: „Die 

gestellt, dem die Partie von Carnet einstudirt war und Gesaountdarstellung bewies auf erfreuliche Weise, dass 

worin er eine gelungene Copie seines Lehrers lieferte. — man von dem Werlhe des Werkes durchdrungen sei und 

Grosse Theilnahme fand die Aufführung der „Antigone“ von allen Seiten in möglichst guter Ausführung dcssel- 

nnt Mendelssohn’ * trefflicher Musik. Das Arrangement ben seine Hochachtung vor dessen Schöpfer zu erkennen 

der Bühne war ganz nach dem Muster der Berliner ein- zu geben strebe. Jedenfalls ist dieses der schönste Lohs 

gerichtet und es zeugte die Zusammensetzung des Stückes and die aufrichtigste Huldigung, die man dem schaffen- 

überhaupt von grosser Sorgfalt der Kegie. Die Ausführung den Künstler darhringen kann.“ — Augenblicklich gaslirt 

war von Seiten der Schauspieler durchweg trefflich und hier Herr Peretti vom Stadtthealer zu CSln, der wahr- 

namentlich ausgezeichnet .Mad. Lenz — - Antigone — und sebeinlich engagirt werden wird, da das Engagement des 

Herr Grunert — Kreon. — Nicht minder verdient die Herrn ikhmidt als Spieltenors sich wieder zerschlagen 

Ausführung der Mendelssohn' sehen Musik gerühmt zu hat. Als George Brown hat Herr Peretti gefallen. Er 

werden. Die Chöre lösten ihre Aufgabe zur allgemeinen besitzt eine angenehme Bühnengestalt und zeigt viel An- 

Zufriedenheit und das Orchester leistete unter der tüch- läge zur Darstellung. Die Stimme ist für SpielpartieeB 

Ugen Leitung des Herrn Capelimeisler Krebs so Ausge- ausreichend, bedarf aber noch der ferneren Ausbildung. — 

zeicboetes, dass auch der rigoroseste Kunstrichter sich Der Violm virtuos Bazzini war auch wiederum liier und 

befriedigt fühlen musste. Antigone wurde bis jetzt acbtMaie hat zwei Mal im Sudllheatcr und ein Mal im Thalialbea- 

gegeben, die ersten vier Male bei stark besetztem Hause, ter sieb hören lassen. Beifall wurde ihm genug zu Tbeil, 

und es ist somit leicht möglich , dass Sophoc/es gleich aber in peeuniärer tlinsiebl bat derselbe leider sehr 

der Mad. Birch - Pfeifer sich die Tantieme erwerben wird! schlechte Geschäfte hier gemacht. — Dem. Jazede, wel- 

Nicht ganz überflüssig möchte aber hiernach die Berner- che eine Anstellung bei der Leipziger Oper angenommen 

kung sein, dass die einzelnen tadelnden Stimmen, die haben sollte, ist hier wiederum engagirt. Sie bat io den 

lieft in hiesigen Blättern über die Mendelssohn sehe Mu- Sommermonaten in Wien und Berlin gaslirt, aber ohne 

sik haben vernehmen fassen, bei dem musikverständigen sonderlichen Beifall, und ist besonders von der Wiener 

Tbeile des Publicum« allgemeine Indignation erregt haben, Kritik sehr scharf mitgenommen worden. — Dem. Reers, 

und Dies um so mehr, weil jene es nur zu oft schon be- unsere Prima Donna, wird nach Ablanf ihres Gontracts — 

wiesen haben, dass ihnen nicht allein guter Wille, sou- nächstes Neujahr — Hamburg wieder verlassen. Dem 

dem auch alle nolhwendigen Kenntnisse abgehen, um in ! Wunsche der Direelion nach einen dreijährigen Conlract 
musikalischen Dingen ein Unheil falten zu können. — unter gleich glänzenden Bedingungen wie früher — 12,000 
Wiederum neu einstudirt wurden „Guido und Ginevra“ Mark Hamburger Courant Gage nebst zwei Monalea lir- 
*ttii Halevtj und „Templer und Jüdtu " von Marschner laub, Benefiz u. s. w. — einzogehen, konnte sie nicht 

mit Herrn Tichatschek als Gast. — Beide Opern fanden entsprechen, weil sie zum Frühjahre nach Italien zu ge- 

kciuea besonderen Anklang, wozu auch auch der Umstand I ben beabsichtigt und auch auf der Heise dahin schon Ver- 
beitrug, dass die Gesammtausführuog keineswegs gelun- j biudlichkeiten zu Gastrollen eingegangen ist. In letzterer 
gen war. — Herr Chrudimsky vom Stadtthealer zu Frank- Zeit hat diese vortreffliche, talentbegabtc und acht dra- 
forl am Main gastirte als Otello, Robert, Edgardo (Lucia malische Küustleriu besonders neben Tichatschek ecU- 
di Lammermoor) u. a. w. , fand aber einen getheiilen taute Triumphe gefeiert, namentlich als Valentine (in den 

Beifall. Die Stimme ist schön, seine Gesangraanier lässt Hugenotten) und Norma. — Zur nächsten Wintersaison 

aber noeb viel zu wünschen übrig und die Darstellung werden folgende neue Opern vorbereitet : Sirene von Au - 
ist zur Zeit noch unbedeutend. Dagegen bat Herr Tichat- her ; Don Pasquale von Donizetti-, Kälbchen von Heil- 

sehek mit seinem Gastspiele wiederum das glänzendste bronn von v. Hoven: Auch kommt wahrscheinlich eine 

Furore gemacht. Während sechs Wochen sang er fünf- dreiactige Oper von einem Mecklenburger, t>. Ftotow, zur 

zehn Mal und stets bei fast überfülltem Hause. Seine Aufführung, wozu der talentvolle Friedrich (Rieser) den 

diesmaligen Hollen waren : Robert (zwei Mal), Rio«! (drei Text angefertigt haben soll. — — r. 

Mal), Hienzi (zwei Mal), Jvanhoe im Templer (zwei Mal), 

Eleaxar in der Jüdin (zwei Mal), Georg m der weissen 

Frau, Mesaniello, Tamino und Sever in Norma. Grosse Leipzig, den 15. October 1844. Zweites Abonze- 

flewunderuug erregte besonders die Ausführung der Par- mentconcert , Sonntag, den 13. October. Ouvertüre zu 

iie des Hienzi in tragner's gleichnamiger Oper und man Leonore von Beethoven (C dar , No. 3), — Scene and 

schien allgemein erfreut über die vielen Schönheiten der- Arie von Beethoven (Ab, perfido), gesungen von Frau 

seihen, die man durch Tichatschek' s meisterhaften V«*- v. Fassmann -Seckendorff, königl. preuss. Hofopernsän- 

trag ent recht gewahrte. Die achte Vorstellung der Oper gerin von Berlin. — ConcerUlück für Pianoforte von C. 

( 7,9 N*. 49.) 
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M. t. Weber , vargelragen von Herrn C. Reinicke aus 
Altan». — Ouvertüre, Introduction , Scene und Chore I 
au« de« ersten Acte der Oper Alceste von Gluck (Al- 
«e»lc — Frau e. Fastmann). — Adagio und Rondo für 
die Violine, eomponirl und vorgetragen von Herrn Prof. 
Junta an Wien. — Symphonie von Frans Schubert 
(Cdor). — 

Unter den vier Onverlnren, die Beethoven an Leo- 
nore geschrieben, ist unstreitig die dritte die grossartigsle 
und aut Meisten dramatische; sie gibt ein vollständiges 
Bild von der Handlung des Stücks und fesselt stets aufs 
Nene das Interesse des Hörers, zumal wenn sie im Gan- 
zen, wie im Einzelnen so schön, in einer solchen Voll- 
endung vorgetragen wird , wie von unserem Orchester, 
wenn Jeder der Mitwiikenden, von dem hoben Geiste der 
Composilioo durchdrungen, alle seine Kräfte aufbirtet, um 
eine der herrlichsten Schöpfungen des grossen Meisters 
auch würdig ausznfiihren. Dieses Streben war nach dies- 
mal unverkennbar und wurde mit begeistertem Beifalle 
belohnt. Als eine Neuerung ist es uns aufgefallen, dass 
der in der Mitte der Ouvertüre wiederholt eintretende, 
die Catastrophe der Rettaog verkündende Trompelenstoss 
anf einer Venliltrompete geblasen wurde, durch welche 
eine allerdings wönschenswerlbe grössere Sicherheit der 
Töne erreicht werden mag, andererseits aber, abgesehen 
von dem damit gewisse rraaassrn begangenen Anachronis- 
mus , die cbaracteristische Klangfarbe der kriegerischen 
Signale allerirt wird. 

Seit einer Reihe von Jahren haben wir Frau o. Fass- 
mann hier sieht gekört. Wir lernten sie früher auf hie- 
siger Bühne in den Rollen der Donna Anna , des Fide- 
lio u. s. w. als eine treffliche Sängerin kennen, die, mit 
einer grossen, vollen Stimme ausgerüstet, vorzugsweise 
classischer deutscher Musik ein gutes Studium gewidmet 
batte und darin fürwahr Ausgezeichnetes leistete. Von 
dieser soliden Bildung und von ihrem geläuterten Ge- 
schniacke gab sie auch jetzt erfreuliche Beweise. Frei- 
lich hat die Frische und leichte Ansprache des Tones, ja 
sogar der Umfang der Stimme etwas gelitten; das ist 
aber die Schuld der unaufhaltsamen Zeit. Sieben Jahre 
sind allerdings gar leicht im Stande, hierin Veränderun- 
gen zu bewirken. Und gerade mit den sogenannten gros- 
sen Stimmen ist es ein eigenes Ding. Sehr häufig gestat- 
ten sie weniger eine Cuhivirung de» eolorirten Gesan- 
ges; vielmehr in ihrem Umfange, in der Fülle des To- 
nes liegt Das, was Bewunderung erregt und Beifall er- 
ringt; nehmen diese ab, — und das geschieht oft nur 
zu bald, — so schwindet zugleich der hauptsächliche Reis 
für den Zuhörer nnd es bleibt nur die Erinnerung an 
Schöoeres. Andere Sängerinnen dagegen, die bei an sich 
geringeren oder wenigstens nickt so efectvollen Natar- 
gaben durch Virtuosität oder fein nuancirten Vortrag, zu- 
weilen auch durch einen eigenlbömlicben Zauber ihres 
Organes sich auszeichnen, bewahren meistens diese Vor- 
züge länger nnd vermögen daher durch dieselben später, 
wenn auch die Jugendbtülhe und die Frisch» der Stimme 
vorüber ist, immer noch das Ohr za befriedigen. Noa 
wollen wir zwsr dsmit nicht behanpten, dass das Ver- 
diensllicüe der Leistungen der Frau c. Fassmann nur 
»och der Vergangenheit angeböre; allein ihre Stimme ist 



eben nickt mehr die, die sie wer, und ihre Erfolge kön- 
nen sieb daher auch mit denen einer früheren Zeit nicht 
messen. Dabei ist jedoch eine schöne Tonhildung nnd ein 
edler, würdiger Vortrag geblieben, bei dem wir nnr in 
dem Recitalive der Beethoven sehen Arie und in der Gluck' - 
seben Scene eiuen gesteigerten Ausdruck des Schmerzes 
vermisst haben, nnd wenn auch die Stimme in der Höbe 
etwas schwer anspriebt und dadurch in ihrer Reinheit 
zuweilen beeinträchtigt wird, so kann doch der metall- 
reiche Klang der mittleren Töne eine achöne Wirkung 
nicht verfehlen. Jedenfalls war der Gesang der Frau v. 
Fassmann höchst interessant und erwarb sich den Beilall 
der wahren Kunstfreunde im vollen Maasse. 

Herr Carl Rrinicke aas Altona bewies durch ferti- 
gen Vortrag des Weber sehen Concertstüeks, dass er wäh- 
rend seines längeren Aufenthaltes in Leipzig wackere 
Fortschritte gemacht hat, und das» er eine aolidere Rich- 
tung verfolgt, als viele Clavierspieler heat zu Tage. Wir 
haben im Laufe des letzten Jahres öfter Gelegenheit ge- 
habt, ibn in kleineren Kreisen zn hören, und uns an dem 
rüstigen Streben dieses jangen Künstlers wahrhaft er- 
freut, der besonders darob schonen, gemessenen Vortrag 
A/osnrfscher, Beethoven 'scher und HimmeC scher Werke 
sich anszeichnet. Es ist gewiss kan Tadel für Herrn 
Beinicke, wenn wir die Ansicht aussprechen, sein Spiel 
eigne sich mehr für die Kammermusik, als zur Produc- 
tion im Concert; hier verlangt das grössere Publicum 
einen mehr bervorlretenden, blendenden Glanz der Aus- 
führung, und wenn ein Künstler, hierzu weniger Bernf 
und Neigung in sich verspürend, durch einfachere, aber 
gehaltvollere Mittel, wohin wir unter Anderem schönen 
Ton, solide Technik nnd eine geistvolle Auffassung rech- 
nen, im engeren Cirkel verdiente Anerkennung sich er- 
wirbt, so meinen wir, er könne dafür getrost den Ruhm 
opfern, der Menge zu imponireo. — Das schöne und bril- 
lante, nur etwas rhapsodische Concertstüek von Weber 
ist, nachdem es unerklärlicher Weise lange Zeit nnr We- 
nigen bekannt geblieben war, teil ungefähr acht Jahren 
von Mendelssohn, Henselt, Listst , den Damen Clara Schu- 
mann und Marie Pieyel und vielen Anderen bald nach 
einander hier zu Gehör gebracht worden, und löate auch 
Herr Reinkke »eine Aufgabe mit Glück und zur völli- 
gen Zufriedenheit des Publicum», so würde sein Spiel 
doch gewiss noch mehr Interesse erregt haben, wenn er 
sich ein anderes seltener gehörtes Stück zum Vortrage 
gewählt hätte. Mit aufrichtiger Tbeilnahme begleiten wir 
den bescheidenen jungen Mann auf seiner Künsllerbahn 
und sind überzeugt, dass sein ernstes Streben and »eine 
Leistungen überall die Anerkennung sich verschaffen wer- 
den, die sie hier Enden. 

Verdienten Beifall erwarb sich Herr Prof. Jansa 
durch schöne , sichere und gewandte Vorführung seiner 
wenig originellen, aber ansprechenden Compositum, und 
gedenken wir vorzugsweise seines vwllen, gesangreichen 
Tones. 

Es ist wohl nicht leicht ein Instrumentalwerk gleich 
hei seiner ersten Aufführung von unserem Publicum mit 
so lebhafter Tbeilnahme aufgeoommen worden , wie die 
Cdur - Symphonie von Fr. Schubert ; diese Theilaakme 
ist mit jeder Wiederholung immer mehr gewachsen aad 
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I hat »ich endlich hi» zu wahrem Enthusiasmus gesteigert. 
Wo fände man aber auch nächst den unerreichten Beet- 
1 Aoee« 'sehet, Symphonie.cn eine solche Fülle von Geist, 
eine »o reich fliessende Quelle der herrlichsten musikali- 
schen Gedanken, und eine io entschiedene Originalität 
der Erfind ung und Behandlung? Und wie wird durch ge- 
wandte, sinnige Verschmelzung der Gegensätze der em- 
pfängliche Hörer immer von Neuem angeregt und za Ent- 
deckung neuer Schönheiten hingefährl! Das dem ganzes 
Werke in wohnende fremd -nationale Wesen hei dem un- 
verkennbaren rein deutschen Gepräge ; das plötzliche An- 
knüpfen eines neuen Gedankens an den früheren, voa 
dem er in Bezog auf Character und Rhythmus gänzlich 
abzuweichen scheint, mit dem er aber erst völlig ein 
Ganzes bildet; fnppirende Accordfolgen and Aosweickaa- 
gen, dir. den Fluss der Composition erst recht veran- 
schaulichen: das Drängen und Treibrn des ersten Salzes 
mit dem zurückhaltenden Character des zweiten Themas; 
das halb idyllische , halb kriegerische Audante < das tän- 
delnd« Scherzo mit seinem breite» Volksgesange ; endlich 
4er triumpiiireiide Jubel des Schlusssatzes , der mit sei- 
nen Imitationen bald kecken Humor, bald den Preis des 
Böebaten verkündet — alle diese strengen Contraste, die 
fast an Paradoxen zu streifen scheinen, sind doch so 
wunderbar schön zu einem grossen Ganzen verbunden, 
ja sie bedingen sieb gegenseitig dergestalt. dass man den 
Genius, der diese eben so neuen wie trefflichen Materia- 
lien in seltener Vollendung zu einem Meisterwerke ver- 
arbeitet«, die tiefste Bewunderung nicht versagen kann. 
Da ist wahres Leben, Hehler Geist, der, seines gewalti- 
gen Stoffes gebietender Herr, die Grenzen der Schönbeil 
und Krallt erweitert, ebne sie zu überschreiten ! In ScAu- 
berl'i wunderbarem gross«« Eidur-Trio und seinem herr- 
lichen Forelle* -Quintett, Op. 114, «buten wir ex ungue 
, leonem, — und tu der Thal, das ist die königliche Ma- 
jestät des Löwen, die diese Svmpbonie schuf! — Die 
Ausführung von Seilen des Orchesters war eine vorzüg- 
liche und rauschender Beifall folgte jedem Satze. L. R. 

1 — 

Das Ge sang fest in Boekenem. 

Nach einer Pause von zwei Jahren trat der Lehrer- 
gesangverein im Furstenthum Hildesbeim unter der Fest- 
direction dea Pastor Böttcher io Imsen zum fünften Male 
an 3. und 4. September in Borke nein wieder zusammen. 
Auch hier warde den Sängern von Seiten der wackeren 
Einwohner ein sehr freundlicher Empfang zu Tbeil, der 
ticb durch viel« festliche Laubge winde und herzliche Be- 
willkommnung aosspraeb. 

Die Zahl der Singer war etwa 150, welche einen 
tüchtig gebildeten Chor abgaben. Bei den Aufführungen 
siebt um so eher etwas Gelungenes zu erwarten, da bis 
auf Weniges den einzelnen Vereinen vom Gesaogdirector, 
Conrector Molck in Peina, genau bezeichnet ist, was so- 
wohl in der Kirche, als im Freien and an der Tafel ge- 
langen werden soll. Die Festordnung war die frühere. 
Am 3., Nachmittags, grosse Probe, die meistens den Sän- 
gern zu laug wird, die aber um so sorgfältiger zu neh- 
men ist, da man sieb hier nach langer Zeit zum ersten 
Male wieder findet, and sieht eile Vereine gleichartige 
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Vorübungen gebäht haben. Dieses Mel maebta die lutn- 
mentalbegleitung mancherlei zu schaffen, da die Herren 
Musici aus zu verschiedenen Orten zusammengesetzt wa- 
ren und nicht Alle gleichgestimmte Instrumente berhei- 
brachlen, was einen bei Blasinstrumente* nicht leicht zu 
beseitigenden Uebelstand verursachte. Namentlich musste 
ein Fagott als ungehorsam und unverkesaerlieh sich gann 
vom Kampfplatze zurückzieben. 

Die Abendgesinge begannen 6 übr. Wenngleich 
diese genügend austiclen, so war doch der Vortrag bei 
den Morgengesängen am anderen Tage frischer und leben- 
diger. Von Molck kamen dabei einige neue Lieder, bei 
Leibrock in Breunsehweig erschienen, vor, von denen: 
„Mein Vaterland,“ „Nacht “ «nd „Die Blume der Bin- 
nen" vorzugsweise anspraeben. Von Enckhauten wur- 
den die bei unserem Vereine beliebten und gern gehon- 
ten Chöre i „ Es gilt ! “ nad ,, Im Friedde “ aufs Nene 
vorcelragen. Von Heutiger gefielen ebenfalls die beiden 
kräftigen und schönen; „Blücher um Rhein“ und „Der 
Bänger.“ Der „Sludenteogrsss“ von Berner schloss auch 
hier, wio bei anderen Gesangfesten, die Morgenlieder hu- 
moristisch ergötzlich ab. 

Die ilauplaufführung war Mittags 12 Lbr in der 
Kirehe. Der Choral: „Vom Himmel hoch , da komm ich 
her,“ wurde vom Dirigenten genau nach der ursprüng- 
lichen Melodie, wie sie sieb hei v. Winterfeld (geistliche 
Lieder des Dr. AI. Luther) findet und in einem etwas 
bewegteren Tempo, als gewöbolieh, genommen, wie in 
netteren Zeiten \oa mehreren Seite* es als ältere Sing- 
arl gewünscht wird; aber die Barbe fand bei den Geist- 
lichen «nd Laien keines Beifall. Referent hält auch da- 
für, dass diese Versuche zur Einführung solcher Siog- 
weise kein erquickliches Resultat geben werden. Bei der 
bemerkten Melodie waren nur geringe Veränderungen ge- 
gen die jetzige Notirung, und man möchte es leicbt da- 
hin bringen, dass diese eine Gemeinde anffasste; wer 
aber will mit Hoffnung auf Erfolg versuchen, die Melo- 
die von Luther t „Ein feste Burg ist nuser Gott,“ wie 
man sie bei v. Winterfeld, Becker und Billroth u. A. 
findet, bet einer Gemeinde wieder io ihre ursprüngliche 
Gestalt zuräckzuführrn ? Man betrachte die Gemeinde 
nicht als einen geübten Cbor; was diesem leicbt ist, 
kann jene nicht durchfuhren, und wer versoebt, künstli- 
chen Rhythmus in den Gemeindegesang zu bringen, wird 
bald einsebeu, dass Das unmöglich ist. Suche man nur 
hei einer Gemeinde zu «Teiche«, woran es noch «n sehr 
vielen Orten fehlt, dass diese auf gewöhnliche Weise in 
meist gleichen Noten die Melodie«« richtig und schön 
singe. Msg es sein, dass die Compooistcn die Melodieea 
anfänglich mit merklicher Ttetbewegnng und mit man- 
cherlei Syncopirungen , vielleicht zuerst mit einem eige- 
nen Kirchencbor, eingeübt haben ; die Gemeinden haben 
nach natürlichem Gefühle Dies für sie sieht anwendbar ge- 
funden und es beseitigt. Spätere Choralsammler haben die 
Melodieen so nolirt , wie sie Eingang gefunden . und so 
lasse man es immerhin. Der iurchengesang bei den Brü- 
dergemeinden soll ausgezeichnet sei«, aber das Chors I- 
buch derselben bat auch nur die gewöhuiidic Darstellung 
iu meist gleichen Noten. Es ist Bew>eis, dass auch anf 
dies« Weis«, wenn nur sonst die Melodie richtig und 
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würdevoll genommen wird, ein anf Herz and Geiat wir- 
kender Gesang erreicht werden kann. Durch Anwendung 
künstlicher Rhythmen und durch volksliederartige Ge- 
sänge wird man achwerlich zu diesem Ziele gelangen. 
Dass im Allgemeinen die Kirchen leerer werdeu , als in 
früherer Zeit, daran ist unser Choralgesaug in jetziger, 

C ler Form wahrlich nicht Schuld, dazu tragen viele an- 
re Dinge bei, die wir hier nicht weiter erörtern können. 
Nach dem Choräle folgte rin Hosianna von Enck- 
hausen , das durch seine musterhafte Durchführung des 
Hauptgedankens und durch guten Vortrag allgemein be- 
friedigte. Roch kamen in der ersten Abtbeilung vor der 
Choral: „Nun freut euch lieben Christen g’inein ,“ mit 
gewöhnlicherBewegung, und gefiel auf diese Weise; dann 
ein Hymnus von Atolck , von den Sängern mit Sorgfalt 
rorgelragen. 

Die zweite Ablheilung wurde durch einen Orgelsatz 
mit Posaunenbegleitung durch Herrn Scblossorganisten 
Enckhauscn würdig eröffnet; dann folgte der 84. Psalm 
von dem Kronprinzen von Hannover, eine treffliche, im 
kirchlichen Style gehaltene Composition ; der Choral : 
„Nuii lob mein Seel den Herren"; der 11. Psalm vou 
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Dr. Münchner, ein gelungeaes KrafUtüek, das nur ge- 
fallen konnte; der Cboral : „Was meio Gott will, ge- 
scheh allzeit;" und endlich die prachtvolle Hymne von 
B. Klein: „Preis, Loh, ituhm.“ Die grösseren Partieei 
halten Instrumentalbegleitung, welche zu letzteren beiden 
vom Dirigenten binzugefiigl war. 

Nachmittags 3 Cbr versammelten sich die Singer 
und Keslgenossen zum frohen Mahle in einem geräumi- 
gen Zelle vor der Stadt. Auoh hierbei machte sieh das 
Pestcomite, vorzüglich der Herr Bürgermeister Dr. Buch- 
hols , sehr verdient. Bei keinem der früheren Gesang- 
feste dieses Vereins erfreueteu die Tafellieder so, als hier, 
wozu das geräumige Local nicht wenig mit beitrug. Der 
Alfelder Seminarebor trug ausser andereu Sachen beson- 
ders einen Msrscb von C. Zöllner mit Präcision und 
schönem Ausdrucke vor. Auch bei dem Liedertafelfeste 
in Hameln gefiel dieses Gesangalück ungemein und ver- 
dient es durch das darin webende friacbe Lehen. Erst 
spät trennte man sich und konnte in die Heimalb die Er- 
innerung an einige sehr genussreiche Tage zurückneh- 
men. Gern stimmte jeder Kestgenoas in die Worte Lu- 
thers: „Hallet Frau Musica in Ehren!" 



Ankündigungen. 



Bei Willi. Körner io Erfurt erscheint im Laufe des 
October* folgende« Werk , du die Beachtung aller guteu Scmina- 
rien verdient : 

Theoretisch - praktische Organistenschule. 

Enthaltend die vollständige Harmonielehre nebst ihrer An* 
Wendung auf die Composition der gebräuchlichen 
Orgelstücke. 

Für Lehrer und sum Selbstunterrichte , insbesondere fiir 
Seminaristen und Priiparanden. 

Von 

JT. G. Töpfer, 

Professor der Musik am f^oiihrnoflielicn Seminar zu Weimar und 
Organisten an der Stadlkirekc daselbst. 

Subscriptionspreis bis zum Erscheinen : 1% Tblr. 



Im Verlage von F# K. C\ Leiirkurt in Brealau sind 
so eben erschienen und durch alle Musikalienhandlungen des ln- 
und Auslandes zu beziehen ; 

Amerikanische Lieder 

Jur das Pianoforte von 

Carl Schnabel. 

Op. 30. Preis 1 Thlr. 

ln London, Paris, Wien, Neapel und anderen Weltstädten ist 
diese Composition von Liszt und anderen grossen Clavierhelden in 
Coaccrten vorgetragen und mit beispiellosem Enthusiasmus aufge- 
nommen worden. 



Wohlfeile, beste und vollständige Ausgabe 

de« berühmten und als vortrefflich anerkannten Werkes t 

Crttmer'i 

prae tische JPianq forteschule, 

ene Anleitung, Schüler gründlich uni schnell au bilden, ohne sie 



zu ermüden , ist eben nach der sechsten englischen Originalaus- 
gabe mit vielen Beispielen vermehrt und verbessert erschienen. 

Obige Ausgabe ist die vollständigste aller vorhandenen, nie 
enthält 121) progressive Lcbuugastürkc nnd Etüden mit Piogeraatz 
und kostet nur I Thlr. , wozu noch als Prämie uaeatgeldüeh bei- 
gegeben wird : 

Nrhubrrth'i 

musikalischesFremdtvörterbuch, 

eleg. geh. 74 Seilen stark. (Separat gekauft Preis J Thlr.) 

\ erlag von Bchuberth tt Comp, und zu beziehen 
durch alle Bucbbandlungeu. 



An die verehrlicheu Hof - und Sudt-Theater-Directio- 
nen Deutschlands, 

Der Unterzeichnete erlaubt sich hiermit, seine am 22. April 
dieses Jahres zum ersten Mal im Theater Ilrurjr Laue aufgr führte 
grosse Oper ,, Ule llräutc von Venedig,“ welche bis 
Ende der Saison, 31. Mai, tlreinntlzwanzig Mal mit steigendem 
Beifalle wiederholt w«rde, in ihrer deutschen durch Carl Klinge 
****** ganz unbearbeiteten Form deu Uubncn «eines Vaterlandes 
anzutragea. J)as vollständige Tealbucb und die Partitur sind zur 
Auslieferung bereit und können rcehhniiuiyer Weise anstckUesslich 
nur tum dem Comyomisten erlangt werden. 

Juli UH Benedict, Capellmeuter dos königl. Theaters 
Drurj Lane, S. Manchester Square, London. 



sdnerbielcn. Eia junger Manu, der längere Zeit den Unter- 
richt des rühmlich bekannten Herrn Hofmusikus Re ulke r io Carls- 
mhe aaf der i/eöoe geaosseu und von diesem, wie voa anderen 
competealrn Beurtbcilern die besten Zeugnisse aufzuweisen bat, 
wünscht bei einer Capelle oder bei einem Tkeaterorckestcr in ir- 
gend einer bedeutenden Stadt eine Anstellung zu finden. 

Die Riegel- und SVitstner sehe Buch - und Musikalienhandlung 
ln Nürnberg vermittelt gerne beliebige Unterhandlung. 



Druck uud Verlag von Breitkopf und Bärtel in Leipzig und unter deren Verantwortlichkeit. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKAL ISCHE Z EITUNG. 

Den 23“'" Octobcr. M 43 . 1844. 

Inhalts Jtecenrion. — Xachricktcn : Au« Frankfurt. Biographie. — FcmilUton. — Ankündigungen. 



Recensioh. 



Oie Kunsl des Flötenspiels in theoretisch - practiscber Be- 
ziehung dsrgeslellt von A. B. Fihttenau. Op. 133. 
Leipzig, bei Breitkopf und ilarlel. Preis 8 Tblr. 

Das vorliegende Werk wird durch ein Vorwort des 
als Gesanglehrer und Verfasser manches geistreichen Auf- 
satzes über musikalische Gegenstände rühmlich bekannten 
G. Nauenburg eingeführt, worin gar gute Gedanken über 
den Werth und die nötbigen Eigenschaften des ächten 
Virtuosen, über die Notbwendigkeit eines ernstlichen Stu- 
diums u. s. w. zu lesen und zn beherzigen sind. 

Es ist heul zn Tage auch Mode gewordco, die ge- 
steigerte Virtuosität auf Instrumenten als den Verfall der 
musikalischen Kunst unbedingt hcrbeifübrend zu schmä- 
hen und zu verwerfen. Herr Nauenburg bat Ursache, in 
der Einleitung zu einer Virtuosenschulc diesen Vorwurf 
abzulehnen ; denn wer möchte zu Erringung solcher Vir- 
tuosität auf irgend einem Instrumente ratben und beitra- 
gen, wenn er gegründet wäre? ,, Es mag zuweilen etwas 
Wahres daran sein,“ — sagt Herr Nauenbarg, — „aber 
man darf dabei auch eine andere, weit höher liegende 
Wahrheit nicht verkennen. Die neueren Virtuosen haben 
nämlich nicht blos die Spielfertigkeit erweitert, nicht blos 
Tausende zu besserem, vollkommenerem Spiele befähigt, 
sie haben auch eine unendliche Menge musikalischer Ideen 
in Formen, Figuren, Griffen, Passagen, Sprüngen spiel- 
bar gemacht und so die Kunstwelt anch ideell bereichert.“ 
— Es thut wohl , wenn aus der gährenden verwirrten 
Masse leidenschaftlicher, oberflächlicher, viertel - nnd halb- 
wahrer Ansichten unserer Tage zuweilen ein Gedanke 
bervortaucbl, der das Wahre von dem Falschen scheidet 
und das Rechte trifft. In der Thal, wo wären Haydn's, 
Mozart s, Beethoven’s, Spohr’s, Mendelssohn’s und ande- 
rer grossen Meister lostrumentalwerke zu schaffen mög- 
lich gewesen, und also je znm Genasse der musikalischen 
Welt gekommen, wenn die Fertigkeit auf Instrumenten 
etwa auf dem Punete stehen geblieben wäre, wo sie vor 
hundert Jahren gestanden? Und warum hat man die höchste 
Fertigkeit, die bis jetzt erschienen, die Paganini’s auf 
der Violine, nicht verworfen? Weil er aie mit den hö- 
heren Forderungen der Kunst, dem Gefühlsaasdracke, zu 
vermählen wusste. Die gesteigerte Virtuosität ist gewiss 
kein Naehlheil für die Knust. Wird sie zu blosen Seil- 
Unzerkünsten verbraucht , so ist das ein Missgriff, der 



nicht in ihr selbst, sondern in dem gescbmack- und 
poesielosen Gemüthe des Virtuosen liegt. 

Um auf das Werk selbst zu kommea , so liegt die 
Absicht des Verfassers in dem Titel und in einem Theile 
der Vorrede. Die betreffenden Stellen darin lauten : „Die- 
ses Werk enthält nicht etwa eine Umarbeitung meiner 
älteren Flötenschule , wodurch diese überhaupt entbehr- 
lich gemacht wäre, vielmehr dient es letzterer, welche 
hauptsächlich für den Elementarunterricht bestimmt ist, 
zur Ergänzung, indem es vorzugsweise dem Bedürfnisse 
solcher Spieler abznhelfen den Zweck hat, welche, be- 
reits mit den Elementen des Flötenspiels vertrant, es zu 
einer höheren Stufe der Kunst zn bnngen beabsichtigen.“ 
Und weiter: „Ich lege, damit dieses Werk den angege- 
benen Zweck möglichst vollständig erfülle, in demselben 
die Summe der Erfahrungen meines ganzen bisherigen 
Lebens nieder, nnd offenbare damit zugleich das ganze 
Gebeimniss meiner Kunst bis in's kleinste Detail, indem 
ich — namentlich in Betreff solcher Tbeile des Flöteo- 
spiels, die sich einer verbältnissmässig sehr mangelhaften 
CuHur zu erfreuen (?) hatten — alle diejenigen Ent- 
deckungen und Beobachtungen mitlheile, welche mir bei 
langjährigen, ganz besonders diesen Theilen gewidmeten 
Studien zu machen vergönnt gewesen sind.“ Von einem 
Künstler, wie Herr Fürstenau, ist kaum nötbig zn sagen, 
er habe Wort gehalten. Referent wird daher das darge- 
botene Gate nnd znm Tbeil wahrhaft Neue nur kurz än- 
derten, den dadurch gewonnenen Raum aber für einige 
Punete verwenden, deren genauere Erörterung dem Schü- 
ler beim Studium der I redlichen Anleitung nützlich wer- 
' den kann. 

Das Werk zerfällt in zwei Hauptabtbeilnngen. In 
der ersten , S. 1 — 7 , gibt der Verfasser kurze Nach- 
richten über Vaterland und Alter unserer modernen Flöte, 
über den gegenwärtigen Cuhurzustaod des Instruments (In 
Bezog auf Bau nnd Eigenschaften) im Allgemeinen, nnd 
insbesondere über die von dem königt, baierschen Kam- 
mermusikus Tb. Böhm in neuester Zeit versuchte gänz- 
liche Umgestaltung der bisherigen Flötenconstruetioii. Die- 
ser gesteht Herr Fürsteoau zwar leichte Ansprache nnd 
reine Abstimmung aller Accorde zn, verwirft sie aber im 
Ganzen. Gegen die angeführten Gründe jedoch Jiesse sich 
wohl Manches einwenden. So z. B. meint er, raube die 
bewirkte grosse Gleichmässigkeil der Töne, wodurch na- 
( mentlich jeder Unterschied zwischen den sogenannten ge- 
deckten und den übrigen Tönen aufgehoben werde , so 
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wie die angemeine Starke dea Klanges, der Flöte ihre 
chsracleriatischen Vorzüge, und erzeuge Monotonie, da 
doch deren eigentlicher Reiz und die Befähigung zum 
Ausdruck und zur Aufregung verschiedener Gefühle bis 
jetzt grössten Theils eben in dem Wechsel heller und 
stumpfer, so wie dem vorzugsweise herrlichen, sonoren 
Klange der oft anwendbaren gedeckten Töne begründet 
liege. Aber Gleicbmässigkeit der Töne ist wie bei allen 
Sängern so bei allen Instrumentalisten das ilauplslreben, 
und niemals noch ist der Wechsel heller und stumpfer 
Töne, in der Stimme oder dem Instrumente selbst liegend, 
aU ein Vorzug grpriesen worden. Die verschiedenen Aus- 
drucksnuancen müssen von des Künstlers Gefühl ausge- 
ben und dürfen nirgends von Eigenheiten des Instru- 
ments abhängen, denn sonst diclirte dieses wenigstens in 
manchen Fällen die Nuancirnng, und des Virtuosen Frei- 
heit wäre dabin. Auch verlangt unser Verfasser, was er 
an der Böhm’scben Flöte verwirft, in dem Verfolge sei- 
nes Werkes an verschiedenen Stellen von allen anderen 
Flöten. So will er §. 5 von einem guten Gebühre, dass 
es auf der ganzen Tonleiter den eigentümlichen Flöten- 
ton in gleicher Reinheit, Festigkeit, Kraft und Zartheit 
mit Leichtigkeit hergebe, ln 6j. 9 rühmt er an den Lie- 
bel'scben Flöten die herrliche Egalität, d. h. eine solche, 
die in der Beseitigung übelklingender Abstufungen be- 
steht und der Flöte nur förderlich sein kann. Nach §. 13 
brauchte Tromlitz bereits sieben bis acht Klappen, um 
seine Flöte vollkommen zu machen, besonders — um die 
stumpfen Töne den anderen gleich zu machen. 

Auch die weiteren Einwände des Verfassers scheinen 
Kefereotem nicht haltbar; da aber überall in diesem 
Werke auf die Böhtn’schc Flöte keine Rücksicht genom- 
men worden, sondern Alles sich nur auf unsere jetzt ge- 
bräuchliche bezieht, so möge der Erfinder der neuen Con- 
struction ihre Verteidigung selbst übernehmen, wenn er 
sic jetzt noch für eine Verbesserung hält. 

Die meisten Aendcrungsversuebe hat man mit dem 
Mundloche angestellt. Es gibt ovale, runde, viereckig- 
längliche und viereckige. Zu einem absoluten Resultate, 
welche Art darunter am zweckmässigslen sei , ist man 
aber bis jetzt noch nicht gelangt, da von dem Baue der 
Lippen so viel abbängt. Herr Fürstenau gibt der ovalen 
insofern den Vorzug, als sie fiir den Lippenbau der Mei- 
sten am geeigneteslen scheint. Die Versuche, das Mund- 
loch von anderem Stolle , z. B. Elfenbein, einzusetzen, 
haben keine Vortheile gebracht. 

Die Verlängerung der Flöte mit b, a, gis und g 
verwirD der Verfasser mit Recht, da die tiefe g - Bohrung 
die leichte Ansprache der Höhe erschwere. Dann bat auch 
jedes Instrument einen von der Natur ihm angewiesenen 
Umfang, durch dessen Ueberscbreituog sein CharacLer ver- 
letzt wird. Unter allen Flöten der Jetztzeit gibt Herr 
Fürstenau den Liebel'scben in Dresden den Vorzug, de- 
ren gote Eigenschaften er aufzählt, §. 9, welche Empfeh- 
lung gewiss nur aus der Sache bervorgebt, da Herr Für- 
stenau selbst sich keiner anderen Flöten bedient. Die §§. 
über Tonlöcher, Klappen, Miltrlstückeo , Pfropfscbraube 
und Auszug, so wie über das Material zum Flötenbauc, 
tbeileu einzelne Verbesserungsversuche u. s. w. mit und 
sind jedenfalls interessant für jeden Spieler, dem es um 



eine etwas nähere Kenntniss seines Instruments zu ihunist. 
Darum aber sollte sich jeder Virtuose bekümmern , inso- 
fern eine solche Vervollkommnung des Instruments ein 
vervollkommnetes Spiel möglich macht und die genaue 
Kenntniss des Erstercn nachfolgende Künstler zu weite- 
ren Forschungen , Beobachtungen und Versuchen darauf 
anreizen und befähigen kann. Welcher Unterschied zwi- 
schen einer Flöte vor hundert Jahren und einer jetzigen, 
und eben so einem damaligen und jetzigen Virtuosen dar- 
auf! Diese Fortschritte aber hat die Kunst Geistern zn 
verdanken, die neben der eigenthümlicheu Künstliche auch 
noch eine materielle möchte ich sagen zu ibrrm Instru- 
mente halten. Tromlitz, Quarz, Fürstenau u. A. ragen 
empor aus Hunderten der Virtuosen , dadurch , dass sie 
sich nicht blos mit dem Ueberlieferten begnügten , son- 
dern weiter strebten und Erweiterungen und Verbesse- 
rungen fanden. Und damit ist diese ganze erste Abtbei- 
lung, wie sie der Verfasser gegeben, vollkommen gerecht- 
fertigt, welche sonst, nur oberflächlich bedacht, überflüs- 
sig erscheinen könnte , da sie in unmittelbarem Verhält- 
nisse zur l’ractik des Virtuosen nicht steht. 

Die zweite Abtheilung behandelt die eigentliche Lehre 
vom Flötenspiele. Nachdem der Verfasser im ersten Ab- 
schnitte die Eigenschaften eines schonen Tones ausgespro- 
chen, gibt er im zweiten, vom Ansätze, die Mittel an, 
wie ein solcher am Sichersten zu erlangen. Er verlangt 
die dem Anfänger am Schwersten zu erringende Art des 
Ansatzes, §. 27, 28, wo das Mundloch etwas auswärts 
gegen die Tonlöcber der übrigen Stücke zu liegen kommt; 
es ist aber unbedingt diejenige, die, wenn einmal durch 
Beharrlichkeit , öfteres Scalenblasen und fleissiges Ezpe- 
rimentiren errungen, dem Spieler volle Gewalt über alle 
möglichen Modificalionen des Tones und zwar in stets 
reiner Stimmung verleibt. Mit Recht warnt er vor der 
von Vielen gebrauchten Art des Ansatzes, wo das Mund- 
loch weit einwärts zu stehen kommt, und entwickelt tj. 
30 alle die Nachtheile, die daraus entstehen. 

Ungern vermisst Referent hier die Bemerkungen über 
Haltung des Kopfes, der Arme und des ganzen Körpers, 
die in Bezug auf Gesundheit des Spielers sowohl, als 
auch auf die äussere Erscheinung des Künstlers von gros- 
ser Wichtigkeit sind. 

Die nun folgende Lehre vom Athemholen, dritter Ab- 
schnitt, ist vielleicht diejenige, welche in den Schulen 
für Blasinstrumente noch am Meisten im Argen liegt. 
Wohl findet man in einzelnen Beispielen die Punete rich- 
tig angegeben, wo Athem zu nehmen sei, aber, hiess es 
bis jetzt und sagt auch unser Verf. , „eine völlig er- 
schöpfende Beantwortung der Frage wird nicht möglich 
sein , indem es zu verschiedene , von jeder Composition 
abhängende Fälle gibt, um für alle ausreichende Hegels 
aufstellen zu können.*' Vielleicht aber doch, wenn man 
nur das ästhetische Warum des Albemholent fest in's 
Auge nähme. „Als Hauptgrundsatz“ — sagt drrVrrf.— 
„ist anzunehmen, dass das Athemholen eu/'keinen schlech- 
ten Takttbeil falle, der Moment dazu dem Tone, hinter 
welchem, nicht vor welchem es geschieht, abgezogto 
werde , und dass jede Periode, jeder zusammenhängende 
Gedanke iu einem Albem vorzutragen sei. Wird Letz- 
teres indessen dem Spieler der Länge wegen gar nicht, 
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oder nur mit Anstrengung möglich, so muss er sich nach 
den grösseren oder kleineren Thcilen , den ganzen oder 
halben Tonschlüssen oder Einschnitten, welche den musi- 
kalischen Gedanken bilden , richten , und bei einrm die- 
ser Theile Athern nehmen.“ 

So gestellt, ist die liauptrege! freilich zu beschränkt, 
da hier nur von Taktlheilen die Hede, während nament- 
lich die Stricbarten der musikalischen Gedanken gar oft 
auch bei Taktgliedern und Zeittheilen zum Athemholen 
nötbigen, wie die gegebenen Beispiele unsres Verf. selbst 
zeigen. 

Die Anleitung zn diesem wichtigen Punkte des Flö- 
tenspiels könnte vielleicht in folgender Weise bestimm- 
ter gegeben 'werden : 

1) Keine Periode, kein Satz, kein Einschnitt, über- 
haupt kein musikalischer Gedanke soll in seinem Flusse 
gestört, getrennt, zerrissen, er soll vielmehr stets so 
vorgetragen werden , wie ihn das musikalisch geübte 
Ange liest, weil, was den Fluss des Gedankens, un- 
fehlbar auch seine Wirkung stört. 

2) Die Hauptregel ist daher, dass man vorzugsweise 
Albern hole , wo es gar nicht bemerkt werden kann 

— in den Pausen. 

3) Da aber nicht immer Pausen vorhanden, wo das 
Bedürrniss des Athemliolens einlritt, so muss es alsdann 
an Stellen geschehen, wo der Fluss des Gedankens am 
Wenigsten dadurch gestört wird, 

4) Dieses geschieht am Besten nach accenluirten 
Noten — seien es Taktlheile , Taktglieder oder Zeitlhrile 

— indem man diesen von ihrem Ende soviel abzwackt, 
als nöthig, um neuen Albern fassen zu können. 

Nimmt man hiezn speciell noch, was eigentlich schon 
in der ersten Hegel milbegriflen ist, dass man nirgends 
eine Slricliart verletzen darf, so wird man damit für alle 
möglichen Fälle aosreichen. — Die mannigfaltigen Bei- 
spiele , welche der Verf. über das richtige Athemholen 
aufstellt, sind vorlrelTlich, und will man die eben ver- 
suchten Hegeln daran halten , so wird man sehen , dass 
alle anderen überflüssig sind. 

Die Bemerkungen über das Scalenblasen , vierter 
Abschnitt, beherzige der Schüler vor Allem, mache sich 
aber vorher mit den verschiedenen Apparaturen dessel- 
ben Tones vertraut, ehe er daran gehl. Dieser Abschnitt 
hätte daher später abgehandelt werden sollen. Indessen 
kam es dem Verf. in diesem Werke nicht auf eine stu- 
fenweise Ordnung an, da es für schon vorgeschrittene 
Flötenspieler berechnet ist, die sich die nöthige Ordnung 
uud Eintheilung ihrer Uebungcn selbst vorsehreiben können. 

Der fünfte Abschnitt über die Fingerordnung (Appli- 
calur) ist so vollständig und reichhaltig noch niemals 
abgebandelt worden , weil noch Keiner so mannigfaltige 
Studien darüber angestellt, oder den feinen Sinn, so 
glückliche Entdeckungen darüber zu machen, in sich ge- 
tragen hat. Dies wird einleuchten, wenn man bemerkt, 
dass der Verf. für die meisten Töne 5, 6 bis neun ver- 
schiedene Applicatnren aufgefunden hat. Es folgen dar- 
auf eine Menge Beispiele, in welchen gezeigt wird, wie 
und wo die verschiedenen Applicatnren am Zweckmässig- 
sten zu brauchen sind. 

Der sechste Abschnitt bandelt von dem Gebrauche der 



Zunge. Die Bemerkungen, Beispiele und Uebungcn über 
den mannigfaltigen Gebrauch derselben und Mischungen 
zu den mannigfaltigsten Stricharten sind vortrefflich. Zu 
bedauern bleibt aber immer, dass Herr Fürstenau die 
Doppelzunge übergebt, die er nie geübt und gebraucht. 
Er hält überhaupt nicht viel davon, weil man dem Spiele 
nicht genug Mannirbfaltigkeil damit geben könne und 
des Künstlers Vortrag sich dadurch mehr zur Monotonie 
neige. Dies ist wohl wahr, wenn der Künstler sie zn 
oft gebraucht ; aber dann ist es ein Missbrauch, der dem 
Mittel selbst nicht zur Last fällt. Eben so kann der 
Künstler durch zu öfteren Gebrauch der einfachen Zunge, 
überhaupt jedes Kunstmittels, monoton werden. Selten 
gebraucht und am rechten Ort ist die Doppelzunge von 
der glänzendsten Wirkung, namentlich in sehr schnellen 
Passagen , denen die geübteste einfache Zunge nicht nach- 
zukommen vermag. Der Schüler nehme daher dieses 
Kunstmillel immer mit in seine Uebungcn auf, wozu er 
in der ZJroue/’schen Flötcnschule die beste Anleitung 
findet. 

Bei den §§. vom Schleifen und von dem gemischten 
Gebrauche des Slossens und Schleifens, ferner (siebenter 
Abschnitt) von den verschiedenen Trillern nebst Triller- 
tabelle, eben so (achter Abschnitt) von der Bebung, vom 
Klopfen , und vom Ueberzieheu der Töne will Ref. der 
Raumersparniss wegen nur bemerken, dass sie noch nie- 
mals so ausführlich behandelt worden sind und des wahr- 
haft Neuen gar mancherlei bieten. 

Auch die Lehre vom Vorträge im neunten Abschnitt 
ist in technischer und ästhetischer Hinsicht vortrefflich 
auseinandergesetzt. Das Beste und Wirkungsvollste hier- 
bei muss freilich von höherer Hand in die Seele de» 
Schülers geschrieben sein. Kann aber der Lehrer durch 
glückliche Andeutungen die duoklen Ahnungen io des Be- 
ginnenden Geiste erhellen , so ist Niemand geschickter 
dazu , als Herr Fürstenau. 

Den Beschluss machen zwölf Hebungen über die vor- 
getragenen Hauptgegenstände , welche dann mit Piano- 
forlebegleitnng versehen sind, was anf die reine Intona- 
tion des Schülers, versteht sich bei einem stets rein 
gestimmten Pianoforle, von dem besten Einfluss ist. 

Es bleibt nun, um den Werth des Geleisteten ein- 
dringlich zu zeigen , ein Wort über Herrn Fürstenau s 
Kunst, wie er sie in seinem Werke offenbart, zu sagen. 
Denn wenn Herr Nauenburg in seinem Vorworte be- 
merkt, dass der Name Fürstenau europäischen Ruf habe 
und seine Kunstleistangen längst die gebührende Aner- 
kennung gefunden, so hat er freilich vollkommen Recht; 
wenn er aber deshalb es für zu spät erklärt , etwas über 
ihn als Virtuosen zu sagen, so mochte er nicht das Publi- 
cum vor Augen gehabt bähen , für welches diese Schule 
bestimmt ist, das der Kunstjüuger, von welchen schwer- 
lich Einer unseren Virtuosen gehört hat. Da ich nun 
Herrn Fürstenau für eines der vollkommensten Muster 
eines ächten Virtuosen auf der Flöte halte , so glaube 
ich nichts ünzweckmässiges zu thuu, wenn ich für Alle, 
die sein Werk benutzen wollen, sein Kunstlerbild hin- 
zeichne, wie ich cs, früher selbst Virtuos auf diesem In- 
strumente, in einer Reihe von Jahren oft zu beobachten 
und in mich aufzunehmen Gelegenheit gefunden. 
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Herr Fürstenau letzt sein Instrument genau so an 
die Lippen, wie er in dem Abschnitt „Ansatz** beschrie- 
ben , und gewinnt dadurch nicht allein einen schonen. 
Tollen und gleicbmässigen Ton durch die ganze Scala, 
sondern auch zugleich eine solche Biegsamkeit desselben, 
dass er alle möglichen ModiScatiooen des F. und P. in 
stets ungetrübter Reinheit zu durchlaufen vermag, wel- 
ches auf der Flöte bekanntlich unter die schwersten Auf- 
gaben gehört und nicht von vielen Virtuosen behauptet 
werden kann. Dass seine technische Fertigkeit ausser- 
ordentlich ist, versteht sich, aber sie zeichnet sich da- 
durch besonders aus, dass sie es nicht blos in den leich- 
ten Tonarten der Flöte, sondern in allen, auch den j 
schwersten ist, wie davon seine Compositionen Zeugniss 
ablegen. In fast allen Tonarten gibt er die tnannicbfal- 
tigsten Passagen, Striebarlen, Triller, Trillerketten u.s. w, 
lind das Biesst und springt und sprudelt in heiterster 
Sicherheit nnd Leichtigkeit hervor. Denn nie wagt er 
etwas in seinen ölfenllichen Kunslleistungen; was er 
ibt, das hat er vollständig in seiner Gewalt. Daher die 
ünsllerische Ruhe, Rundung und Vollendung seines Spiels, 
die den Gedanken an irgend ein Misslingen niemals in dem 
Hörer entstehen lässt und den Genuss zu einem ächten > 
macht. Bebungen, Klopfen, Ueberzicben der Töne, über- 
haupt Alles, was er io seiuer Schule darstelll, steht ihm 
jeden Augenblick vollendet zu Gebote. Nur die Doppel- , 
zunge, wie schon bemerkt, gebraucht er nie, batte aber, I 
namentlich in seiner schönsten Periode, das Slaccato mit , 
einfacher Zunge zu einer solchen Schnelligkeit gebracht, j 
dass viele Flötenspieler es für wirkliche Doppelzunge er- j 
klärten und ihm damit grosses Unrecht aulbaten. Ist 
nun seine technische Fertigkeit gross und allseitig, so 
erhält sie die acht künstlerische Weibe durch den reinen 
edlen Geschmack und durchgängig seelenvollen Vortrag. 
Nie legt er es auf blose Bewunderung halsbrecherischer 
Künste an , sondern stets richtet er sein Geschoss mitten ] 
aufs Herz, und alle Gefühle, welche iu dem Wirkungs- i 
bereiche seines Instrumentes liegen, wachen auf uud ziehen 
beseligend durch die Seele des Hörers. 

Sagt man nun, dass dieser Künstler sein in der Vor- 
rede gegebenes Versprechen , das ganze Geheimnis! sei- 
ner Kunst bis in’s kleinste Detail zu offenbaren, wirklich ! 
und vollständigst erfüllt habe, so weiss der Flötenspieler, j 
was er zu erwarten hat und Ref. mit vollster Ueberzeu- | 
gung auaapricht: ein Werk, das alle vorhandenen der 
Art weit übertriffl, selbst aber so bald wohl nicht über- : 
troffen werden wird. 



Nachrichten. 

Frankfurt. Musik vom 24. Mai bis znm 30. Sep- 
tember. Wollen Opern-Iustilute im deutschen Valerlande 
nicht banquerott machen , so müssen sie der Donizeiti- 
Msnie genügen. Ausnahmen bilden solche , die ihr 
Publicum nicht ganz und gar so ilalienisirt haben , dass 
es nach so süsser Luxus-Speise nicht auch nach haltbarerer 
Nahrung Verlangen trüge. Unsere Opernverwaltuog ge- 
hört in der Thal zu den wenigen Ausnahmen, denn Cuhr 



hat es dahin gebracht, dass gediegene Musik, unbeschadet 
der Gasse, noch Anklang findet, und die Opern der neuen 
Italiener, Franzosen und Deutscb-Frauzosen nicht vollere 
Häuser machen, wie die von Mozart, Cherubini, Xicolo 
u. A. Der Erfolg der Auber'i eben neueren Schöpfungen, 
da sie hauptsächlich auf verwickelte und spitzige Sujeta ge- 
gründet sind , hängt mehr von glüklicher Besetzung und 
leichtem Spiel ab, als von der Musik selbst. Davon gab 
neuerdings die Sirene ein Beispiel , womit die Messe 
eröffnet wurde, und die, obgleich wiederholt, sich gewiss 
nicht halten wird. 

Es gehört zu den Miseren unserer Ueberbildung, 
dass jetzt die Musik des Schauspiels bedarf, um ihre Rechte 
gelteud zu machen. Es muss daher jeden wahren Musik- 
freund freuen, wenn solche Versuche scheitern. Doch 
darüber, dass die Tonkunst jetzt der Handlung zur Folie 
dienen muss, statt umgekehrt, einmal ein eigenes Capilel. 

Opern von Gewicht waren Fidelio, Medea, Wasser- 
träger, Aschenbrödel, Freischütz, Figaro, Entführung, 
Zauberllöle, Teil und das Opferfest. Auch schritt Anti- 
gone wieder über die Bühne, deren musikalischer Theil 
gewiss einer soliden Oper gleichzuslelleu ist. Mehrere 
dieser aogeführten wurden wiederholt, welches meinen 
Salz, dass unser Publikum noch für Classisches empfäng- 
lich ist, rechtfertigen mag. Kreutzers Nachtlager und 
Lortzings Czaar und Wildschütz ziehen, so oft sie aueb 
gegeben werden, und Adams Postillon, Boicldieu’s weisae 
Frau, die Regiisentstochter und Teufels Antheil werden 
immer freundlich aufgemmiiucn. Wenn wir dazo nun 
noch die unvermeidlichen Norma's , Nachtwandlerinnen, 
Belisario's, Lucrezien nehmen, so haben wir einen kurzen 
uud bündigen Ueberblick des Opernstatus der letzten vier 
Monate, woraus nur noch einzelnes vorzüglich Beacbtens- 
wertbes hervorzubeben ist. 

Herr Gundy , auf welcbeo so grosse Hoffnungen ge- 
setzt wurden, sang bis jetzt den Jäger (Nachtlager), den 
Czaar, Beiisar uud den Almaviva (Figaro). Hat ihn 
Kritik und Publicum rücklichtsvoll aufgemuntert, so wird 
es jetzt Zeit und Pflicht, ihn auf seine Fehler aufmerk- 
sam zu machen, damit er seine Vorzüge nicht überschätze. 
Herr Gundy besitzt, wie schon gesagt, die Hauptrequi- 
siten zu einem dramatischen bänger; aber wenn er nicht 
bald aofäogt, diese Stoffe geistig zn beleben, so dürfte 
er (ich vom Ziele mehr entfernen , als sich demselben 
nähern. Das Brennmaterial will den Funken. Trotz der 
gleichen Scala seiner sonoren Stimme fehlen ihm doch 
die Verbindungen und Uebergänge, fehlen ihm die Accente, 
die zum Herzen, zum Geiste dringen tollen, uod jetzt 
schon sucht der junge Mino durch Forciren seines 
Organs zu zwingen, was natürlicher Kraft, oder 
durch Zirtelu, .was der Anmutb Vorbehalten sein 
soll, der Pronunciatioosfehler gar nicht zu gedenken. 
Es ist freilich schlimm, dass der Zustand unserer heuti- 
gen Bühne erfordert, dass man mit dem Sophocles stall 
mit dem A. B. C. anfangl, allein trotzdem kann sich 
ein poetisches Element zeigen und die Oberband gewin- 
nen über den Malrrialiimus; trotzdem kann eine solide 
Schule mit der Praxis Hand in Hand geben und über 
dieselbe herrschen. Die wenigsten Sänger von Bedeo- 
lung haben ihre Glasten absolvirt, ehe sie ihr Amt auf 
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der Böhne angetreten haben. Natürlich wird nur von 
Denen gesprochen, die reuatirl haben, nicht von den 
Tanaenden, die spurlos zurückgesunken sind in das Chaos. 
Wir wollen herzlich wünschen, dass Herr G. die Sache 
bald ernster angreife, damit er za den Enteren gezählt 
werden könne ! 

Als unser Chrudimsky in Hamburg gastirte, drohte 
ihn Herr Perlgrand , eia anderer Hanniba! ante portas, 
zu stürzen, denn sein Auftreten als Aiamir war so ecla- 
lant, dass die Freunde Chrudimsky ’s zittern mussten. 
Es ist wahr, sein Vortrag, au geeigneten Stellen zart 
and feurig, und seine richtige Deciamation imponirten 
dem Publicum, und sein Glück schien gemacht ; aber wie 
hier noch immer ein jäher Beifallssturm bei dem ersten 
Auftreten gefährlich war, so auch bei Herrn Perlgrund. 
Er sang schnell nach einander den Gomez, Sever, Gen* 
uaro und Rafael d’Eatuniga, wobei nach jeder Nummer 
sich der Enthusiasmus für ihn ahkuhlte und zuletzt in 
Gleichgiltigkeit überging. Was als tiefe Empfindung 
und dramatisches Feuer gepriesen wurde, biess jetzt 
Aflectetion und lieberlreibung. So begegnen sieh hier die 
Extreme sehr oft, wobei die vorschnelle Kritik nicht sel- 
ten errötben muss. Die Würdigung lag doch ziemlich 
in der Mille , denn obgleich Herrn Perlgrund 's Organ 
für anstrengende Partien nicht auareicht, und er aller- 
dings in seinem Eifer, sich Gunst zu erringen, zu weit 
gebt, so sind ihm doch die Verdienste eines deutlichen, 
gefühlten und lebendigen Vortrags nicht abzusprechen. 

Herr Baldewein aus Wien ist für zweite Basspar- 
tieen eine vortheiibafte Acquisilion , da er eine gleiche 
und wohlklingende Stimme besitzt; wenn er nur mehr 
aus sich sich selbst herausginge. Aber er mag von Hass 
oder von Liebe singen, man glaubt es ihm nicht; und 
doch liegt es io der Gewalt einea jeden Künstlers, sich 
durch Studium und Vorstellung aufzuregen und anzufeu- 
ern, wenn ihm auch etwas Impassibililät angeboren ist. 
Namentlich gab er uns als Rocco (Fidelio) und Gessler 
Anlass zn diesem Urtbeile. Als Vilac (jmu (Opfertest) 
ibal ihm unser Publicum aber grosses Unrecht, denn so 
correct er auch seine erste Arie vortrug — der Sturm 
wollte sein Opfer haben. Hat einmal unter Publicum 
Neigung zum Zischen oder Applaudiren, so ist ihm nichts 
heilig, und es befriedigt dieselbe unter allen Bedingungen. 
Corlez, mit grosser Sorgfalt einaludirt, wurde durch 
Herrn Chrudimsky sehr gehoben. Oie Titelrolle ist wie 
für ihn geschrieben , und nicht leicht mag mit ihm ein 
Tenorist in die Schranken treten können , der mit der 
epischen Auffassung diese Kraft, diese Ausdauer und dieses 
eoergiacbe Recitaliv verbindet. Offenbar eignet sich sein 
ganzes Wesen mehr für das erhaben Leidenschaftliche, 
als für die heitere Lyrik. Deshalb ist auch bedauert 
worden, dass Neeb's Cid , der hier zweimal hinter ein- 
ander sehr gefiel, und worin Chrudimsky excellirle, ganz 
ohne Grumi von unserer Bühne verschwand. Herrn Cas- 
pari mögen wir dagegen gern in Moiart’scben Opern 
und in Parlieen, wie Georg Brown, Armand, Tonio (Re- 
gimentstochter) and ähnlichen hören, worin fein icbles 
Tenor-Korn, seine hohe Stimmlage and ein warmer, oft 
recht feuriger Vortrag sich geltend machen können. Es 
ist noch nicht lange, dass er im ersten Tenor- Solo des 
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Fischers (Teil) debutirte und darin gewisse rmaassen Sen- 
sation erregte. Jetzt ist er bis zu der Partie des Arnold 
avancirl, die ebenfalls zu seinen besseren gehört. InGe- 
füblsparticeu , worin man nur die Arme auszuslrecken 
und die Hand auf die Herzgrube zu legeu braucht, um 
mit Glück auch Schauspieler zu heissen, ist dieser Sänger 
übrigens mehr an seinem Platze , als in der Conversa- 
tions-Oper. Herr Caspari müsste bei einem tüchtigen 
Schauspieler in die Schule gehen. Mehr Gewandtheit 
im Spiel und weniger Süssigkcit im Ausdrucke des Gesan- 
ges, wie z. B. in der Partie des Elvin, und Herr Cas- 
pari würde, da er guter Musiker uud wissenschaftlieh 
gebildet ist, auf einer ungleich höheren Stufe der Kunst 
stehen. Da er von der hiesigen Local- Kritik auffallend ver- 
nachlässigt wird, zolle ich hiermit gern der Wahrheit die- 
sen schuldigen Tribut. 

Unser Bassist Conradi steigert mit jeder Partie 
die Gunst des Publicums. Seine besten Rolleo sind in 
der deutschen Oper: Osmiu, Sarastro, Figaro, Pizar- 
ro, Mafferu, Caspar, Mephisto; io der italienischen: 
Orovist, Georg (Puritaner) , Sulpiz , Alfonso (Lucrezia); 
in der französischen : Bertram, Marceil, Gaveston, Pietro 
(Stumme), Teil; io der komischen: van Bett, Bacu- 
lus, Leporello, Bijou (Postillon von Lonjumeau); io der 
Burleske: der Schuster (Lumpacij. Und wenn er dazu 
den Coriphäen io der Antigone gibt, so ist es kein 
Wnnder, wenn er nach und nach unentbehrlich wird. 
Trotz der vielseitigen Verdienste dieses Sängers lässt er 
in Ansatz und Vortragsweise doch Manches zu wünschen 
übrig. Jener muss sicherer, diese weniger schleppend 
sein. So verlaogt es wenigstens die Schule. Die Wiil- 
kürlichkeilen der meisten Säuger aber, ihr Zurückblei- 
ben hinter dem Orchester, ihr Cadeoziren und Fermali- 
siren bat so überhand genommen, als ob es gar keine 
Dirigenten mehr gäbe, die über dergleichen Unarten zu 
wachen haben, nnd selbst die besseren Sänger sind nicht 
frei davon. Uoscrs ConradCs Gesang würde bedeutend 
gewinnen, wenn er sich diese Gegenstände zu Herzen 
nähme. 

Weiter Hervorzuhebendes würde für diesmal nicht 
zu berichten sein, als dass unsere Capitain mit vielem 
Glücke die Nachtwandlerin wiederholt gesungen hat. Diese 
Partie gab unseren Gelehrten einmal wieder viel Stoff, 
das Gesicht in Fallen zu ziehen , und sie schwankten 
lange, ob diese italienische Partie nicht ausser ihrer 
Sphäre liegen möchte. Das aber, worüber unsere Ge- 
sangschulen selbst noch nicht im Klaren sind, muss ein 
Publicum vollends confus machen. Da will man die 
Prima Donna von der Soubrette, und diese von der dra- 
matischen, die tragische von der lyrischen Sängerin u, 
s. w. eng aoterscheiden und trennen, als wenn wirklich 
eine solche scharfe Facbbegränzung möglich wäre. Man 
verwirrt die Begriffe mit Gewalt, und doch ist die Sache 
ganz einfach. W'as in eines Sängers Stimme uud Capa- 
cilät liegt, kann er singen, mag die Partie beisseo, 
wie sie will. So liegt diese Amiua so ganz in der Kehle 
uud Weise unserer Capitain, sie ist so zart weiblich 
gehalten, entwickelt dabei auch wieder so viel heiteres 
uud tragisches Element, dass sie gerade wie für dieselbe 
geschrieben ist. Dass dies einfache Landmädcheo am 
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Schlüsse plötzlich zur Bravoursängerin (oder meinetwegen 
Prima Donna) ausartet, ist offenbar ein Fehlgriff gegen 
den Characler der Rolle, mag diese Scene auch noch so 
gehr zu einem Puff für die meisten Sängerinnen geeignet 
sein. Fräulein Capitain wirkt in der ganzen Partie so 
drastisch, weiss durch Anmulb und den Ausdruck des 
Schmerzes so sehr zu rühren und zu ergreifen, legt über- 
haupt eine so tiefe Wahrheit in den Characler, dass eine 
Mässigung der prahlerischen Bravura am Schlüsse ganz 
an ihrem Platze ist, 

Concerle in diesen Sommermonaten waren nur zwei. 
Das erste gab Guhr für einen wohlthäligen Zweck, wo- 
rin er selbst das Beethove n'sche Quintett aus Es (mit 
Oboe, Clarinett, Fagott und Horn) und sein Schüler Max 
/Faldhiiuser eine Clavier-Fantasie von Feska vortrug. 

Das andere Concert gaben die beiden kleinen talent- 
vollen Geiger J und G. Hellmesberger , und erregten 
allgemeine und verdiente Bewunderung. Beide Knaben, 
in der Schule ihres Vaters gebildet, der die allenthalben 
vernachlässigte Viola wieder zu Ehren bringt, da er sie 
meisterhaft behandelt, versprechen die kleine Anzahl so- 
lider Violinisten zu vermehren. Was uns am Meisten 
freut, ist, dass ihr höchst correcter Mechanismus, alle 
Nachäfferei verschmähend, ein getreuer Diener der Kunst, 
nicht aber ihr Usurpator ist. Sie spielten Compositionen 
von Dancla, Kalliwoda , Mayseder und Fieuxtemps. 

Nun zu den Aufführungen der Messe. Schaue war 
cs, dass der Wundermann Hobler , der im Monate Juli 
seine Nebelbilder producirle, nicht auch noch um diese 
Zeit hier war, um die Verschwendung an heterogenen 
Erscheinungen auf unserer Bühne wo möglich noch bril- 
lanter zu machen. Ich behaupte, so lange Orchester 
exist irr u , sind solche Variationen nicht darin gespielt 
worden. Man mulhe mir nicht zu, alle diese Dinge ruhig 
aufzuzählen. Es würde mir eben so wenig gelingen, als 
ich sie mit Ruhe genicsseu konnte, da der nächste 
Eindruck den vorigen immer wieder verschlang. Der 
Punkt, um welchen sich Alles drehte, war jedenfalls das 
ambulante Kinderballct der Madame /Feist, welches 
nicht weniger als 14 Vorstellungen bei stets vollem 
Hauke gab. Die 36 Mädchen von 6 — bis 14 Jahren 
(worunter jedoch ein paar mädchenhafte Knaben) tanzen 
aber auch wie die Elfen , und versinnlichen uns gleich- 
sam die orientalischen Feenmährcheu aus Tausend und 
einer Nacht. Ihr Erscheinen ist auf der Bühne so phan- 
tastisch-poetisch, wie prosaisch ausser derselben, was 
zwar nicht hierher , aber doch zur traurigen Geschichte 
unserer lustigen Cullur gehört. Die armen Kinder sind 
jedenfalls bewusstlose Opfer egoistischer Speculationen, 
und der Reiz ihres Anblicks wird ein gewisses wehmfl- 
thiges Gefühl, durch Ideenverbindungen nolhwendig er- 
zeugt, nie ganz verwischen können. Wenn man nun 
bedenkt, dass inmitten dieser Almacks-, Rococo-, Fahnen-, 
Schnitter- und Shawls- Tänze, dieser Polka's, Tarantel- 
len, Mazurkas u. s. w. der ernstgrübelnde Schnellrecbner 
Dase aus Hamburg Quadrat- und Cubikwurzeln auszog; 
dass ganze Opern, z. B. die Entführung, Wasserträger, 
Regimentstochter, Nachtlager, Norma etc., dass sentimen- 
tale Schaospiele, wie der lange Israel und burleske 
Operetten, wie der kurze Kapellmeister von Venedig, 



dass Quodlibets and Hampelmsnniaden und auch wieder 
grosse Bruchstücke aus den Hugenotten, Robert n. s. w. 
zu Entreacts eingeschoben wurden ; dass der herrliche 
Pianist Leopold von Meyer wie ein Meteor kam. siegle 
und verschwand; dass ein Herr Charles sich als Bertram 
blamirle , und ein Herr Stark aus Wien (ein zweiter 
j Cäsar Gobbi) Duetten mutterseclig allein vnrlrug (hier 
' Widrigkeit erregend, dort Furore macheod); dass hier 
. die Ouvertüren aus Medea, Euryanlhe, Oberon, Teil, 

* Fanisca, Calif und Anakreon auftanchten aus diesen 
■ von einer gleichsam vcrzweiflungsvolleu Hast gepeitsch- 
ten Ton-Brandungen, und dass dort der greise Alexan- 
der Boucher (der napoleonische Geiger) wahrhaftes 
Mitleid erregte mit den tragikomischen Reliquien sei- 
ner verschwundenen Grösse — — dass dies Alles in 
vier Wochen nebst den selbständigen einzelnen Dar- 
stellungen der Oper und des Schauspiels anf einem 
einzigen Podium zusammentraf (der täglichen Proben 
nicht zu gedenken), so wird man gestehen müssen, dass 
es bei uns an Aufgeboten nicht fehlt, die Ansprüche 
unserer Messfremden zu befriedigen. Aber noch nicht 

E ! Während hier Thalia und Tcrpsichore ihre Fiill- 
r ausschültetcn , hielten die Pianisten Moscheies, 
Mendelssohn, Döhlrr, Jacob Bosenhain, Erers, Leopold 
von Meyer, der Violoncellist Piatti und der Quadrupel- 
Horuisl Firier in den Salons einen wahren Cougressj 
denn alle diese Pianisten nnd Fortisten befanden sich in 
der Thal wie verabredet hier in ioeo. Zn schildern, wie 
jeder Einzelne spielte, erlasse man mir, da der Wie- 
derholungen kein Ende wäre. Kurz, sie begannen einen 
Wettkampf, worin jeder Letzte Sieger blieb. Moscheies 
gab, unter Mitwirkung Mendelssohn s, Concert in Mühlen’s 
Sälchen, und gleich darauf Dähler nnd Piatti, worin 
sich Hitler und /'hier hören Hessen, Leopold von 
Meyer, für uns eine neue Erscheinung, wird nächstens 
im Theater spielen und mich zu einem eigenen Bericht 
über ihn veranlassen, da dieser Virtuos in der Thal jetzt 
die allgemeine Aufmerksamkeit in Anspruch nimmt. Be- 
sonders interessant war eine Soiree, welche Hitler auf 
seiner schönen Villa allen dieseu Künstlern gab, wobei 
sich auch Aloys Schmitt und Guhr einfandeo. Da un- 
möglich Alle spielen konnten , so musste das Loos ent- 
scheiden. Ausser diesen illuslrösen Prodnctionen fanden 
noch die kleineren Concerte des Gnitarrislcn Szepanotvsky , 
des Improvisators E. Beermann und der Sängerin Sähr 
stall, dcoen ich aber nicht beiwohnen konnte. Noch 
schwindelt mir der Kopf von diesem Ameisengewimmel 
der Tonkunst, noch sind meine Träume durch die Tri- 
peltakte jener verwegenen Tänze beunruhigt , die wie 
ein wildes Heer durch meine Obren zogen, und schon 
harren neue Genüsse im Hintergründe, denn Fanny Eh- 
ler und die Milanollo's werden erwartet, Euryanlhe und 
ähnliche Opern einsludirt. Die Mnsiker haben hier nur 
einen Wunsch, nämlich : Guhr's Nerven zu besitzen. 

C. G. 



Biographisches. 

Der im achten Theile der Biographie universelle des 
Musiciens ete. von F. J. Felis, Seite 109, befindliche 
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Artikel, das Leben and känstleriiche Wirken von J. P. 
Schmidt betreffend, bedarf einiger berichtigender Bemer- 
kungen und Zusätze, welche in dieser Zeitung, auf den 
Grund authentischer Mittheilung, eine um so geeignetere 
Stelle linden dürften, als J. P. S. seil einer Reine von 
Jahren Mitarbeiter bei derselben ist. Geburtsjahr und Tag 
u. s. w. ist, wie auch der erste Musik-Unterricht, rich- 
tigangegeben. Von 1795 bis 1798 studirle S. dieCameral- 
wissenschaften auf der Universität zu Königsberg, zu Leb- 
zeiten der Professoren Kant, Kraus, Schmalz, Poerscbke, 
Mangelsdorf, Schulz u. s. w. Am 5. Juni 1798 führte S. 
den von ihm componirten Prolog zur Feier der Huldigung 
des verewigteu Königs Friedrich Wilhelm 111. von Ludwig 
ton Baczko im Theater, am 8. Juni 1798 eine im Auf- 
träge der Freimaurerlogen von ihm componirte Screnate 
auf dem Schlosstciche vor dem Könige und der Königin 
auf. Oie komische Oper: „Der Schlaftrunk“ von Brets- 
ner war schon früher mit Beifall gegeben und wurde 
auch in Danzig aufgeftibrl. Im Herbst und Winter 1798 
hielt sieb S. in Berlin auf, wo er Reichardt , Himmel, 
Hurka u. A. m. persönlich kennen lernte. Da die vor- 
herrschende Neigung zur Tonkunst den Jüngling lebhaft 
wünschen liess , sich derselben ausschliesslich zu wid- 
men , so begab sich derselbe im März 1799 nach Dres- 
den, wo er des würdigen Naumann lehrreichen Unter- 
richt genoss und von diesem an den Vater J. Haydn em- 
pfohlen wurde. Da seine Ellern indcss darauf bestanden, : 
dass derselbe sich dem Beamlenstande widmen und die 
Musik nur als üilcttaut treiben solle , so suchte S. eine 
Anstellung bei der Cliurmärkschen Kriegs- und Domainen- 
Kammer nach, bei welchem Collegium er im Mai 1801 
Referendar, und nach zurückgeleglem Examen 1804 
Assessor wurde. Bei der Translocation der Kammer als 
Regierung nach Potsdam blieb S. (ohne Gehalt) in Berlin 
zurück, bis er 1811, nach überstandenen Kriegs- und 
Familiendrangsalen, bei der K. Seebandlung aufs Neue 
angestellt, und 1819 mit dem (damals noch nicht so 
überhäuften) Hofratbstitcl beehrt wurde. Im October 1822 
begleitete S. den damaligen Präsidenten, jetzt Geheimen 
Staats-Minister Bother nach V'erona , Florenz, Genua, 
Mailand, Venedig, Triest und Wien, besuchte nach dem 
Tode seiner Eltern zum letzten Male Königsberg 1819 
bis 1820 und lebt seitdem in Berlin , öfters im Sommer 
das kunslliebende Dresden besuchend, wo in der katho- 
lischen Hofkirche zwei solenne Messen von J. P. Schmidt 
•ufgefübrl sind, wie auch seine Cantate Rinaldo von 
Goethe für eine Allstimme mit Chor, welche als eine | 
Preis-Concurrenz-Composition von der k. Akademie der 
Künste zu Berlin das Accessit erhielt. 

Ausser den angeführten Opern (unter denen die 4te 
nicht Theodore, sondern Feodore von Kotzebue heisst, 
deren Klavier- Auszug auch im Kunst- und Induslrie- 
Comtoir von Kubn 1812 erschienen ist) hat S. viele 
Klavier- Auszüge von Opern z. B. Armide von Gluck, 
CateC * Bajaderen u. s. w. und eine Menge 4 -bündiger 
Arrangements für das Pianoforte von Quartetten und 
Quintetten von J. Haydn, Mozart, Beethoren und Onslow, 
Uuverluren, auch von den Pianoforte-Concerten in Cdur 
und Cmoll von Beethoven und Dmoll von Mozart an- 
gefertigt. Für grosses Orchester bat S. eine Symphonie : 



„Mozarts Huldigung“ componirt (welche in Moeser't 
Soireen aufgeführt wurde) , auch Beethovens Septett und 
Sonate palhelique eingerichtet, und beschäftigt sich jetzt 
mit der Herausgabe Joh. Seb. liach'scher Kirchenmusiken, 
von welchen drei bereits in Partitur und Klavier-Auszug 
bei Trautwein et Comp, edirt sind. 



Feuilleton. 



Auf der diesjährigen (zehnten) grossen Industrie - Ausstellung 
tu Paris batten 181 Aussteller musikalische Gegenstände zur Schau 
gebracht, darunter 1 67 Fabrikanten von Instrumenten. Es waren 
300 Pianoforte (von 89 Fabrikanten) , über llM) Geigen, Bässe und 
Violoucelle , 120 Metall- und ebensoviele Holzblasinstrumente vor- 
handen. Von neuen Instrumenten gab es sechs, darunter ein 
,, Piano barmanometre,“ ,, Piano tremolupbone 44 } ein ,,Melo-‘* oder 
„Eolie -Courtler.“ Pape und Ptcyel batten aebtoktavige Flügel 
geliefert ; der Erstere u. A. auch ein Pianoforte ohne Sailen (statt 
deren Melallplatteu angew endet sind), sowie ein „Piano Steno- 
graph?. *‘ Nach einem neuen Systeme hatte auch ein Herr Guerin 
einen „Pianographe 4 * gebaut, wie jenes eine Vorrichtung, welche 
augenblicklich das, was man spielt, in Noten aafzricbnet (be- 
kanntlich ein Problem , dessen Lösnag schon mehrmals versucht 
worden, aber noeb nicht recht gelungen ist), ßoittetoi hatte eia 
Pianoforte ,,mit willkürlich auszubalteodcm Tone“ aufgestcllt. — 

Die zor Beurtheilnng der Instrumente etc. niedergesetzte Com- 
mission bestand aus den Herren Auber, Gatlay , /tabeneck, Savart , 
Se guter. Es worden 60 Ehrenbezeigungen au die Aussteller ver- 
liehen, darunter eia Kreuz der Ebrenlrgion (an den Pianofortefabri- 
kanten Notier ) , 12 goldene Medaillen (darunter an Erard , Pape , 
Pteyel , Boittefot, Henri Her %) , 16 silberne, 37 bronzene. — 

Interessant ist es, die Zuoahme der ausgestellten auf Muaik 
bezüglichen Gegenstände zu verfolgen. Bei der 5. Industrieausstel- 
lung im Jahre 1819 gab cs 13 Aussteller von musikalischen Instru- 
menten ; bei der 6., im Jahre 1823, waren es schon 37, unter wel- 
che 15 Medaillen vertheilt* wurden ; bei der 7., im Jahre 1827, 
betrag die Zahl der Ausateller 57 ; hei der 8. , im Jahre 1834, 
zählte man 94, welche musikalische Instrumente (darunter z. B. 
auch ein Piano apythmcnolamproterique, , und 11, welche andere 
auf Musik bezügliche Gegenstände geliefert batten; auf der 9., im 
Jahre 1839, atieg die Zahl der Aussteller anf 157. 

Bemerkenswert!» ist, dass sich unter den diesmaligen Ausstel 
lern auch 18 Lauten ms eher (Lothiers) befinden; die Laute scheint 
also io Frankreich noch ziemlich beliebt zu acio. 

Musittfesle. Am 23. August feierten gegen 300 Lehrer des 
Regierungsbezirkes Düsseldorf ein Gesangfeit in Uoterbarmen. — 
Am 28. Angost fand das jährliche Sängerfest der uassauiscbea 
Lehrer statt. — Am 8. September wurde ein „erstes badisches 
Sängerfest 44 zu Karlsruhe im dasigeo Hoftbeater unter Leitung des 
Hofkapellmeisters Strauss festlich begangen. 500 — 600 Sänger 
aus den Städten Arhern , Bruchsal, Bühl, Karlsruhe, Durlach, 
Ettlingen, Gernsbach, Heidelberg, Lahr, Mannheim, Müblborg, 
Haslalt, Wciubeim nahmen daran Tbril. — ln Darmstadt leitete 
Mosikdirector Mangold ein Gesangfest im Zeugbaase , wozu sich 
über 600 Ausfuhrende aus den Städten, Darrostadt, Mains, UfTen- 
I hach u. Giessen eingefunden hatteo. Das Hauptwerk war HändeVt 
l Alexanderreat. — Das S. 620. d. Bl. erwäbote Geaaogfest zu 
i Wertbbeim hat am 9. September auf sehr gelungene und erfreu- 
liche Weise Statt gehabt. 650 Sänger trugen unter Directioo des 
Herrn l*ambinut eine Auswahl der besten Mänoerquartette vor. 
Unter Aoderen nahmen der bekannte Quarlelteompnnist Eiten hqfer 
aus Wiirzburg und der Operncomponist Heinrich A eeb ans Frank- 
furt am Main daran Theil. — Io Rödelheim feierten mehrere Gesang- 
vereine am 15. September ein fröhliches Säogerfest nnler Leitung 
des Candidaten Butt daselbst und des Compooiitrn Heinrich Mecb 
aus Frankfurt. Besonders »baten sich der Borobeimer und Eschenhei- 
mer Vereio hervor. — ZaBcruhofeu am Rhein fand am 18. September 
eia Geaaogfest der Lehrer aus dm Aentera Braubach und St. Goars- 
hausen SUU. 
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Ankündigungen. 



Neue !ftu*ikaHet* 

im Vertage ree U. W. Vtaoirjfr io Hamburg: 
Nfirkrn, Fr., Lieder und Geattnge. Op. 1Ö, ßr -Ol or»«- 
girt mit P(tc einzeln i No. 1. Are Mario 6 Ggr. No. S. D.« 
Loden l.öfte oiod erwach» ß Ggr. No. 5. lei mm *■“ "f 4 **“ 
6 Ggr. No. 4. Do bist wie eine Dieme 4 Ggr. No. 3. Mi 
Seboto tat j» schöni 4 Ggr. ,, 

3Mi-tlife»»el , A., 5 Grmage fnr 8 S.og.lie.meo mil Pft^ 
Oo. Hl. No. 1. Die Heimatb 0 Ggr. No. 8. leb denke 
Dein ö Ggr. Ne. 3. WeUgeuung 8 Ggr. 

Dierrlben remplet in einem Hefte 18 Ggr- „ _ 

IJeil ,,Son«t sprach ich fromm mein RscMgebe» "Ggr- 

ODernfreuni. der kleine, Ssmmlong aorzüglieher Opern 
£ einer Auswahl der bcitableaten Melodiecn , ola Ilsudsluckc 
ßr den ersten Unterricht >m i'ftc. : No. 4. BeotHee d! Tenda. 
No. 3. Weiaae Dome. No. Ö. Romeo and Julie. No. 7. Do« 
Jnon. No. 8. Colo Rieozi. No. 0. Wilhelm Teil. No. 10. 
Frctaehttz. No. 11. Nachtwandlerin. • 8 Ggr. 

Forte il , Jf. 1 . «1., 3 Lieder. Op. 8, far ein« Singitimme 
mit Pik. 8 Ggr. 

gnmitilung der beliebtesten Tanze und Miraehe für Pfte 
No. B. Marsch No. 1, ans Colo Ries«. No. 9. Marach No. 9, 
aos Cola Rieozi. No. 10. Riettu-Golop, tob Co»*ni. No. U. 
Ham moni*~ Polka. i 4 Ggr. 

Sri. nilit. JiiniHM. 0 Elodes de Solen poor 1c Pinnn. 

Oo. 3*21, No. I, ,»Us 4er Falke. 10 Ngr. 

gctinenrk CH», Rondeau brillimt pour le Piano. Op. iö. 

— sJ’ltondino« turtle« Ihrmeade Roasini. Op. 22. 1—- 5 i lOGgT. 

Variation* *or nn tldne de Uiindel. Op. 24. 40 Ggr. 

zieser, J. B», „Lebe wohl /• Ued für eine Siapluwac mit 
Pfte. Op 10. 8 Ggr. , » . 

fifklhT, A.» Neue* masikalitche* Taschen - Frewdwßrterbncb, 
enthaltend : die in der Mttfik am biiufigeten verkommenden 

Kunitauadrüeke , Zeichen n. a. w. (Auszug am dem musikali- 
•eben Conref*ation*-Lc»ikon.) Miniaturausgabe in engl. Leinen 

geb. 4 Gg r. netto. >v> 

SKTl*. Sefc««’* üMUsstes» in Maine erscheint mit Ka- 
gentbunareebt 



UelMplellos billige» Werk, 

ollen Sominarirn zur Kinftbrong augeirgeotlicbst empfohlen : 



AlMrd , ¥). t Kcole dn violon , methode eomplHe et progreaalre 
k 1 ’oMige du eanaerratoire. 

Faataisie *ur de* molif« de Linda di Chnmonnii pour violon 

avec Aec, d’orcbe*tr« on de Piano. Op. 12 . # 

Battn, A., Aif* bearnai*, cbanU de* moatagoe* , pour violon- 
eeUe arec. Aec. de Piann. . 

Herttnl, I*., 2 Sonate* *»onr Piano et Violon. Op. 182 et 483 . 

Faotaitie-Valsr pm» Piano. Op. 484 . 

Dlhler, Th.« 3 iHnanwkn*. Op. 83 . 

S“i , I*., 3 &ndc* de caractere. Op. 28 . 

Faintauie brillante *nr la Sirene. Op. 27 . 

Llndpnlntner, Pa, Die •iciUaaiacke Veaper, growe he 
roiaebe Oper in 4 Akten von H. Rau. Vollständiger Clarier- 
autxng vom Co mp 6 nisten mit unterbelegtem italicniacben Teste 
reaw. Hi* er. t 

rU/i **., Gmnde Fantaitie *ur Dom Sebaatien de Donixctü. 

* _ 1 n . . ,f 4 t T IV» 



Baacltan, Hw Lea 8 bijooz , 9 thime. rnriea op. «7. No, 1 
BeUimi, Vaga lona , No. 2. Ballade de Ricci. 

’ - W n > Rni ..LI». 



Ron enlt Milt. Romance sau* parole* , 5 rap cabier. 

Polka de eoncert. 

Nigeria C. , Fanlaisie-Elnde pour Violon avec Acc. d orcbe«tre 
ou de Piano. Op. 10, 

ThalhrrK , U Parten«, melodie. 

Zimmer mann , J., Met h ode populaire de piano. 

Bei Fr. **®fltneU«rr in Leipzig tat rrwhienen 



Thmlbrrs, Grande Fsniataie p. i’fle, anr Zampn, Opern 
Op. 33. 1 Tblr. ii Ngr- 



I.iblVrVy'l Meuiro«. Walzer. Öp 109. f. Pf. 8hi»d 

13 Ngr 4bind. 80 Ngr. , f. Pf. l«ehl zrr. 10 Ngr. f. Orch 
1 Tblr. 10 Ngr. 



Die Kunst des Orgelspiels 

auf ihrem heutigen Standpunkte; 
theoretisch- practüc he Anweisung für alle vorkommende 
Fälle im Orgetspiete, mit durchgängiger Pedaltrpph- 
catur und Bemerkung der Regislerzüge. 

Ein Eehrbuch 

für sich bildende Orgelspieler, insbesondere für den Un- 
terricht in Semioariett und Priparanden- Schalen. 
Bearbeitet und beranagegeben in Getneinaebaft mit 

Wi Korner 



A. «. Ititter, 

Domnrgnniat und Geaonglehrer zn Meraeburg. 

Du Ganze zua 8 Lieferungen, k J- Tblr., beatehand, wird 
bis Ostern 1843 Teilende! «in. Dn die Namen der reap. taaifc- 
aeribenlen dem Werke rerzuirneken lieabaKktigt wird, a* bitu 
ich um xcitige und genaue Anmeldung. 



Wohlfeile, beste und vollständige Ssmnilung 

,nn Orgeliläekea tat der, fas» illgemrio in Kirekaa nnd Seminn- 
rieu ekngefnhrte : 

Orgelfreund , 

Heraasgegeben vob G. fr. Korner and A. G. Ritter. 

Stebz Hefte diesen beliebten Wnrken bitden einen Band. 
F»nf Bande, a t Tblr,, sind bereit, erschiene». Vnn dem ernte» 
Hefte (il 4 Ggr.) den ü. Banden kann in allen Buch- nnd Musi- 
kalienhandlungen Einsicht gennmmen werden. Aaf 6 Esennpl. 
wird das 7. frei gegeben. Gefälliger Verwendung und Bestellung 
sicht entgegen. 

Wllh. Mttrner In Erfnrt, 



Bei A. BlmbelH * Comp., Kunst - und Mnsiknlien- 
Undler in Wien, No. 1133, sind mit Eigeulhumareeht er- 



Türkische Lieder 

für das Pianoforte 



JLeopold von Meyer . 

Op, 22. Macbmadier. Air gaerrier des Tunpies. 1 Fl. 
Op. 23. Rajazeih. Air national des Turques. 1 Fl. 

Diese Werke wurden in den Coocerien des Comp« nisten ia 
Wka und London mit dem grössten Enthusiasmus aufgenommea. 



Für Violin - nnd Violoncell-Spieisr beachtenswerth. 



Feinate raffinirteate ( olaphanlr , dere« Vor 
trafflichkeit riele der yorsüf liebsten Kenne», worunter die ge- 
feiertsten Name« , anerkannt haben , über sreiehe unter Anderen 
der Violin Virtuos Herr Frauen!» Pr»mc das unten angeführte 
llrthcil fällte, tat allein Seht sn haben bei 

Bernhard Heil in Gnlhn. 



Je reconnnie ln ColophSIBe de Monsieur Bernnrd Keil 
h Go Ihn comme U meillenre gue j’nl reswontree juaqn h present. 
Gotha, le 5 Septembre 1844. 

Fr». Pnnsw. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKAL ISCHE Z EITUNG. 

Den 50 rt ' B October. M 44 . 1044. 



Inhtlll Itccenstonen. — ISnekriekten : Aas liriiD*(btei^. Aus Leipzig. — fVniTfrftn. — Ankündigungen, 



ReCKNSIONE*. 

II primo Amore. Fantasie poiir la Flüle avec Ar, comp, de 
Piano, composee etc. par G. Driccialdi. Leipzig, chez 
Breilkopf et Hartei. Pr. 20 N’gr. 

Eine zärtliche, schmelzende Melodie als Thema, dar- 
über zwei brillante Variationen , alsdann eine leidenschaft- 
liche, interessante Cantilene, und darauf ein lebendiges 
Floate, gibt zwar keine Fantasie nach unserm deutschen 
Begriffe, aber gewiss ein dankbares Concerlstiick für den 
Virtuosen. Die Ansprüche an Fertigkeit sind nicht über- 
trieben, aber eia geschmackvoller und energischer Vor- 
trag wird erfordert. Dann macht das Stück eine sehr 
angenehme und aufregende Wirkung. 



Deu.vieme Symphonie pour grand Orcheslre, composee 
par Fr. Müller. Op. a4. Leipzig, chez Fr. Hofmeister. 
Pr. 4 Tblr. 10 Ngr. 

Wer sich in unserer mehr und mehr nach italieni- 
schem und französischem Kliogklange schnappenden Zeit 
an die Compositum einer Sinfonie wagt, der bekundet 
wenigstens ein Kunstwollen. Wem es aber gar ge- 
lungen , in solcher Zeit zwei Sinfonieen dorch die Presse 
zu treiben, dem muss auch ein bedeutendes Kunstk önnen 
inwobnen. Denn vor dieser Gatlang vielleicht allein noch 
ballen Kritiker und Verleger vereint strenge Wacht, dass 
nicht der mndernfrivole Geist auch ihrer sich bemächtige 
und sie entweihe. An sie heran dürfen sich die hinter 
der Schule wrggelaufenen Modecomponistcheu mit ihren 
gtfiihlaleeren, eleganten Phrasen nicht wagen. Dazu ge- 
hört eine allseitige Gefüblserregliarkeit und zugleich, um 
würdig auszudrücken, was sie dictirt, eine nach allen 
Seiten bin beharrlich durcbgemachle und geübte Schule, vor 
welcher unsere jüngere geniale Generation oft bang zurück- 
schreckt und ihr sobald wie möglich zu entrinnen sucht 
Der erste Salz vorliegender Sinfonie, Allegro con 
fuooo, Cnioll, C, beginnt mit folgenden vier wild zürnen- 
den Takten : 




Auf diese folgen vier Bebend bittende: 




bilden den Inhalt des ganzen ersten Satzes, und es sind alle 
Perioden nur ans ihnen, bald einzelo, bald zusammen 
thematisch verarbeitet, gewebt. 

Fs ergibt sich daraus zunächst die technische und 
geistige Einheit des Satzes, welche durch eine gewählte, 
gewandte Inslrumenlirung , so wie durch pikante, aber 
stets natürliche Modulation belebt and vermannicbfaltigt, 
und durch eine sonnenklare, vollendete Form, im Ganzen 
wie in jeder Periode für sich, fassbar gemacht wird. 
Die ganze Art und Weise, der Darstellung und Fortfüh- 
rung ist ähnlich der Spohr 'sehen, aber als Konslverwandl- 
schaft , nicht als einseitige Nachahmung. 

Wie nun in diesem Satze die sichere, gewandte Hand 
sich zeigt und lebenswarme Empfiudung sich ausspriebl, 
so auch in allen anderen Sätzen. Das Andante, Asdur, %, 
beginnt mit einer zarten anmuthigen Melodie der Violi- 
nen, hauptsächlich nur mit Streichinstrumenten begleitet, 
auf welche ein erregterer Forlesatz folgt i dann in der 
Dominante eine zweite, wenn nicht besonders originelle, 
doch gefühlvolle Melodie, und damit wieder das Material 
des ganzen Andante’«, fortgefiihrt in verschiedenen Mo- 
diücationen desselben Grundgefühls. 

In den zwei ersten Theiten des Scherzo’s, Cmolt, %, 
scheint sich der Componist in die Gemülbslage einer Per- 
son versetzt zu bähen, die den tieferen Seelenerregungen 
der beiden ersten Sätze zu entrinnen und sich in eine 
heilere 'Stimmung zu versetzen strebt. Man fühlt den hef- 
tigen Willen darnach ; aber erst im Trio, Cdnr, erscheint 
die erstrebte freundlichere Stimmung, und erhält sich 
darin, bis die Repetition, hier, der Anlage des Ganzen 
nach, psychologisch richtig, in den alten Kampf zuruckflllt. 

44 
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Das Finale, Allegretlo, C Ball, %, ist hauptsächlich 

«mc ii»m pp«ti>n Th#mi • 




und zwar mit grosser thematischer Kunst , gewebt wor- 
den. So sind z. B. die beiden ersten Abschnitte des The- 
ma’s im zweiten Tbeiie za einer kleinen Doppelfuge ver- 
arbeitet : 




Soll Referent, nachdem er das Lobenswerthe, freilich 
nur sehr rhapsodisch, ausgesprochen, auch, wie Rechtens, 
die Schwächen des Werkes aufeuchen, so lassen sich diese 
in zwei Wünschen andeuten, welche der Componisl bei 
künftigen Arbeiten iu dieser Gattung vielleicht nicht ohue 
Vortbril dafür berücksichtigen möchte. Kr suche erstens 
seine Thema's nach dem Ende zu in etwas fantastischere 
Situationen zu bringen, wie Beethoven dies in uner- 
schöpflicher Weise verstand, uod instrumenlire zweitrns 
seine cantabilen Sätze etwas mannichfalliger. In dieser 
Sinfonie ertbeilt er sie meist zuerst den Violinen, mit 
fast zu oftererVerdoppelung durch die Violoucclle. Auch ia 
dieser Beziehung zeigen die Beethoven ' sehen Partituren 
eine staunenswert!» Mannigfaltigkeit. Auf jeden Fall ist 
die Sinfonie der Aufmerksamkeit und Theilnahme aller für 
gediegene Musik noch empfänglichen Zuhörer werlh, und 
sie sei den Orchestern hiermit bestens empfohlen. 

Referent verbindet mit dieser kurzen Beurlheilung 
gleieb die Anzeige von dem : 

Concertino poar le Violoncelle, avec Accompsg. de l’Or- 
ebestre ou de Pianoforte. Rudolstadt, chez G. Möller, 
desselben Gomponistcn, weil sie sich dadurch kürzer fas- i 



Sen lässt. Denn man braucht nnr zu sagen, dass der 
Mann io seinem Wesen sieh gleich bleibt und also antb 
tu diese freiere und leichtere Gattung so viel gediegene 
Arbeit legt, als sich ohne Beeinträchtigung des Virtuosen 
damit vertragen will, ou gleich zu wissen, was man im 
Hauptsächlichen zu erwarten hat. Einen ersten Coocert- 
satz nämlich aus der guten Concertzeil, mit fest ausge- 
prägten und festgebaltenen Hauptgedanken, zwischen wel- 
chen dem Instrumente zusagende und dem Spieler dank- 
bare Passagen hervorglänzen. Dass der Verf. seine Hanpt- 
gedanken nicht aus fremden Opern gebettelt, sondern 
Alles aus sich seihst genommen, versteht sieh bei seiner 
dargesleilten Sinnesweisc von selbst. 

Troisieme Sonate pour le Pianoforte par Carl Even. 

22stes Werk. Wien, bei Tobias Haslinger. Preis 

2 Fl. CM. 

Referent bedauert Herrn Evers, dass er dieses Mach- 
werk eine Sonate nennen konnte. Gehört zur Sonate nicht 
mehr, als : eine ehrwürdige Einleitung, die stark nach Mozart 
schmeckt, alsdann eine phantastische Form ä la Beethoven, 
die Herr Even nur im Aeusseren begriffen hat , deren 
inneren Gehalt er aber gar nicht zu ahnen scheint , und 
handelt es sich blos um ein planmässiges Durchkneten 
der sich im Character ganz widerstrebenden Themata, 
welche, eines mittelalterlich , das andere iieuitalieniseh, 
von einer steifen Zopfpassage begleitet werden , so ist 
vorliegendes Werk eine Sonate. Es ist eine Zusammen- 
reihung der heterogensten Gedanken , die , einzeln ge- 
schickt verarbeitet, eine Fantasie, ein Rondo and derglei- 
chen hätten hergeben können. Als Beweis stehe hier: 



1) das Thema, Largo: 




2) der Anfang des Allegro eoo fuoco: 




Diese Stelle , die an sieb ganz gut wäre , dient als Vor- 
bereitung dem mutbmaasslichea Thema (?).- 
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"ad nun nach 16 Tacten kommt 4) das diesen Gedanken | 
gänzlich fremde Liebesgewinscl : 



Mn. 


rV , 


f=s= 








-V-i 


L-.t- 

^ N 


f 1 





du nach 18 Taclen in eine alle Passage von 2 Seiten 
übergebt. — Das Andante, ’4Tact, Pigdur, schmeckt nach 
Robert der Teufel, der y 4 Tact im 9ten Taole slössl Einen 
noch recht mit der Nase drauf. Ein Allegro agilalo in der 
Art anfangend. wie die ini't und eltft auf der Bühne ihre 
wahnsinnigen Damen lierausgpaziren lassen : 




ist wenigstens wirksam zu nennen. Solche Art Sonaten 
muss Ref. kräftig zurückweisen. Es scheint, als hätte 
Hr. Evers am Pianoforle fantasirt , jeden sich ihm dar- 
bietenden Gedanken aufgesebrieben, und dem Ganzen die 
Form einer Sonate gegeben, die ihm bei der Menge der 
sieb einander widerstrebenden Gedanken ziemlich sauer 
geworden ist. 



Duo Concertant ponr Piano et Violon comp, par B. Mo- 
lique. Op. 20. 3Thlr. Schubert!) et Comp, h Hambourg. 

Dies schöne Duo wird nur für Wenige geschrieben 
sein, und diese werden dem sinnigen Componisten dafür 
wohl die Hand drücken. Auch Ref. thut dies in Gedan- 
ken-, auseprrehen muss er aber doch, dass er, trotzdem 
dass dies Gespräch zwischen Pianoforte nnd Violine interes- 
sant und geistreich ist, nach dieser Sonate unendlich ab- 
gespannt und ermüdet war. Der Gegenstand des Ge- 
sprächs ist ein zu ernster und düsterer, die Phrasen sind 
sehr gewählt; die Sprechenden scheinen fsst genirl; jeder 
bätet sieb. Etwas zu sagen, was von dem ernsten und 
wichtigen Gegenstände ablenken könnte, daher die Breite 
und beständigen Wiederholungen der Phrasen, wenn ih- 
nrn auch durch irgend eine Variation neues Interesse 
verliehen wurde. Man wünscht namentlich, dass der 
Komponist zuweilen einen freundlichem und herzlichem 
Ton angeschlagen hätte. Dies hätte vielleicht das Ge- 
spräch kürzer erscheinen lassen und mich in eine weni- 
ger trübe Stimmung versetzt. Selbst das schöne Adagio, 
dem ich mich noehmala znwendele, war niebt im Stande, 
mich herauazureissen. — Das Bildnisa des wertben Com- 
penisten ziert das Titelblatt. 



Premier Trio pour Piano, Violon et Violoncelte , comp, 
p. G. Naitebohm. Op. 4. Preis 2Thlr. Leipzig, Peters. 

Ein leichtes anspruchsloses Trio , dem wir nur ge- 
haltvollere und wärmere Gedanken wünschten, denn an- 
ziehend fanden wir dieselben bei all’ ihrer Einfachheit, 
namentlich im ersten Satze, wenn wir auch Frische ver- 



missten. Auch die Arbeit ist dann und wann recht in- 
teressant , aber der junge Componisl weiss nicht zu fes- 
seln , er arbeitet zu oft auf einem unfruchtbaren Boden, 
ln den übrigen Sätzen wird uns die Einfachheit noch 
auffallender und die Gedanken werden immer leichter 
wiegend. Bel. ist in Zweifel, ob er Hrn. Nottehahm zu 
ähnlichen Trio's aufmunlero soll oder nicht. Heine der 
drei Solopartieen weiss uns dauerndes Interesse ahznge- 
winnen, denn auch Violine und Vcello sind nicht genug 
und nicht wirksam beschäftigt. Eine gute sangbare Can- 
lilene vermissen wir durchaus. 



12 Etudes expressives pour le Piano, par Felix le Goappey. 

Preis 1 Thlr. 5 Ngr. Leipzig, chez Breitkopf et Härtel. 

Der Componist nennt dies Werkeben „Einleitung zu 
seinen bald erscheinenden Etudes de Salon.“ Dass der 
Componist Franzose ist und sich vorzüglich mit Adam ge- 
nährt hat, lässt sich nicht leugnen, und dies wird auch 
das Einzige sein, was der Deutsche an einigen dieser Com- 
positionen ansselzen wird. Die meisten sind recht hübsch 
und leicht, und, wenn sie auch nicht sämmllich Studien 
genannt werden sollten , so sind sie doch hübsche Cha- 
racterstnckcben , die recht angenehm unterhalten. Ge- 
wöhnlich können wir nur No. 3 finden. Wir empfehlen 
diese Etüden, und wünschen, dass uns der Componist in 
seinen Salonetuden wieder gefallen möge. 



Ueber die übrigen meist den nölbigen Modeartikeln 
angebörenden Klaviersachcn , die alle inehr oder weniger 
Werth haben , braucht Ref. wenige Worte zu machen. 
Ihre Verfasser sind beliebt und verleugnen nie ihre Phy- 
siognomie. Wir heben daraus als besonders w ertbvoll her- 
vor, als das Werk eines weniger bekannten Componisten: 

Deux Serenades pour le Pianoforte par Ed. Roeckcl. 
üp. 11. Dresde, chez Meser. Frei« 10 Ngr. 

Es sind zwei sehr geschmackvolle, ausdrucksvolle kleine 
Stücke, die wir angelegentlich empfehlen. In No. 5 störte 
uns nur der 3te läet in der vom 7ten Tacte vor dem 
Sehlusae vorkommendeo Aaaweicbung. 

Prudent, Souvenirs de Schubert sur la S4r4nade. Op. 14. 
Preis 2 Fl. Mayence, cbez Scholl. 

Ein modernes EITectstück, dem wir trotz seines locke- 
ren Bau’s unsern Beifall nicht versagen können. 

Böhler, Th., Panlaisie sur des tbfimes de l’Opera ,,la 
Favorite“ de Dooizelti. Op. 51. Preis 1 Thlr. chez 
Schlesinger A Berlin. 

Ein tüchtiges Salonstück in Döhler ' ’seber Manier; uns 
kommt es etwas trocken vor, vennulblicb weil wir die 
Opernlhemata nicht kennen und uns also nicht dafür ge- 
nug interessiren. 

Döhler, Th., Huilietue, Neuvieme et Dixiäme Nocturne. 
Op. 52. No. 1. 2. 3. i 15 Ngr. Leipsic, chez Peters. 
Ziemlich leicht und deshalb willkommen. Aber eine 
bedeutende Nüchternheit herrscht darin. 

Vott, Charlet, Fantasie 414g. snr TOpera „la Sirtue“. 
Op. 59. Preis 15 Ngr. , und 
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Von, Charles, More ein burlesque de Selon. Op. 56. Preis 
15 Ngr. Leipzig, chez Breilkopf et Hirtel. 

Zwei kurze der Satonmusik gewidmete Piefen. Die 
Themata aus Auber's Sirene sind pikant und geschickt 
verarbeitet. Die letzte ist ein burlesker Tanz, der uns 
weniger anspricbl. Beide Stücke erfüllen ihren Zweck 
nnd sind zo empfehlen. 

Impromptus el drnx Caprices sur des Melndies favorites 
de Reber par Stephan Heller. Op. 20. Hai Luli. Preis 
*/a Thlr. Berlin, chez Schlesinger. 

Sehr anspruchslos, aber innig, und, vorzüglich gilt 
das vom zweiten Impromptu, interessant zu nennen. 

Fesca, A.. 1) Hommages aux Daroes, Morceau a 4mains. 
Op. 35. 

— 2) leDcsir. Morceau de Salon. Op. 36. Preis 20 Ngr. 

— 3) Introduclion el Rondeau espagnol. Op. 34. Preis 

25 Ngr. Bronsvic, chez Meyer j. 

Ersteres dürfen wir bei dem Mangel an neuen vier- 
händigen Stücken für den Salon willkommen heisseo. Die 
Variationen sind nicht neu erfunden , spielen sich aber 
recht hübsch und sind dankbar. Auch ist für Gefühl ge* 
sorgt. Als Curiosität, was sich die jungen Herren jetzt 
Alles erlauben , führen wir den 3len und 4len Tact des 




In No. 2 ist das Andante sehr gesucht. Das Ganze wird 
jedoch Beifall Enden. Eben so gesucht in der Modulation 
ist No. 3, wenn uns auch hier das Fremdartige mehr 
am Platze erscheint. Das Ganze ist sehr flach und un- 
bedeutend. Nach Herrn Fesca’ s früheren Compositionen 
hatten wir Grund, etwas Wertvolleres zu erwarten. 

Fantaisie et Varialious de bravoure sur un Ihdme de Bei- 
lini pour Violen avec Orchestre ou Piano, par Oie Ball. 
Op. 3. Schuberth et Comp. <t Hambourg. Preis 2% Thlr. 

Die Introduclion viel versprechend, aber wenig hal- 
tend, mit Recilativen , Tempo rubalo, vielem französi- 
schen pikanten Modekram phantastisch gemischt, wie man 
das jetzt in Frankreich und Belgien liebt. Das Thema 
ist das bekannte aus den ,, Puritanern" , die Variationen 
sind sehr brillant, das Ganze ist ein ungemein dankbares 
Bravourstück für Geiger ersten Ranges, wenn sie nichts 
Besseres vorznlragen haben. 16. 



Nachrichten. 



L. Spohr’s Oratorium: „Der Fall Babylons, li 

aufgeführt in Braunsehweig am 29. September 1844. 

Braunschweig, im October. Der Verein für Concert- 
mnsik, der sich vor einigen Jahren hier bildete, und wel- 
chem sich später, als willkommene iiundesgenossio, eine 



zahlreiche, vielleicht nur zu zahlreiche Sing-Academie in- 
schloss, darf mit vollem Rechte das Verdienst in An- 
spruch nehmen, nicht ohne bedeutenden Einfluss auf die 
Förderung der edlen Tonkunst in unserer Stadt gewesen zu 
sein. Der Verein , hei dessen Gründung sich der streb- 
same Dr. Griepenkerl besonders tbitig zeigte, bat durch 
ein ehreowerlhes Streben, die musikalischen Kräfte Brann- 
sebweig» zu Aufrührungen grosser und würdiger Werke 
zu vereinen, die dankbare Anerkennung der Kunstfreunde 
sich erworben. Seit einer Reihe von Jahren sind durch 
seine Anregung musikalische Aufführungen zu Stande ge- 
kommen, welche die grösste Theilnahme fanden und 
nachhaltig wirkten , von denen einige in der That als 
wahre Musikfeste bezeichnet werden können. 

Ein solrbes erfreuliches Fest feierten wir hier in 
den letzleu Tagen des Septembers; und wie denn über- 
haupt eine Feier, bei welcher die Tonkunst vorwaltet, 
recht eigentlich ein Fest für das Gemülh ist, so wurde 
diese gemütblicbe Erregung diesmal noch bedeutend er- 
höbt durch eine vaterländische Beziehung, die dem deut- 
schen Herzen doch immer werth bleibt, wie schwankend 
und vereinzelt sich auch bei uns der Begriff vom deut- 
schen Vaterlande gestalten möge. 

Der Held unserer musikalischen Feiertage war Spohr, 
ein geborner Braunschweiger, nnd somit erscheint es 
denn wohl erklärlich , und wir meinen, noch nicht un- 
rühmlich für uns, dass Alles, was sich auf dieses Fest 
bezog , in einem schöneren Lichte erschien nnd eine 
Weihe empfing, die sich unverkennbar den Ansfübrenden 
wie den Zuhörern mitlbeilte. 

Dass man Spohr's neuestes grosses Oratorium : „Der 
Fall Babylon«" zur Darstellung bestimmte, ein Werk, 
das in England eine so glänzende Aufnahme fand , in 
Deutschland aber, so viel wir wissen, noch nicht ausge- 
führt wurde*), darf man jedenfalls eine sinnige Wahl 
nennen , und sie bewährte sich auch im besten Sinne als 
eine glückliche. 

Alle Vorbereitungen zu würdiger Ausführung des 
interessanten Werket wurden mit Umsicht und Eifer ge- 
troffen , wobei lieh vorzüglich Herr Asseasor Otto , zu- 
gleich ein sehr intelligenter Dilettant, als belebendes Prin- 
cip erwies. Es gelang, die Zusage Spohr's zur persön- 
lichen Leitung seines Werkes zu gewinnen, und der Kur- 
prinz war diesmal freundlich genug, dem Meister den 
erforderlichen Urlaub zu dieser Künstlerfabrl zu gewähre«. 

Die zahlreichen und zuweilen ziemlich schwierigen 
Chöre des Oratoriums wurden im Laufe des hemmen 
von den beiden Dirigenten der Singacademie mit sorgli- 
chem Eifer cingeübl; die Scbweaterstadt VVoifenbiiUel 
bot bereitwillig ihre disponibel« Kräfte zur Mitwirkung 
an, and da auch der hiesige Militärsingercbor eine Ver- 
stärkung von etwa 40 Combaltanlen sandte, so war es 
möglich , einen Gesammtcbor von etwa 450 Stimmen zo 
bilden. Das Verhältnis» der Stimmengattuogeo erwies sich 



■) Wenn Ref. sicht irrt, ao ward® daa Wart voa unm klei- 
nen Gesangvereine in Breslau einaladirt , scheint aber nnr eine 
Privat-Productios gebildet zu tat. ec. 

(Seit dem Eingänge dieses Berichts ist das erwähnte Oratorium 
am 28. October ia hiesiger Thomeakirebe vom Thsmaaerchare sur 
Auffubruug gebracht werden.) (ihe Hedaetiem .) 
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als ziemlich gleicbmäsaig; Dar der AU blieb wohl, we- 
nigstens der Wirkung nach, etwa« in der Minorität : eine 
Erscheinung, die, oft bemerkt, acbon durch den Cbaracter 
der All-Stimme motivirl wird. 

losere wahrhaft treffliche Capelle verstärkte sieb 
durch fremde und einheimische Künstler und Dilettanten 
so bedeutend , dass das Orchester über hundert Indivi- 
duen zählte. Unter den fremden Künstlern bemerkten 
wir mit Vergnügen den ausgezeichneten Violinisten Zim- 
mermann aus Berlin, und mit eigentümlichem Interesse 
Spobr’s Schüler J. Bott aus Cassel , bekannt als der erste 
Stipendiat des Mozart- Verein» in Frankfurt. 

Die mehr oder minder bedeutenden SoloParlicen des 
Oratorioms waren mehreren Mitgliedern der hiesigen Oper 
anvertraut, nämlich den Damen Fischer- Achten und 
Müller, so wie den Herren Schmelzer , Fischer und 
Kahn. Zwei Kunstnovizen , Fräulein Heinze und Herr 
A. ticrstäcker führten ebenfalls einige Soli aus. — Herr 
Pöck, der in den ersten Proben den Cyrns trefflich re- 
präsenlirte, wnrde leider beisrr, und musste theils durrh 
Herrn fF'ackermnnn aus Quedlinburg, theils durch einen 
zufällig anwesenden Baritonisten, Scherf (wenn wir nicht 
irren), ersetzt werden; eine improvisirle Aushilfe, die 
dankbare Anerkennung fand und billigen Ansprüchen ge- 
aigte. 

Am 26. September traf Spohr hier ein und leitete 
noch an demselben Tage eine Chorprobe, die ein günsti- 
ges Resultat lieferte. Der werthe Meister sprach in ver- 
bindlichen Worten seine Zufriedenheit aus und ermutbigte 
dadurch die Sängergemeinde zu erhöhtem Eifer. Abends 
brachte die Liedertafel dem willkommenen (laste eine 
feierliche Serenade, eine harmonisch - gemülhliche Decla- 
ration, die ihn lebhaft erfreute. — Nach mehreren V’or- 
ihungen fand in den Nachmittagsstunden des 28. Sept. 
die Generalprobe des Oratoriums mit den gesammtrn oben 
bexeiehnelen Kräften Statt. — Der ziemlich allgemein 
gewordene löbliche Gebrauch, bei so bedeutenden Auf- 
führungen dem kuBstliebenden Publicum zu gestatten, der 
Hauptprobe beizuwohnen, erwies sieh anch hier eben so 
günstig, als er von dem Publicum freudig adoptirl wurde. 
— Die weilen Räume der sc honen , durch Entfernung 
jeder Hemmniss von Bekleidung eie. fast zu sonor ge- 
wordenen Argidienkirrhe waren angefülit von Zuhörern, 
die mit grspannler Erwartung die imposanten , ampbi- 
tbeatralisch anfgestelllen Massen sieb ordnen sahen und 
mit lebhafter Tbeitnahme der Entwickelung des Ganzen 
felgten. Der gefeierte Componisl, auf dem nun die blicke 
der Aaafübrenden wie der Zuhörenden barteten, leitete 
Bit grosser Robe und Sicherheit die ihm auvertraute und 
vertrauende Schaar; er fand nur noch wenig zu erinnern; 
die Zuhörer halten acbon jetzt einen fast ungestörten 
Genuss, und selbst die Unterbrechungen und notbig ge- 
wordenen Wiederholungen schienen nicht ohne Interesse 
für sie so nein. 

Der Erfolg der förmlichen und feierlichen Aufführung 
erschien also gesichert und bewährte sich vollständig. 

Am folgenden Tage, Sonntags den 29. September, 
strömten von nah und fern zahlreiche Schaaren von Zu- 
hörern herbei, und alle Räume der grossen, nur durch 
ihre einfach-wilrdevolle Architeetur geschmückten Kirche, 



die wohl ein Auditorium von 3000 Personen fasst, waren 
fast überfüllt. 

Rerereut hat bereits in dieseu Blättern (m. s. No. 31 
u. 32 dieses Jahrganges) eine motivirte und unbefangene 
Beurtheilung des geistvollen Werkes niedergelegl , und 
die Genugtiiuung gehabt , seine Ansichten über dasselbe 
durch den Erfolg einer imposanten und meist gelungenen 
Aufführung im Allgemeinen bewährt und durch vorur- 
tbeilsfreie Kunstverständige gebilligt zu sehen. 

Es sei daher erlaubt, die Leser, die sieb für das 
Werk näher inleressiren, und es sind ihrer gcwissViele, 
auf jene ausführliche Besprechung binzuweisen. 

Abrr dennoch kann es sich der Berichterstatter hier 
nicht versagen, bei einzelnen Momeuteu des ausgezeich- 
neten W erkes zu verweilen, die ihn besonders anregtan, 
durch die Irbendige Darstellung doppelt lebhaft ergriffen, 
und auch allgemein auf die Zuhörer eineu ungewöhnli- 
che^ nachhaltigen Eindruck machten. 

Unsere in der Rccension ausgesprochene Meinung 
über die Ouvertüre fanden wir in jeder Hinsicht bestä- 
tigt; die dort nicht erwähnte Benutzung der Militär- 
trommel in dem Mitlelsatze , als Andeutung des Solda- 
tesken Princips , wirkt in der Thal drastisch; eine Dis- 
cussion mit einigen kunstverständigen Freunden über die 
Zulässigkeit dieses profanen Instrumentes brachte nur ein 
schwankendes Resultat: der Referent glaubt nach seiner 
individuellen Ansicht die Frage verneinen zu müssen; 
vortrefflich inslrumeotirt und eben so ausgrführt, machte 
die Ouvertüre einen sehr schünen Eindruck. 

Der erste Chor: „Gott unsrer Väter“ ist eben so 
schön gedacht, als ergreifend in seinen Wirkungen, was 
bekanntlich nicht immer gleichbedeutend ist; die Ausfüh- 
rung war, bis auf einige Tonschwankungen im Eingänge, 
eine lobrnswerlhe. Die schönste Wirkung der imposan- 
ten Stimmenmasse zeigte sich am Ergreifendsten in den 
ruhig getragenen, einfach fortschreitenden Accordrn ; die 
Nuancen , sow ohl in der Steigerung als in der Zurück- 
führung zum IKano , sowie dieses selbst. Alles gelaog 
Irrfllich. Uebrigens müssen wir nochmals und ausdrück- 
lich diesen Chor als eine Zierde des ganzen Werkes be- 
zeichnen. 

Herr Schmelzer sang die darauf folgende Arie mit 
schönem Porlamenl; die Mischung der verschiedenen 
Rhythmen verleiht der etwas häufig modulirenden Canti- 
leue ein erhöhtes Leben. 

Der kräftige Chor: „Der Löwe ist vom Lager ge- 
sprungen“ bildet in seiner doppelten Selbständigkeit, 
nämlich in Beziehung auf Singstimmen and Orchester, 
durch das maanbafte , acht künstlerische Festhalten sei- 
nes energischen Hauptmotivs , ein so abgeschlossenes 
Kunstwerk für sich, dass wir um so mehr bedauern 
mussten, die Ausführung nicht ganz nach unserem Sinne, 
uud auch wohl der Intention des Componislea nicht voll- 
kommen entsprechend zu finden. Der Chor wurde, um 
es mit einem Worte zu bezeichnen, nicht gut declamirt; 

. das Thema trat nicht wort- und tonklar hervor. Das 
: Auf- und Absteigen der Intervalle erschien nicht so fest, 
nicht so gesondert, wie es sein sollt« — ; hier musste 
I jedes Ueberziehen der Töne viel strenger vermieden wer- 
{ den; auch folgte der Chor dem lebhaft angedeuteleu 
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Strinjcndo des Dirigenten nicht genng. — Dennoch machte 
der Chor eine so lebhafte Sensation, wie sein gesunder, 
kräftiger Bau sie verdient. 

Was die Arie des Cyrus mit Begleitung des Manner- 
chors betrifft , so wurden unsere Bedenklichkeiten , in 
Beziehung auf das genügende Hervortreten der Solostimme, 
wenigstens in dem vorliegenden Palle nicht ganz besei- 
tigt. Wir hatten wohl gewünscht, die Arie von PöcJt 
ausgeführt zu hören, der gerade in den Tönen excellirt, 
die hier vorzugsweise in Anspruch genommen werden. 
Sein Stellvertreter gab sich offenbar viele Mühe, von der 
wohl auch etwas zu starken Chorbegleitung sich zu iso- 
liren. Er that aber des Guten zu viel, und das Exten- 
sive wurde fühlbarer, als das Intensive. — Einige glän- 
zende Stellen machten sich indess vollkommen geltend. 
Das Ganze regt lebhaft auf und ist ein kraftvolles Cba- 
racterstück : es erinnert wohl an eine ähnliche Scene in 
Jessonda, aber nicht zom Nachtheile der Cyrus-Arie. 

Lebhafte Sensation erregte der stark besetzte, in 
kurzen eigentümlichen Rhythmen einherschreitende Chor 
der persischen Krieger. Die kräfligeu Stimmen unserer 
Militärsänger wirkten mit günstigem Erfolge. Hier machte 
sich wieder die Trommel mit ihrer hellen, kecken, un- 
beugsamen Eintönigkeit gehörig Platz. Die Wirkung? 
unläugbar! Das Princip? — zweifelhaft! 

Der Chor der Juden, No. 13, that, namentlich nach 
der ungemein kräftigen, kriegerischen Demonstration, 
doppelt wohl. Die Bube und Innigkeit des schönen Cantus | 
firmus, der dem Ganzen eine so edle Haltung gibt, ge- 
hoben von seiner sanft bewegten, durch rhythmische Stei- 
gerung belebten Einfassung, wirkt unwiderstehlich. (Jnd 
wie schön berechnet und gerührt ist der vierstimmige 
Solosatz! Wie köstlich wirkt sein Eintritt in so naher 
und doch so fern liegender Harmonie ! — Der Vortrag 
dieses schönen, wahrhaft erquickenden Salzes war von 
allen Seiten ansgezeichnet. 

Das Terzett No. 15 würde vielleicht durch zweck- ■ 
massige Kürzung uoch gewinnen , wenn wir auch aner- 
kennen müssen , dass es vortrefflich geführt ist. Der 
Vortrag war trotz der oft sehr schwierigen harmonischen 
Combioatioueo correct und sicher. 

Die Arie No. 16 wurde von der oben genannten 
Knnslnovize gesungen. Die Stimme hat einige sehr 
schöne Töne; der Vortrag war aber zu kalt, und die 
Intonation liess noch viel zn wünschen übrig. 

Der Schlusschor der ersten Ahtheilung machte eine 
wahrhaft grossartige Wirkung. Er wurde mit Feuer 
und Präcision ausgeführt; nur einige hohe Sopran- und 
Tenor-Eintritte erschienen theila etwas zagend , tbeils 
zu gewaltsam. — Der feurige, imposanle Schluss voll- 
endet nnd befestigt den schönen Eindruck des Ganzen. 

Der zweite Theil enthält eine ungemein reiche, fast 
zu grosse Abwechselung der Scenerie. Wenn dadurch 
das Interesse an dem Portschreilen der Handlung aller- 
dings fortwährend angeregt wird , so ist auch nicht zu 
liugnen , dass aus demselben Grunde die Aufmerksam- 
keit zu sehr gelbeill wird. — So schien sich auch das 
Resultat zu ergeben , dass dem gemischten Publicum der 
zweite Theil noch mehr zosagte, als der erste, wäh- 



rend das eigentlich künstlerisch# Unheil der ersten Ab- 
theilung den Vorzug gab. 

Im Ganzen genommen liess keine Nummer des 
zweiten Theils kalt; der Componist bat namentlich jedem 
Chor fine eigentümliche Färbung gegeben , die geeig- 
net ist, trotz des häußgen Scenenweebsels das Inter- 
esse an der Situation festzuhalten. 

Der Chor der llofleule (No. 18) hat viel Reizen- 
des; nur tritt hier und da die Häufung der engen Inter- 
valle zu sehr hervor, was hei den grossen Massen oft 
eine Unklarheit erzeugte , die durch das hochgewölbte 
Local, dem selbst ein Widerhall nicht fehlte, noch ver- 
stärkt wurde. 

Der Doppel-Chor No. 20 gestaltete sich, gegen un- 
sere Erwartung , sehr deutlich und gereichte den Aus- 
führenden zu wahrem Ruhme. 

Wie gern wir uun auch das interessante Drama io 
seineu einzelnen Scenen bis zu seinem Schlüsse beglei- 
teten, wir siud genölhigl, in summarischer Weise die 
Versicberuug auszuspreeben , dass die allerdings etwas 
gewagte, aber geistreich aufgefassle Scene aiu Hofe des 
Belsazar, welche durch die gebeiinnissvolle Flammen- 
sebrift berbeigeführt wird , im Zusammenhänge gebürt, 
nnd, wie es hier der Fall war, gut ausgefübrl, voi 
spannendem luteresse und ganz eigeulhümlicber Wirkung 
ist. — Nur kurz können wir dann den günstigen Ein- 
druck des lieblichen Quartetts No. 27 bezeichnen. Gers 
verweilten wir bei dem Chore der Juden, No. 28, des- 
sen schönste Wirkung übrigens io seinen einfach gehal- 
tenen Momenten liegt, ln Beziehung auf den aebtstim- 
migen Salz ain Schlüsse, wie volltönend auch seine 
Wirkung ist), müssen wir doch auf unserer in der be- 
zeichneten Beurlbeiluug ausgesprochenen Meinung verhar- 
ren , dass wir ihn nicht für eiueu strengen , aebtstim- 
migen Satz erkennen köuuen. 

Die Vision (No. 29) wie die Arie (No. 30) »eigen 
beide, dass die Phantasie des Meisters durch so viele 
Schilderungen von Zuständen und Empfindungen keines 
weges erschlafft sei. Sie zeichnen sich jedoch beide 
vorzüglich durch Anmulh und Zartheit aut, und erfor- 
dern namentlich eine höchst discrelc Urcbestsrbegleiluog, 
die auch vortrefflich ausgeführl wurde. 

Im Schlnsschore schienen alle Kräfte nen belebt; er 
wurde mit wahrer Begeisterung ausgeführt. — Einige 
Skeptiker, zu denen auch lief, gehört, änsserlen frei- 
lich den Wunsch, die Eingangslacfc möchten eine we- 
niger populäre Gestaltung empfangen haben , doch wurde 
auch dieser Einwurf durch den feurigen Gang des Gan- 
zen bald beaeitigt. Was den ungewöhnlichen Schloss 
brtrifft (das grosse Werk endigt unerwartet im leisestes 
Piano), so muss Ref. gestehen, dass die dadurch ber- 
vorgebrnebte Wirkung ihn ganz eigenthümlich ergriff« 
hat, und der sinnige Meister darf sich rühmen, eia« 
leichteren Sieg verschmäht zu haben, um einen schwe- 
reren zu gewinnen. 

Der ruhig-ernste, aber treffliche und biedere Mei- 
ster hat uns längst wieder verlassen, aber sein ehren- 
volles Andenken bleibt ihm für immer gesichert. Auch 
empfing er während seines hiesigen Aufenthaltes dir 
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«p’-ecbendsten Beweise von inniger Hochachtung , ja von 
wahrer Verehrung. 

Am Tage nach der Aufführung des Oratoriums fand 
noch ein grosses Concert Statt, dessen Glanzpuncl SpohFs 
fünfte Symphonie bildete. Die Ausführung, vom Meister 
selbst geleitet, war eine ganz ausgezeichnete, und da 
man diese Symphonie als ein wahres Meisterwerk be- 
wundern musste, so war es natürlich, dass sie mit 
wahrhaft stürmischem Enthusiasmus aufgenommen wurde. 

Al. 



Leipzig , den 26. October 1844. Drittes Abonne- 
ment-Concert , den 24. October. — Ouvertüre zu der 
Tragödie Hakon Jarl r. Oehlenschläger, componirt von 
P. E. Hartmann aus Copenbagen (neu, unter des Com- 
ponisten eigener Direction). — Arie aus der Oper Mi- 
trane von Abbate Francetco Rosst, gesungen von Mad. 
Mortier de Fontaine, köoigl. belgischer Kammersänge- 
rin. — Concertino für die Clarinette von C. M. v. fre- 
ier, vorgelragen von Herrn Landgraf. — Scene und 
Arie aus la donna del lago von Rossini, gesungen von 
Mad. Mortier de Fontaine. — (nlroduclion und Varia- 
tionen für die Oboe von Griebel, vorgetragen von Herrn 
Diethe. — Finale aus Zemire und Azor von Spohr. — 
Symphonie von Mozart (Cdur mit der Sehlussfuge). 

Herr Hartmann, dessen Name in Dänemark, na- 
■entlicb in Copenbagen, u. A. durch einige mit ent- 
schiedenem Beifalle zur Aufführung gebrachte Opern von 
«einer Composilion , einen guten Klang bat, in Deutsch- 
land aber wohl nur durch die Sonate, welche bei der 
rar wenigen Jahren von Hamburg aus veranstalteten 
Preisbewerbung gekrönt wurde, bekannt sein mag, bat 
io der bezeiehnelen Ouvertüre ein schönes und grossar- 
tiges Musikstück, voll von Würde und dramatischem 
Üben, geliefert, welches auf Oehlensch/dger’s unserer 
jüngeren Generation wohl gänzlich unbekannte Schick- 
•llstragödie angemessen vorbereitet und wahrhaft schöne 
Effecte enthält. Ref. gesteht, dass auch er mildem Su- 
jet jenes Trauerspieles wenig vertrant ist , und hegt die 
Überzeugung, dass die Ouvertüre bei näherer Kennt- 
nis! desselben einen noch grösseren Eindruck machen 
nod nach ihren Intentionen richtiger zu beurtheilen sein 
würde. Nichts desto weniger aber hat sie ihm, und 
gewiss auch Anderen , die mit ihm in gleichem Falle 
sind , ein schönes Bild einer ritterlichen und allehrwür- 
oigen Heldenzeit gegeben und hinterlassen , dessen An- 
lige und Zeichnung an und für sich schon genug er- 
freuen , wenn man auch die Motive zur detaillirten Fär- 
bsag und Ausführung überhaupt zu ergründen nicht ver- 
mag. Die Harmonisirung und Instrumentation dieses 
Werkes zeugen von einer sicheren und geübten Feder, 
aod gaben in Verbindung mit des Componisten fester 
Leitung den Beweis, dass Letzterer ein tüchtiger Musi- 
ber ist, der, im rüstigen Mtnnesalter stehend, noch 
tebone Früchte seines Fleisses hoffen lässt. Mit der Aus- 
führung von Seiten unseres Orchesters und mit dem vom 
Pablicnm gespendeten Beifalte hat derselbe gewiss Ur- 
’aehe zufrieden zu aeiu. 

Von grossem historischen Interesse war die von 
Mad. Mortier de Fontaine vorgetragene Arie des Ab- 



bate Rosst, ein Stück, das wir, obgleich es natürlich 
viel Veraltetes enthält, doch schwerlich in einer so frü- 
hen Zeit entstanden geglaubt haben würden , wenn nicht 
das Programm das Jahr 1686 als dasjenige , in dem es 
componirt worden, bezeichnet hätte. Die Arie ist, na- 
mentlich im langsamen Salze, sehr melodiös und klingt 
verhällnissmässig recht frisch. Mad. Mortier de Fon- 
taine trog sie angemessen vor. Die Stimme dieser Sän- 
gerin , ein klsngreicher Mezzosopran, entbehrt zwar nach 
oben zu der Egaliläl und Fülle ; allein die mittleren und 
tiefen Töne sind voll und schön, und wurden gewiss 
noch schöner klingen, wenn sie nicht mit einer, leider 
bei Altistinnen und Mezzosopran-Sängerinnen häufig be- 
merkbaren Manier an den Gaumen gedrückt und dadurch 
fast männlich würden. Die gute Schule der Künstlerin 
war übrigens im Vortrage beider Arien nicht zu ver- 
kennen, und ihre Leistungen wurden mit lebhaftem Ap- 
plaus« anerkannt. 

Die Herren Landgraf und Diethe (der Letztere 
Mitglied des hiesigen Orchesters) erwarben sich mit ih- 
ren Solo’s auf der Clarinette und Oboe verdienten Bei- 
fall durch schönen Ton, so wie durch reinen und ge- 
läufigen Vortrag. 

Das kurze Finale der Oper Zemire und Azor, in 
dessen Sextett zwei der Sopranpartieen zweien Schülerin- 
nen unseres Conservatoriums zugelbeilt waren, wurde 
mit Unterstützung des Thomanerchors gut ausgefübrt und 
erneuerte bei uns lebhaft den Wunsch, diese herrliche, 
seit einiger Zeit mit Unrecht vom Bubnenrepertoir ver- 
drängte Oper des Altmeisters Spohr recht bald auf un- 
serem Theater zu hören. 

Mozart' s Cdur -Symphonie mit ihrer grandiosen, 
trotz aller Verwickelung der Stimmen stets klaren uud 
fasslichen Fuge , die bei so exaeter Ausführung immer 
die herrlichste Wirkung machen muss, beschloss den 
Ahend auf würdige Weise. Nur Eines möchte Ref., 
nicht tadelnd, aber warnend, bemerken, nämlich: dass 
die Piani, durch deren treffliche und gewissenhafte Be- 
achtung unser Orchester sich ehrenvoll auszeiebnet, doch 
etwas zu schwach genommen wurden. Die Zartheit ver- 
fehlt leicht den Effect, wenn darunter die Deutlichkeit 
leidet; und es fehlte in der Thal wenig, dass das Letz- 
tere der Fall gewesen wäre. L. R. 



Feuilleton. 



Bei dem Universitäts-Jubelfeste Io Königsberg finden zwei van 
dem dasigeo eesdemisebeo Musikdircctor , Herrn Sämann, in der 
Domkirebe an swei verschiedenen Tagen aufgefubrte Cantaten: 
,,Die Gründung der Universität 4 * und ».Lalher’s Sieg“ den meisten 
Beifall. Aber auch die voo ihm ausserdem aufgefubrten Composi- 
tiooeo am Vorabende, sowie seine Cantate bei der Legung des 
Grundsteines an dem neuen Universitalsgcbäudc gefielen allgemein. 



Der Pariser Hornist f' Mer bat ein Geheimnis» erfunden, das 
ihn io deo Stand setzt, auf jedem einfachen Horne vierstimmig au 
blasen. Die Pariser Academie des Sciences bst sieb mit Entbül« 
loog dieses Geheimnisses beschäftigt , ohne bis jetxt das Problem 
lösen au können. FivUr bat eine Knnstrcise nach Deutschland un- 
ternommen und sieb namentlich io Frankfurt a.M. hören lassen. 
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An die Stell* de« verstarb*#«® Blum ist der brkanate Sänger 
Bader xun Regisseur der kftoigl. Oper in Berlin erosoot worden. 

Paul ine Gareia-Fiardot ist auf die sechs Winierroonate nach 
St. Petersburg für 108,000 Franken engagirt. 

I# Madrid gefiel eine neue Oper: ,,L*s treguas de Totemaida“ 
von dem spanischen ToateUer Ethba , welcher schon mehrere 
Opern nickt ohne Gluck auf die Kühne gebrecht bat. 



Die Augsburger Liedertafel veraoataliet für nächste« Frühjahr 
ein groaaartiges Gesaagfest; mau rechnet auf ungefähr 1000 Sänger 

Io kViea haben sie anlkefnkrti „Der 8o«inrroaoblrtraom <: , 
fanlnsliniies Mehrcbem , frei nach Shakespeare voa Em. Sträubt, 
Musik vom CaprllAeister Soappe. — 

In Berlin Ist die Antigone des Sopboelei ntnimebr auch grie- 
chisch von dortigen Gymaasiastea mit Mendelssohns Musik a«%w 
führt worden. 



Ankündigungen. 



Im uuserem Verlage crsckciuco am 4. November mit Eigen - 
th ums recht : t 

Träte Morceaux favorte 

sor l'Opera 

' la Sirene de I). F. E. Auber 

compoces 
pour le Piano 
par 

Francois IKunten. 

Op. 134. ßn trois Livraisoos. 

Leipzig , im Öctober 1844. 

Ilreitkepr Jb Hirtel. 

ln mrlnrm Verlage erschein! am II. NovVr. a. c. mit Eigen- 
thumsrrcht für alle Lande«, ausgenommen Frankreich und England; 
trnnfoia Hftnten, Ocuv. IBS. Vanmtiaus brilUmbt* sw la 
Pulk« nationale p. Pinno. 

Leipzig, d, 14. Oclober 1844. 

C. F. Peter*, Boreaa de Musique. 

In der K. K. priv. ft«tiona)-Mo«k- Verlags- Anstalt des Johann 
Rircor.il in Mailand befindet sich unter der Presse und wird 
ehestens erscheinen die mit so grosse« Beifall aufgenommene Oper 

Ernani 

vom Maestro Joseph Verdi . 

im volUUndigen C laviert uszug mit italienische in~uud] 
deutschem Texte. 

Diejenigen tlnlernebraer oder Theater- Oirectionen, welche ge- 
sagte Oper deutsch oder ItaUeniseh auffuhren lassen wollen, kön- 
nen sich deshalb an obigen Verleger wenden, der sie ala aus- 
schliesslicher Rigenthimer dieser Oper mit der Partitur in beiden 
Sprachen versehen kann. 

Der vollständige Clarieraussug mit blosem ilaliettiaehen Teile., 
so wie alle übrigen Arrangement« für Pianuforte allein und für 
andere Instrumente sind bereit« im Druck erschienen . 

In allen Bach - and Musikalienhandlungen ist zu haben: 

Der kirchliche Sängerchor 

auf dem Lande und in kleineren Städten, 
eine Folge einfacher dreistimmiger Lieder und Getaner, 
»tun gottesdienstlichen Gebrauche an allen eeangetischen 
Kircnenfisltagen , fdr Sopran, Alt und Bariton (Bass) 
componirt von (». Siebeck. 
gr. 4. 4 Hefte A 10 Ngr. 

is Heft: 4 Passion»- und 5 Oslergesänge. 

äs Heft: 2 Büssings-, 13 Himmel fabrtifr«! - und 4 Pfiagatgeaäage. 

Ba Heft j 7 Gelänge xnra Gebrauche an Dank- uad Kirchweihfeste a, 

am Heforuiationsfeste und bei der Eder zum Gedacht- , 
niu der Verstorbenen- 

4a Heft; 2 Advents-, 4 Weihnacht«- und 2 Neujahrsgcsängc. 

Verlag von Cd. Rflrhnrdt in Bialebe». 

Druck und Verlag von Breitkopf und Härtet 



BcachteiisHt-rthe tnxelee für !Hnst- 
{ kei*. Musikfreunde und Vorstäude 
von Musik bi liliiiwt*anstiUii<in. 

i In der Verlag» - Buchha ud Ina« von Ch. Th. Greo« ia 
; Karlsruhe ist so eben erschienen uad durch alle Buch- uad Mustk- 
handlungcn au erhalten : 

Dirigent und Ripienist 

für 

angehende Mttsikdirigenlen , Musiker und 
Musikfreunde 

(tu gleich ah Foriootnmg irwrr PmrUhtrkematmht) 
bear heilet von 

Br. V. M. Ciaaaaer, 

G rosaherzoglick Badischem Hofaiusikdirecior. wirklichem, covrespoo 
dircudcm uud Ehrcumitglirde in- und ausländischer philharmonischer 
Vereine und Akademie««. 

8. Mit (8 Plänen von Orchester- und überhaupt Prraonalsteltuegea 
berühmter Anstalten. Preis gckrftrt in. Ultr. = l Tblr 

Bei Fr. Ki.tnrr In Ltiflig «• » rW* rrwtneaen : 

Mendel^ohn-Bartholdy, F., 

Sechs zweuiiiiiraip'e Lieder (für 2 Suprauituauien ) out 
Bff-iritung des l’ianoforle. 

Op. «3, l*m» t TUr, B Ngr. 

Beispiellos billiges Werk, 

allen Scminarien zur Einführung angelegentlichst empföhle»: 

Die Konst des Orgelspiels 

auf ihrem heutigen Standpunkte ; 
theoretisch - practiseke Anweitung für alle vorhommende 
FäUe im Orge/tpirie, mit durchgängiger Pcdttlappli- 
eatur und Bemerkung der Hegütergüge. 

Ein (.ehrbuch 

für sieb bildende Orgelnpieler , insbesondere für den Un- 
terricht io Seminarien und Präpanmden- Sehn len. 
Bearbeit«! und hrrausgrgrbea in Gemciaaehaft »st 

W. KBrner 

v von 

A. ». Militär, 

Domorganisl und Gessngirhrrr au Merseburg. 

Das Ganze aus fi Lieferungen, i } Tblr. , besiehe ad , vrrrä 
bla Ostern I84il vollendet sein. Da die Name» drr map. Sah 
■cribenlen dem Werke vorxad nicken beabsichtigt wird, an hittr 
ich am icitge «ad genau« Anmeldung. 

in Leipzig und unter deren Verantwortlichkeit, 
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lahftlll Die neueren LiedercompoDistea. — Leopold von Meyer. — Xachriehtcn : Au« Berlin. Ans Leipzig. Au« Halle. — Feuilleton. — 
AwewiMiifa. 



Die neueren Lieder comp onisten . 

(Von Gnot.r Nouenborg.) 

Est ist für jeden deutschen Sänger ein wohlthuendes 
Gefühl, wenn er hinter den deutschen Gesang- und na- 
mentlich Lieder-Compositionen einen Tondichter gewahrt, 
der nicht blos musikalisch phrasirt, deelamirt; der die 
Stimme nicht mit Pianoforte- Gerassel nnd Geprassel be- 
lastet — sondern einen Gesangcomponisten, der das Wesen 
des Gesanges überhaupt und des deutschen Gesanges ins- 
besondere erkannt bat, der da weiss, dass der Text die 
Melodie vergeistigen , und die Melodie den Text beseelen 
soll , der wirklich slimmorganisch aus der Seele heraos- 
singt. — Wahr ist's : die neuere Zeit bat in der Musik 
das Lied in einer Weise und mit einem Fleisse eultirirt, 
wie dies zuvor nie geschehen ist ; zeigt sich der Deut- 
sche immer noch in vielfacher Beziehung als Nachahmer 
fremder Nationalität, so steht er doch jedenfalls eigen- 
tümlich da io seinen Liedern ; in ihnen spiegelt er sein 
ganzes Seelenleben in den verschiedensten Regungen ab. 
Es versieht sieb ganz von seihst, dass auf dem deutschen 
Liederstrome gar Mancher hernmsegelt, der dem Sturme 
der Zeit nicht entgehen wird. Wenn in den nächsten 
20 Jahren auch nicht ein Lied mehr zur Hochzeit des 
Lebens einginge, wahrlich — ■ wir hätten geoug zu thun, 
wenn wir nur die wirklich guten Lieder aus der ganzen 
vorhandenen Masse heraussuchen wollten. Es gab eine 
Zeit, wo die Liedermasse zu übersehen war; jetzt ist 
man so überflutet, dass von einer Universalkeontniss 
und llehersicbt derselben nicht füglich mehr die Rede 
sein kann. Jeder Anfänger, kaum der Musikschule ent- 
laufen , tritt mit einer Liedertammlung in die Welt, und 
glaubt sieb damit in die Unsterfaliehkeitsanslalt eingekauft 
zn haben ! I — man hält diese Compositioasgaltuug all- 
gemein für die leiehteste, und doch ist sie, von künst- 
lerischem Standpunkte aus betrachtet, in That und Wahr- 
heit eine sehr schwierige; ich stehe wohl mit vielen An- 
deren in der Ueberzeugung fest, dass bei unserem jetzi- 
gen Cullurzustande die Composition eines Liedes eine 
grosse Kunst ist, dass diese Kunst in unserer neueren 
Kuostweit nie anders, als von gründlich gebildeten Künst- 
lern innegehabt und aosgeübt worden, dass aber auch die 
gründlichsten nnd gelehrtesten unter ihnen, wenn sie 
nichts weiter waren, als gründliche und gelehrte Too- 
setzer, jederzeit nur kleinere oder grossere Missgeburten 
zu Tage förderten. — Soll die Kunstlheorie der Praxis 
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nicht blos nachtreten, soll sie auch dem schaffenden Künst- 
ler nützen, so muss sie aus der Praxis zwar erwachsen, 
aber, wie. diu Moral- und Religioosphilosopbie über die 
Empirie hinausgehen , einen Schritt weiter wagen ; sie 
soll die Kunst idealisiren , aie soll die Kunst auf ihre ra- 
tionalen Principien in der Natur des menschlichen Gei- 
stes und Geiqüthes zurückführen, soll ihneu wissenschaft- 
lichen Gehalt uud wissenschaftliche Begründung geben. 
Somit will irh denn nicht zuerst fragen : was thun unsere 
Liedereomponisten? — Nein — ich frage vorerst: was 
sollten sie bei der Wahl der Gedichte allgemein hin be- 
rücksichtigen? Mit Recht unterscheidet man schon läugst 
in jedem Gedichte die Gedankeneinheit von der Empfia- 
duogseinheit. Je nachdem die Poesie entweder einen be- 
stimmten Gegenstand nacbafaml, wie die bildenden Künste 
| thun, oder je nachdem sie, wie die Tonkunst, blos einen 
bestimmten Zustand des Gemütbs hervorbringt, ohne dazu 
eines bestimmten Gegenstandes nötliig zu haben, kann sie — 
plastisch oder musikalisch genanal werden. Der letztere 
Ausdruck bezieht sich also nicht blns auf Dasjenige, was 
| in der Poesie wirklich nnd der Materie nach Musik ist, son- 
dern überhaupt auf alle diejenigen Effecte derselben, die sie 
hervorzubriogen vermag, ohne die Einbildungskraft durch 
ein bestimmtes Object zu beherrsche!. Sofern also die 
Dichtung uur Emplindnngen darstellt , wirkt sie wie die 
Tonkunst und hat musikalischen Gehalt. Das musikalisch- 
gehaltvolle Gedieht ist aber deswegen noch nicht eom- 
ponibel , kann sogar durch eine von aussen hinzukom- 
mende Musik verunstaltet werden ; es ist ein fiir sich 
bestehendes Kunstwerk. Das componible Gedicht muss 
nun natürlich musikalischen Gehalt haben, ist aber durch- 
aus nicht ein in sich sbgescblossenes Kunstwerk, sondern 
erwartet erst seine Vollendung durch die Tonkunst und 
ist durch musikalische Pormalislik bedingt. Eine weitere 
Exposition ist hier überflüssig, da ich schon vor 10 Jah- 
ren in der „Caecilia“ den quaest. Gegenstand näher in 
Erwägung gezogen habe. — Soll also irgend ein Gedieht 
componirl werden, so muss es im obigen Sinne auch 
wirklich componibel sein ; es kann aber diese Eigenschaft 
in hohem Grade haben und doch als Lied sehr fehlerhaft 
| seio. Soll nämlich di« zn erfindende Melodie auf alle 
Verse passen, so muss die Dichtung eine gewisse Em- 
pfindungseinheit haben, und nicht ganz heterogene Ge- 
fühle und Vorstellungen erwecken ; ist dies der Fall, so 
muss schlechthin jede Melodie, die dazn erfunden wird, 
unwahr sein; denn eine und dieselbe Melodie kann wohl 
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verwandte, nicht aber entgegengesetzte Gefühle erwecken, 
wenn sie anders prägnant cbaiaclerUtisch ist. — Das Ge- 
dicht kann aber diiltens contponihel (im obigen Sinne) 
sein ; es kann auch von einer Etnpündungseiubeit durch- 
zogen werden und abermals in Beziehung auf Vocal- 
Colorit mangelhaft sein. Findet man die beiden ersten 
Forderungen an unseren deutschen Liedergedichlen oft 
erfüllt , so haben nur die w enigsten Dichter einen rech- 
ten Begrilf von der hoben Wichtigkeit des musikalischen 
Sprach- Colorils, und doch ist gerade der musikalische Ge- 
sangeffect wesentlich bedingt durch schönes Vocal-Cotoril. 
Dies ist schon anderweitig, und namentlich von Nägeli, 
richtig erkauul und gewürdigt, zur Zeit aber noch wenig 
berücksichtigt worden ; man ist in dieser Beziehung schon 
froh, wenn im Allgemeinen die Sprache fliessend, der 
Beim richtig ist) um nur ein Beispiel zur Verdeutlichung 
zu bringen , so denke man sieb ein Lied für Sopran, in 
welchem etwa die Vocale »', ü oder u vorherrschend 
wären: auch die an sich schönste Melodie würde im 
Muode einer Sopranistin effeetlos werden. Mao hält frei- 
lich die Melodie oft nur für ein schönes Gewand, wel- 
ches der Poesie angethan wird; allein man bedenkt nicht, 
dass die Gewänder, die den Körper des Gedichtes um- 
kleiden, schon an sieb sehr manniehfarb sind, von einem 
Melodie - Gewände in der Einheit also gar nicht füglich 
die Bede sein kann. Erstens bilden die Vocale in ihrem 
harmonischen Wechsel ein Laul-Colorit, das auf unser 
Obr gerade die Wirkung tbut, wie auf das Auge ein 
schön wechselndes Farbenspirl. Zweitens werden diese 
Vocale mit Ton überkleidet. Dadurch gewinnen wir einen 
fortgesetzten Doppclscbimmcr, wodurch auch unser Ohr 
immer doppelt berührt wird. Drittens thul dieser Doppel- 
schimmer von Spracblaul und Sington sich vermöge des 
Stimmorganes und der Composilion auch immer auf dop- 
pelte Weise kund, tbeils dedamatorisch , vom Munde 
springeud, theils undulatorisch , vom Munde lliessend. 
Viertens gewinnt dieses am componirten Liede haftende 
Doppelwesen in der Vorlragskunst eine ästhetische Mehr- 
deutigkeit durch den geschwellten, gehaltenen, geschleif- 
ten, geflossenen Ton; und fünftens ist ja der Effect des 
melodischen Gehalles noch sehr wesentlich bedingt durch 
eine obligate Instrumentalbegleitung. 

Betrachten wir nun von diesem Standpuncte aus die 
Compositionsweise der neueren Licder-Componisten , so 
mochten sie sich füglich in 2 HauptgatlungeD eintheilen 
lassen ; ich ignorire natürlich die faden Singereien, wel- 
che höchstens cantabel, aber ohne tiefere Texlerfassosg 
sind ; ich berücksichtige hier nur diejenigen Liedercom- 
ponisten , welche wirklich ein höheres Kunststrebeo be- 
kunden und die Liederform lur perfectibel erkennen. Das 
ehrenwerthe Streben dieser Künstler wollen wir näher 
ins Auge fassen. 

Unsere Lieder- Componisten haben entweder gründ- 
liche Gesangstudien gemacht — (das sind , mit Betrüb- 
nis* sei es geklagt — die allerwenigsten!), oder sie hal- 
ten die Stimme für ein gewöhnliches Instrument (das 
sind — gerade heraus gesagt — die allermeisten !). — 
Wenn die Ersten sprechen: wir wollen italienische Can- 
tabilität mit deutscher Charactcrislik verbinden ; wir wol- 
len eine Melodie in den Mund des Sängers legen, die in 



den verschiedenen Versen such verschiedene Vortrsgs- 
Modificationen zulässt; wir wollen dem Dichter Genüge 
leisten, aber die musikalische Form reslbalten ; wir wol- 
len dem Sänger genügen, und dem Acrompagnislen nicht 
Effecte geben , die Declamalion nnd Melodie beeinträch- 
tigen — so meine ich, die wandeln auf rechten Wegen; 
die werden hei schön susgebildetrn Naturgaben ein achö- 
nes und auch ein hohes Ziel erreichen ; die * erden auch 
schon in der Mitwelt Anerkennung und Lebensglüek fin- 
den ; die werden auch hei der Nachwelt in grrechten 
Ehren bleiben ; ich liehe sie als Sänger mit ganzer Seele I 
j — Die Anderen sagen : wir nehmen alle diese Rücksichten 
auf den Sänger nicht , wir fragen nicbla nach der Can- 
tabililäl, wir lassen der Fantasie freien Spielraum; das 
geistreichste Gedicht ist uns das erwünschteste; wir geben 
jedem Gedichte seine ihm eigentbümliche Musikform, was 
die Singmelodie nicht ausdrücken kann, das ersetzen wir 
durch sinnreiche rompticirle Pisnoforleeffecte und erwei- 
tern somit das Kunstgebiel in’s Unendliche. Wobt ge- 
sprochen, ihr Frrunde und Kunslbrüder; — ich ehre 
euer Streben, weil euere Kunslüberzeogung Achtung ver- 
dient — aber ich meine : ihr verkennt das Wesen des 
Liedes; der ästhetische Effect wird auf solche W'eise nicht 
etwa eoneentrirt in dedamatorisch- melodischer Schönheit, 
nein, er wird zersplittert; denn euere Lieder-Accompagne- 
menls sehen oft aus wie Pianoforlcstudien , und euere 
Lieder-Melodieen sind nicht dnrrh die menschliche Stimme, 
nein, sie sind blos durch das Pianofort« bedingt ; darum 
lese ich wohl gern in der Stille euere beziehungsreicben 
Notenschriften — aber ich fühle keioen inneren Draug, 
sie als Sänger in’s Leben zu rnfen. Es ist ja nicht ge- 
nug, sagte schon Lesung, dass ein Kunstwerk Wirkun- 
gen auf uns hat , es muss auch die haben, die ihm, ver- 
möge der Gattung, zukommen; ich musa keinen Scheiter- 
haufen anzünden, um eine Mücke zu verbrennen. Das 
solltet ihr beherzigen ; drum gebt uns echte Lieder-Melo- 
dieen, mit angemessenem Pianoforte-Accompagnement. 
d. b. mit so viel Pianoforte-Effect, als oölhig, aber nicht: 
mit so viel , als nur irgend möglich ist. — 



Leopold von Meyer. 

Frankfurt a. M. Dieser Pianist , weicher in diesem 
Momente Aller Blicke auf sieb zieht, obgleich Döhier, 
Moscheies, Hosenhain u. A. in unseren Mauern weilen 
(zu vergleichen mit No. 43 dieser Blätter), ist eine so 
neue Erscheinung in Deutschland, dass ich mit Vergnügen 
die Gelegenheit ergreife, ihn zuerst meinen Landsleuten 
vorzufiihren. 

Es macht immer einen eigenen Eindruck, wenn Män- 
ner, die uns früher unbekannt waren, mit einem Male 
unter uns treten und dieselbe Aufmerksamkeit herausfor- 
dern, gleich Denen, die wir bis zu ihrem Zenilb verfolgt 
babeo. So trat Meyer plötzlich unter uns, ..man wusste 
nicht, woher er kam,“ und musste, was diesmal keine 
Kleinigkeit war, sich inmitten so vieler gefeierten Illustra- 
tionen als ihren Collegen legilimiren, bevor er ein Wort 
mitsprechen durfte. Ich gestehe, es mag empfindlich sein, 
seinem allen bewährten Ruhme plötzlich durch einen 
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Fremdling so naue traten za sehen, als wollte er sprechen ; 
„Komm and tbeile mit mir“, und es bedarf gerade kei- 
nes Prima Donnen-Neidej, um hier nicht ein wenig ausser 
Fassung zu kommen; deshalb auch musste Meyer einige 
Jahre auf seine eigene Kraft fussrn , bis er sich die ali- 
gemeine Anerkennung gewann. Ich weis« in der Thal 
nicht, was ich am Meisten an Meyers Spiel hervorheben 
soll, ob es sein einschmeichelnder, perlenhafler, ich möchte 
sagen sj'lphenhafter Vortrag ist, oder die imponjrende Ge- 
walt seines Anschlags, oder die ganz eigenen Verbindun- 
gen fremdartiger Accorde, oder die emiornte Correclbeit, 
eine heut zu Tage so oft verletzte Tagend , wenn sich 
der Geist über den Materialismus erhaben däuebt and 
diese Correclbeit (sehr bequem) gleichsam verachtet, oder 
die seltene Behandlung seines Trillers, den man nicht 
unabhängiger und eleganter machen kann , oder seine 
exemplarische Ruhe bei dem Alien. Vielleicht ist'« die 
Vereinigung von Geschmack und vollendeter Technik, die 
not gleich a priori in seine Kreise zieht. Was mich 
aber nicht minier gefreut bat, ist, dass er nicht ängst- 
lich nach dem Taufscheine des Instrumentes fragt, aaf 
dem er spielen will , nnd dass er es hier mit Streicher 
hält, der mir, was Poesie des Tones betrifft, noch immer 
am Besten gelallt. Meyer probirt sein Ciavier nicht mit 
den Kllenbogen , tod dennoch donnert er nicht minder, 
alt Zeus- Liszt. E« Beweis von einem kräftigen nnd 
dabei humanen Anschläge, hei welchem Virtuos nnd 
Werkmeister bestellen können. Habe ich bei dem Allen 
eine Ausstellung , m ist es die , dass Herr v. Meyer bis 
jetzt nur seine eignen Machen spielte und uns nicht 
auch selbständige Gtmposiliooea grosser Meister vorge- 
fübrt hat, indem jete Technik, mag sie auch noch so 
vollendet sein, doch nur immer das Mittel bleibt, die 
höheren Zwecke der Kunst za erfüllen ! Wie schon 
früher angedeutet , spelle er zwischen den Potka’s und 
Tarantellen des VViene- Kinderballett, spielte privatim 
im Hause Mozart (Andn’s neuem Etablissement), spielte 
hei der Gräfin Sollikof Gudewilseh , nnd gestern am 
2. October im Theater 4 Piepen seiner Composilion von 
verschiedenartiger Färbun; ; „Fantasieen über Thema’s 
ans Lucrezi« and Norma, «mische Lieder, und Carneval 
von Venedig.“ Er ist menes Wissens der Erste, der 
Pagaiiiui’s Erfindung, diese: Thema bald grandios, bald 
einschmeichelnd und bald kooldartig neckend za behan- 
deln . auf das Ciavier uberlrtg. 

leb übergebe die Richtersgiiehe der englischen, tür- 
kischen , russischen und der V jener Blätter, da sie nur 
aaseieandergesetzte Wiederboluigen meines eigenen hier 
zassnimengedränglen Unheils sid. Aber da ich vertrauter 
Mittbeilnng sowohl, wie dem loalle des englischen Jour- 
nals „The maestro“ vom 27. Jul 1844 die künstlerischen 
Data und Fata Herrn von Meyels za verdanken habe, 
und es immer interessant bleibt, len Lebenslauf berühm- 
ter Minner bis an seine Quelle zuerforschen, so ergreife 
ich gern die Gelegenheit, die kurz, aber durch so plötz- 
lichen und anhaltenden Monneoschiu merkwürdige Bio- 
graphie des Herrn ton Meyer de musikalischen Welt 

mitzutbeiten. 

Leopold von Meyer, ein gehonter Wiener und erst 
28 Jahre alt, ist der Sohn eines 's. k. Hofrat hs, nnd 



wurde bia zu seinem 17. Jahre znr Camersl- Wissenschaft 
angehalten. Doch nöthlgien ihn der Tod aeioes Vater* 
und andere hier nicht in Kürze zu entwickelnde Schick- 
sale, diese Bahn zu verlassen , nnd sieh einer Kunst au 
widmen, die bisher sein ernstes Studium versütat hatte. 
Da er schon als Academiker durch sein Pianospiel zu 
einem gewissen Renommee gelangt war, musste das In- 
teresse der Wiener jetzt um so grösser sein, da Meyer , 
nachdem er 2 Jahre unter Schubert, Fischhuf und Czerny 
aludirte, nun plötzlich öffentlich auftrat. Die glänzenden 
Erfolge eines jungen Künstlers, dessen Vater noch vor 
Kurzem der Krone altachirt war, mosalen bald die Aof- 
I mrrksarokeit des Kaisers auf sich ziehen, voo welcher Zeit 
1 an sich auch die Glücksgöttin feinen Bestrebungen hold 
zeigte. Von allen Seiten aufgemunlert und gedrängt, un- 
ternahm er in seinem 19. Jahre seine erste Reise nach 
Buebare$t, woselbst sieb sein ältester Bruder als fürstli- 
cher Leibarzt befindet. Der Beifall, den er sich hier io 
zwei Concerten umer der Aegide des kunstsinniges Für- 
sten erwarb, war der Sporn, der ihn in die Welt trieb. 
Von Jassy , wo er nicht minder glücklich war , flog 
Meyer nach Odessa, wo er noch am Abende seiner An- 
kunft, dem Wunsche des Fürsten Nicalaus GoUlsit» ge- 
nügend, in einem Coneerte für die Armen spielte, wel- 
ches die Gräfin H'oronsow (die Gemahlin des General- 
Gouverneurs von Kleinrussland) patronisirte. Durch den 
Ruf seiner Ankunft wurde er ein eigenes Coneerl zu ge- 
ben veranlasst, zu welche» nach kaum bekannt gewor- 
dener Anzeige sogleich alle Plätze bestellt waren. Die 
Einnahme betrug 5000 Rubel, und ein weiteres Coneerl 
in der Börsenhalle haue denselben Erfolg. Von Odessa 
niste er mit dem Grafen IFilte (General eit Chef der 
russischen Cavallerie) nach St. Petersburg, wo er noch 
an demselben Abende vor den Majestäten spielet musste. 
Bald darauf gab er ein grosses Coneerl im Tbeatre im- 
perial, welches nicht weniger als 13.000 Rubel eintrug 
und von der ganzen kaiserlichen Familie, dem Kronprin- 
zen von Preussen (dem jetzigen Könige) nnd der Elite 
des rassischen Adels besucht war. Nachdem Meyer, so 
von allen Seiten fetirt, bei den ersten Notabiliiälen ge- 
spielt halte, wurde er von Seiten des kaiserlichen Hofe* 
in Begleitung eiues kostbaren Diamantrings mit der Er- 
nennung eines Pianisten des russischen Hofes und eines 
Ehrenmitgliedes der philharmonischen Gesellschaft zn St. 
Petersburg beehrt. Auch erhielt er nebst Lipinsky eine 
Einladung zn dem grossen Militärfest im Lager zu Wos- 
nesensk. Als Meyer’s rastloses Verlangen, die Welt zu 
durchfliegen , ihn nach Moskau (rieb, wo sein vorange- 
eiller Ruf ihm die glänzendste Aufuahme vorbereitete, 
besuchte er noch verschiedene Provinzen Russlands und 
rastete in der Wallachei, woselbst ihn der regierende 
Fürst einlud, mit ihm nach Couslanliuopel zn reisen, um 
dort vor dem Sultan zu spielen. Linier solchem hohen 
Schulze angekomnien, blieb er drei Monate lang im Hanse ' 
des englischen Gesandten Sir Stratford Canning, durch 
welchen ersuch wirklich Audienz beim Sultan erhielt, and 
sogar mehrmals im Harem und vor der Mutter des Sultans, 
der Sullanin Valide, spielte. Der europäischen Cmlisation 
des Orients hat der Künstler die glänzenden Beweise von 
Freigebigkeit wohl nicht weniger zu verdanken, als aei- 
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n«n eigenen Verdienste. Unter anderen werlhvollen Ge- 
genständen erhielt er eine prächtige Tsbatiöre in Brillan- 
ten. Seitdem schnupft er auch. Bemerkenswert!; ist, dass 
der grosse Padisehab, der gewaltige Beherrscher des Halb- 
monds. selbst recht artig (.lavier spielt, und mehrere Da- 
men des Harems, durch Meyer' s Spiel animirt, sich In- 
strumente von Wien kommen Hessen. Seinen Weg in 
die Vaterstadt zurück heeeicbnetc er durch glänzende Er- 
folge in seiner vorangescbritlenen Kunst. Er hatte es sich 
▼orgenommen , rastlos zu wirken, und seine gute Con- 
stitution erlag diesen Bestrebungen nicht. Es ist begreif- 
lich, dass man nun in Wien sehr begierig war, den 
Landsmann zu hören , der im Auslande den Credit der 
Wiener Schule steigerte. Das beweisen sieben Concerte, 
die er hinter einander meistens in Gegenwart des gan- 
zen Hofes gab, und in deren Folge er zum Pianisten des 
Kaisers von Oesterreich und zum Ehrenmitglieds des Wie- 
ner Conservatoriums ernannt wurde. 

Nun schien es ihm Zeit, das Land zu besuchen, wo 
die Noten schwerer in’s Gewicht fallen, als io Deutsch- 
land , und wo schon so manchem Musensohne das wan- 
kende Glück wieder lächelte. Er ging nach England. Es 
würde zu weit führen, alle Erfolge anfzuzählen, die Herrn 
v. Meyer in der verwöhnten Welt - und Geldsladt zu 
Theil wurden, oder alles Lob zu cilireo, das ihm die 
Journale: The musical Examiner, die Times, JMorning 
Cbronicle, Morning Post und Herald spenden. Es genüge, 
zu erfahren, dass der Künstler in London selbst 3t Mal 
und in den Provinzen in einem Monat 42 Male gespielt 
hat, welches nur dadurch zu erklären ist, dass er nebst 
der italienischen Gesellschaft, wobei die Namen Cmi, 
Favanti, Persiani, Lablache , Pontatari und Mario prang- 
ten, von Beate für die Provinzen Manchester, Liverpool, 
Wellington u. s. w. gewonnen wurde, wo natürlich oft 
zwei Concerte in einem Tage Statt finden mussten. Seine 
Concerte in London selbst wurden häufig von der Köni- 
gin und dem Prinzen Albert, dem Herzog ton Cambridge 
und der Crime des Adels besucht. In einer Soiree des 
Herzogs ton Deronshire bezeugte ihm der Kaiser von 
Russland persönlich die huldvollste Anerkennung. Jetzt 
wird Meyer nach Belgien und Paris wandern, dann aber 
nach der Union übersegeln. 

Ich setze nichts weiter hinzu, als dass, wo so all- 
gemeine Beweise von Bewunderung gezollt werden, wirk- 
liche Verdienste sein müssen , welche Herr t. Meyer 
durch sein Spiel, wie durch die Originalität seiner Schreib- 
art überall bewähren wird. 

Schliesslich dürfte ein Citat seiner hei Haslinger, 
Diabelli und Mechelti erschienenen Compositionen allen 
Liebhabern des PiaDofortespiels willkommen sein. Fanta- 
sie über Lucrezia. Fantasie über Purilani. Nocturne. Re- 
tour et depart. Nocturne. Hortense. Air russe. Cahier I. 
Air russe. Cahier II. Air boheraien. Air turque. Baja- 
zeth. Air turque national guerrier. Galop de bravoure. 
8 Cahiers Bravour- Valses. Nocturne ans Edur. Noc- 
turne, gewidmet der Gräfin IVorontoto. Casta diva de 
l’Üpera Norm» (Air varie). Ouvertüre de Freischütz, ar- 
ranece pour le Piano. Fautaisie snr la Norma. Carnevai 
de Vrniae, arrsnge pour le Piano. C, G. 



Nachrichten. 



Berlin. Es ist endlich Zeit, dass ich mein langes 
Schweigen breche und Ihnen nun wieder regelmässige 
Millbeilungen über das hiesige Musikwesen mache. Wie 
Ihnen bekannt ist , verliess ich Berlin vom 19. Juli bis 
3. September d. J. , indem ich in Dresden, wenn gleich 
bei meistens sehr ungünstigem Wetter, durch Genuss der 
schönen Natur und Kunst meine Gesundheit zu befesti- 
gen sncble, was mir auch gelungen ist. Neu gestärkt 
hierher zurückgekehrt, fand ich ein so reges Treiben 
von Fremden und Einheimischen , durch die Gewerbe- 
Ausstellung, später auch durch die Blumen - und Kunst- 
Ausatellung von Gemälden und Bildwerken veraulasat, 
dass ich mich erst von den täglichen Zerstreuungen und 
zu ordnenden literarischen Angelegenheiten zuriiekziehen 
und mich orientiren musste, ehe ich zur ruhigen Be- 
obachtung gelangen konnte. Vom Juli und August kann 
ich uur im Allgemeinen anzeigen , dass eise neue Oper 
,,M«ra“ von ISelxer, welche Sie nun auch in Leipzig 
kennen gelernt haben , mit Beifall , unter Leitung des 
Componisten 2 — 3 Mal gegeben wurde. DieDamen Tucxeck 
und Marx sind von ihren Urlaubsreisen zurüekgekebrt. 
Dem. Kunth hat die Agathe und Noma, Dem. Batini 
Annchen im Freischütz und Adine als uastrolle gegeben. 
Dem. Jaxede aus Hamburg hat als Adine im Liebes- 
trank, Norma, Donna Anna im Don tuan, Elvira in den 
Puritanern , ferner als Margarelbe in den „Hugenotten" 
mit Beifall Gastrollen gegeben , ohne indess so tiefrn 
Eindruck zu bewirken, als Mad. Palm, geboroe Spalter, 
welche im August und September GPei’t „Ipbigenia in 
Tauris,“ die Antonius im „Beiisar,“ die Elvira im „Don 
Juan,“ Valentine in den „Hugenotlm“ und Norma vor- 
trefflich ausfübrte. Die reine Intoialion, wohlklingende 
Stimme und der edle Vortrag diecr Sängerin, welche 
nur im Spiel etwas zu rubig ist, gefiel allgemein, und 
erregte den sehnlichen Wunsch, Hese Künstlerin fiir die 
k. Oper gewinnen zu können. — Dem. Marx trat als 
Gabriele in C. Kreutxer'i „Nachtlager von Granada“, 
zugleich mit dem hier engagirbo Bassisten Kraute vom 
Münchener Hoftbeater, wieder auf. Hr. Kraute ist als 
geborener Berliner und frühere Mitglied der Sing-Akade- 
mie hier sehr befreundet und geachtet. Als Künstler hat 
sich derselbe, vorzüglich im dramatischen Gesänge, sehr 
ausgebildet; seine eigentlich Bariton -Stimme ist beson- 
ders in der Höhe woblklingnd, rein und stark, auch in 
den Milleltönen sonor and ausreichend bis zu massiger 
Tiefe in Bass-Partieeo. fie Aussprache ist ungemein 
deutlich und frei von slötndem Dialeet, auch die Dar- 
stellungsweise des tüchtign Sängers natürlich und rou- 
tinirt, nur nicht immer leicht genug. Am günstigsten 
für lirn. Kraute war dioHolle des Jägers in dem „Nacht- 
lager von Granada,“ wiche Oper durch ihn neues In- 
teresse und Leben gewnn. Die zweite Debutrolle die- 
ses Sängers als RicbsrdForth in den „Puritanern“ tagte 
ihm weniger zu, als di des Figaro in der Afoxarf'scben 
Oper, welche im Gazen höchst gelungen ausgefährt 
wurde. Die Damen larx und Tucteck genügten ganz 
den Rollen der Gräfin und Susanne. Nur der Page Hess 
mehr Ausdruck im (esaoge und mehr Freiheit in der 
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Bewegung zu wünschen ihrig. Eine Anfängerin von gnlcr [ 
Sliaiaie and nicht ohne Talent, Deal. Burghardt, ff«* ! 
diese Rolle and (heuer) die Adslgisa io der Oger Norm, { 
für die Folge Hoffnungen er« eckend. 

Zum Beeten der dnrob üeberiebweminung No ih lei- 
denden in WesIpreuMen balle der MD. Julius Schneider 
die Aufführung von Haydn t „Schöpfung" in derGaroison- 
kirche, und die Sing -Akademie eioe geiallicbe Vocal- 
Mnsikaufführung mit dem günstigsten Erfolge veranstal- 
tet. — Die Köuigsstädiische Bühne eröluete die ilalieni- 
schen Opernvoralellungen mit der Oper: „II Templario“ 
voa Otto Aicoloi, «'eiche indeu nur als eine geschickte 
Compilation vieler Reminiscenzen von Roetini, BelHni j 
und Donisetli Anei kennung fand, zugleich aber Verwun- 
derung erregte, dass ein deutscher Componist solche J 
Selbstverleugnung ausübcu konnte, um zu effectuireu und 
in Ilalien Beifall zu erlangen. Die hiesige neue Oprrn- 
gesellschaft zählt nur einige ausgezeichnete Mitglieder, 
namentlich die Signora SchieroniNulli als Prima Donna, 
mit reiner, ziemlich starker Sopra nstimme von «lässigem 
Umfange in der Höbe, guter Gestalt und mimischem Aus- 
drucke begabt, ferner den Tenoristen Borioni und den 
Barilonisten Mitrowich, Letzterer von vorzüglich starker, 
jedoch wenig ausgebildeter Stimme. — Dia zweite neue 
Oper war der wenig ansprechende „Nibucodonosor“ 
(Nebukadnezar) mit Musik von Giuseppe V rrdi. Bei den 
melodischen Vorzügen dieser, auch tbeilweise nach Cba- 
racleristik strebenden Composilion, bat solche den Fehler 
der neuesten italienischen Tonselzer, durch die Ueber- 
ladung der Instrumentation , vorzüglich durch Missbrauch 
der Blechinstrumente im Orchester und auf der Bübne, 
effectuiren zu «ollen, wobei der Gesang oft völlig ver- 
deckt wird and die Stimmen der Sänger ruinirt werden, 
i lat dieser Missbrauch schon bei den französischen Com- 
ponisten zu tadeln (namentlich bei Berfioi) , so haben 
diene doch noch mehr dramatische Motive dazu, als der 
hlos frappirende Lärm, den nun sogar die sonst so weich- 
lichen Italiener lieben. Uebrigens ist Ferdi als ein nicht 
gewöhnliches Talent aozuerkennen. — Die Ausführung 
der Oper war tbeilweise gut, tbeilweise ungenügend, im 
Ganzen mittelmässig. Sgr. Ramonda war der anstrengen- 
den Titelrolle nicht ganz gewachsen, tbat indess das Mög- 
lichste narb Kränen. Vorzüglich war Sgr. Mitrowich als ' 
hebräischer Oberpriesler. Die heroische Frauenrolle der 
Abigail wurde mit Feuer und Ausdruck von der Signora 
Schieroni ausgeführt. Auch die zweiten Sängerinnen, Sga. 
Remorini und Ricca, und der Tenorist Lands genügten 
billigen Ansprüchen. Das Ensemble war indess weniger 
gnt , als man es sonst von italienischen Sängern gewöhnt 
utl. Hoch! ist Lucia di Lammermoor von dieser Gesell- 
schaft zun Aufführung gekommen, ohne den früheren 
Enthusiasmus zu erregen. Fast scheint diesem Opern- 
personal tp eben so wenig günstiges Prngnoslieon ge- 
stellt wediyj zu können, als voriges Jahr, nach dem 
Abgänge der Sga. Assandri und des Tenoristen Gardoni , 
der Herren Merümi und Rubinil nicht zu gedenken, wel- 
che ear als Gäste mitwirkten., — 

Meyerbeer nnd Spontini sind wieder hier anwesend. 
Kratarer soll seine neue Composilion der Festoper zur 
Eröfaaag des Opernhauses atu 7. December d. J. (die I 



Dichtung kt, der Ssge nach, von L. Tieck aad ReUetab) 
fast beendigt haben. Welche erste Sängerin nnd welcher 
Heldentenor uns noch zn Theil werden wird, ist bis jetzt 
ein Geheimnis«, ln Dresden hiess es, Fräulein Lind ans 
Stockholm , eine schwedische Sängerin von trefflicher 
Stimme, erlerne die deutsche Sprache, um hier in der 
grosaen Oper zu dehüliren. - — Zu wobllhäligem Zwecke 
wird Tieck’e „gestiefelter Kater“ im Concertsaale des 
K. Schauspielhauses reproducirt, wo such nächstens die 
französischen Theatervorstellungen beginnen werden. 

Der geschätzte Violinist Prime ist hier angekbmmen, 
um sieh in Concerten hören zu lassen. 



Leipzig, den 31. October 1844. Ein Rückblick auf 
die im Monat October hier Statt gefundenen musikalischen 
Aufführungen lässt uns, wenn wir von den Abonnement- 
concerten absehen (über welche allwöehenllicb in diesen 
Blättern speciell berichtet wird) , bei zwei Prodnctionen 
länger verweilen , die das Interesse des Kunstfreundes 
vorzugsweise in Anspruch nahmen, weil sie von dem rü- 
stigen Vorwärtssebreilen zweier musikalischer Bildung*- 
anstaltcn ein erfreuliches Zeugniss gaben. 

Wir meinen damit zunächst die am 18. d. M. im 
Saale des Gewandhauses vor einem Kreise eingeladener 
Zuhörer gehaltene Hanptprüfung der Schüler und Schüle- 
rinnen des hiesigen Conservsloriams der Musik. Die 
Gründung dieser Anstalt verdankt Leipzig besonder* der 
Gnade unseres Königs, der die Zinsen eines beträchtli- 
chen , von einem unserer kunstsinnigsten Mitbürger zu 
Beförderung der Kunst oder Wissenschaft im sächsischen 
Vaterlande aasgeselzlen and der Verfügung des Königs 
überlassenen Legates für sie ausschliesslich bestimmte. 
Zn Ostern 1843 unter Mitwirkung Mende/ssofu’s eröff- 
net, hat diese Musikschule seitdem ihrem Ziele, der We- 
ckuug und Bildung musikalischer Talente, eifrig und wür- 
dig enlgegengeslrebt , und nimmt bereits jetzt, nach so 
kurzem Bestehen, einen ehrenvollen Platz unter ähnlichen 
Instituten Deutschlands ein. Der theoretische Unterricht 
wird in drei Classrn erlbeilt ond in drei Jahren vollendet j 
er umfasst als Gegenstände: Harmonielehre, Formen- und 
Composilionslebie , wobei nameotlich Analyse classiscber 
Werke, Inslromenlenkenntniss und Inslrnmentirnng in’s 
Auge gefasst wird, ferner Partilnrentpiel, Direclionskennt* 
niss, Vorträge über Geschichte nnd Aesthetik der Musik, 
Akustik n. s. w. und endlich italienische Sprache für ange- 
hende Sänger nnd Sängerinnen. Der practische Unterricht 
dagegen erstreckt sich auf Chor- nnd Sologesang, und 
auf alle Instrumente, vorzugsweise jedoch auf Piauoforle, 
Geige (beides in drei Clsssen), Orgel (in zwei Classen). Als 
ordentliche Lehrer fongiren die Herren Organist C. F. 
Becker, Coneerlmeister David, Mosikdirector Gatte, Mu- 
sikdirector M. Hauptwort», Dr. \Rob. Schumann (im ver- 
gangenen Winter auch Herr Musikdirector Ford. Hitler) 
und als Gesanglehrerin Frau Binau geh. Grabau. Aosser 
diesen ertheilrn noch sieben tnsserordtatlicfae Lehrer theo- 
retischen und praclischen Unterricht. Bereits im ersten 
Halbjahre seines Bestehens zählte das Conservntoriom 44 
Schüler und Schülerinnen , Uud seitdem ist deren Zahl 
immer gestirgrn , so dass sie gegenwärtig 53 beträgt, 
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worunter sieb auch mehrere Ausländer befielen. Um ei- 
ntrseils das Interesse der Musikfreunde lebhaft au erhal- 
ten, andererseits den Zöglingen selbst Gelegenheit zu ge- 
ben , die natürliche Scheu vor der Oeffenlliehkeit ihrer 
Leistungen überwinden zu lernen, veranstaltet das Diree- 
toriom halbjährlich eine Prüfung, zu welcher es dureh 
Karten einladet. Eine solche Prüfung vereinigte nun in 
den Abendstunden des bezeichneten Tages eine beträcht- 
liche Anzahl von Zuhörern und war in der That geeig- 
net, eine höchst günstige Meinung von dem verdienstli- 
chen Wirken des Instituts und eine aufrieblige Freude 
über die unverkennbaren Fortschritte der Schüler und 
Schülerinnen zu erweckeu. Eine specielle Besprechung 
der einzelnen Productionen der Letzteren würde uns zu 
weit führen; wir bemerken daher blos, dass der erste 
Satz der Ddar- Symphonie von Beethoren und die Ouver- ' 
ture ., Die Hebriden •* von Mendelssohn ausschliesslich j 
von Schülern des Conservaloriums (mit alleiniger Unter- 
stützung eines von einem Orchestermitgliede gespielten 
Conlrabasses) aasgeführt wurde, wobei die Blasiastru- I 
mente in Ermangelung einer hinreichenden Zahl von I 
Schülern, die dergleichen vorzugsweise cultiviren . durch | 
zwei Pianoforte ersetzt wurden. Auch bei den Solovor- 
trägen war die Orchester- und Quarteltbegleitung nur 
von Zöglingen des Gonservatoriums hergestellt. Als So- 
lospieler nennen wir die Herren Oehmigen , Zahn and 
Meyer, welche auf der Violine Salze aus dem Emoll- 
Concert von Spohr, dem Militärconcert von Lipinsky 
und dem Emoll-Concert von David vorlrugen , so wie 
die Clavierspieler Goldschmidt, Kuhlau, Tausch, Gockel 
und Fräul. Hofmann, die uns den ersten Satz aus Fie/ds 
As dar- Concerl, Etüden von Chopin, Moscheies, L. Ber- 

f er und das II moll - Capriccio von Mendelssohn hören 
essen, und erwähnen die von den Fränl. Hennigsen, 
Jacobi, Hauboid und Anton gesungenen A/osarf’achen 
und Spohr sehen Arien und ein Duett von Rossini. In- 
teressant war demnächst ein von einem Zöglinge, Herrn 
Dupont aus Rotterdam , componirtes und von ihm und 
den Herren Horn, v. IFasilewsky und Marcus vorgelra- 
genes Streichquartett, und eine von dem ausserordentli- 
chen Lehrer am Conservatorium, Herrn Musikdireclor E, 
F. Richter, componirte Hymne für Solo und vierstimmi- 
n Männerchor, welche den Schluss des Ganzen bildete, 
mmttiche Leistungen fanden reichen und aufmnntcrnden 
Beifall; besonders überraschte der junge Aug. Gockel 
aus Willibadessen durch eine für sein Aller bemerkens- 
werthe Sicherheit nnd Selbständigkeit in Auffassung wie 
Ausführung des sinnigen und schweren Mendelssohn sehen 
Capriccio. Wir hegen die besten und aufrichtigstem Wün- 
sche für das fernere Gedeihen dieser schon jetzt blühen- 
den Knnstanstalt nnd sind der festen Ueberzeugung, dass 
sie bei fortgesetztem strengen Verfolgen ihres erhabenen 
Zieles, und besonders weun ihr tüchtige Lehrer nie feh- 
len, bald schöne Früchte für die Tonkunst überhaupt tra- 
gen wird. 

(Beschlass folgt.) 



Leipzig, den 2. November 1844. Viertes Abonne- 
oentcoocert , Donnerstags, den 31. Oetober. — • Cantate 
für Chor und Orchealer : ,,Ein’ feste Barg ist nnser Gott,“ 



vou J. Sebastian Bach. — Oarerlure veo Beetkoren 
(Cdur, No. 124). — Scene und Arie mit obligater Vio- 
line von Mozart, gesungen von Fräul. Caroline Mayer, 
erster Sängerin am hiesigen Stadttheater. — Lobgesang, 
Symphoniecanlate nach Worten der heilige« Schrift, von 
F. Mendelssohn Bartholdy (die Soli gesungen von Fränl. 
Mayer, Fräul. Hennigsen und Herrn fFidemaxn, erstem 
Tenoristen am hiesigen Theater). — 

Das Zusammentreffen des Reformationsfestes mit dem 
für das vierte Ahonnementconeert bestimmten Tage halte 
unser Concertdirectorinm veranlasst , an diesem Abende 
grösslentheiis solche Musikstücke zur Aufführung zu brin- 
gen, welche theils durch die Geschichte ihrer Entstehung 
mit dieser Feier Zusammenhängen , theils durch den un- 
terliegenden Text in gewisser Beziehung za deren Be- 
deutung stehen. Denn wenn es einerseits nach den in 
No. 28 des diesjährigen Jahrganges dieser Zeitschrift ent- 
haltenen Miltheilnngen als bekannt vorausgesetzt werden 
kann, dass Bach die Cantate über den Luther’schea Cho- 
ral; „Ein* feste Burg ist unser Gott“ zum Vorträge am 
alljährlichen Reformationsfeste bestimmt hat, so schildert 
andererseits der ,, Lobgesang“ Mendelssohns, wenn er 
auch speciell für die ain 24. , 2h. und 26. Juli 1840 in 
Leipzig begangene Jubelfeier der ErBndnng der Bncbdru- 
ckerkunst componirt wurde, doch allgemein in erhabenen 
Zügen das endliche Anbrechen des Lichts der Glaubens- 
freiheit nach langen Drangsalen der Nacht und Finster- 
niss und den begeisterten Dank der gläubigen Gemeinde 
für die dadurch offenbarte Gnade des Allerhöchsten. Die 
sinnige Wahl dieser Werke spricht nach dem Gesagten 
für sich selbst und wir fühlen uos dafür den Leitern der 
Concertanstalt hoch verpBichlet. 

Und in der That wird nicht leicht ein Musikstück 
einen gleich erhebenden Eindruck machen , wie die er- 
wähnte Bach'sche Cantate in ihrer christlichen , ja spe- 
ciell protestantischen , prunkloscn and doch grossarligrn 
Würde und Entschlossenheit hervorzabringen vermag. Nach- 
dem der erste Vers des Liedes in wunderbaren, fast un- 
auflöslich scheinenden Verwickelungen nnd Verschlingun- 
gen der Stimmen die ,, gross’ Macht uod viel List des 
alten bösen Feindes“ ergreifend geschildert hat, erschallt 
im zweiten der die Grundlage des Ganzen bildende rein 
vierstimmige Choral, der im dritten Verse im starren 
Unisono, umspielt von verlockenden Klängen der Instru- 
mente, gewissermaassen den mulhigen , vertrauensvollen 
Kampf des Glaubens gegen der Welt Versuchungen ver- 
sinnlicht, bjs er sich endlich im vierten Verse in weiter 
Harmonie znm Triumphe Uber den errungenen Sieg auf- 
schwingt. So viel ans bekannt ist, bat Bach den awei- 
ten Vers zu einer Sopranarie benutxt nnd daran eia 
Bassrecitalir und eine zweite Sopranarie, mi* anderem 
zum Luther' sehen Liede nicht gehörigen hjxl*t , gefügt, 
und endlich nach dem dritten Verse ein k,c^'s Tenor- 
recitaliv nnd einen zweistimmigen Chor eiibjeseballet. 
Diese bezeichneten Nummern Gelen weg uod an deren 
Stelle trat, wie bemerkt, der einfache , von alten Stim- 
men ohne Begleitung gesungene Choral. Nach unaerem 
Dafürhalten schadete diese Abänderung dem Eindrücke 
des Ganzen keineswegs 5 sie erhöhte vielmehr denselben, 
indem dadurch die ausdrucksvolle Macht des Cborgesaa- 
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et» ohne Unterbrechung du Bild des furchtlosen Slrei- I 
les vollendete. 

Die grosse Beethoven’ ac be Ouvertore, über deren 
hoben Werth nns hier weitläufig auszusprechen, wir für 
überflüssig halten, wurde unladelbafl susgeführt. 

Der Beifall, den sich Fräul. Mayer durch ihre vor- 
trefflichen Leistungen auf uifterer Bühne mit Hecht er- 
worben hat, wurde derselben auch nach der Mosart’- 
sehen Arie: „Non lemer, amalo bene“ etc. in überaus 
reicbess Maasse zu Theil. Ihre mit einem eigentümli- 
chen Reize begabte, zum Herzen sprechende Stimme, ihr 
edler und natürlicher Vortrag, der eben so ein Beherr- 
schen des Stoffes, wie eine ausgezeichnete musikalische 
Bildung bezeugt, gewährten einen Genuss, wie ihn eben 
sor eine wahrhaft künstlerische Leistung zu bieten ver- 
mag. Referent kann bei dieser Gelegenheit nicht umhin, 1 
rühmend der Liberalität der dermaligen Theaterdireclion 
zu gedenken , welche den für die Bühnenvorstelluugen 
engagirten Sängern und Sängerinnen gegenüber von ei- 
sern Verbote des Auftretens in den regelmässigen Ge- 
wandhausconcerten absieht, und er gründet auf diese im 
gedachten Falle gemachte willkommene Erfahrung die 
Hoffnung, dass es dem Coneerldireetorium gelingen w erde, 
Fräul. Mayer noch öfter in diesem Winterhalbjahre für 
den Sologesang zu gewinnen. — Die obligate Violinbe- 
gleitung der Arie batte Herr Concerlmeisler ßarid über- 
nommen, der durch discretes Spiel wiederholt seine wahre 
Rünstlersebafl belhäligte. — 

Mendelssohns Lobgesang hat sich bereits auch an- 
derwärts die grösste Anerkennung sIs eines der wenigen 
Meisterwerke neuerer Zeit erworben, und ist schon in 
früheren Jahrgängen dieser Blätter so ausführlich bespro- 
chen worden, dass wir wohl nicht Gefahr laufen, der 
Oberflächlichkeit in unseren bescheidenen Berichten und 
des Mangels an geistiger Erregbarkeit als Zuhörer be- 
schuldigt zu werden , wenn wir uns über diese unver- 
gleichliche Composilion hier kurz fassen. Es genüge da- 
her nur die Erwähnung, dass das Werk auch diesmal die 
schönste und grossartigste Wirkung bervorbrachte und 
mit stürmischem Applaus aufgrnommen wurde. Was die 
Ausführung anlangl, so war dieselbe, einige Schwankun- 
gen und einen hier und da bemerkbaren Mangel au Ruhe 
und Sicherheit in den Instrumenten , namentlich in den 
der Cantate vorausgehenden Symphoniesätzen, abgerech- 
net, eine sehr gelungene. Der Dank dafür gebührt unter 
Anderem einer Anzahl hiesiger Dilettanten, die in Ver- 
bindung mit den Thomanern die Chöre, sowohl in der 
fiacA 'sehen Cantate, als im Lobgesange, übernommen hat- 
len, und zunächst den Damen Mayer und Bennigsen, 
io wie Herrn Widemann, Mitglicde unseres Theaters, 
welche die Solopartieen vortrugen. Hätten die Letztge- 
nannten den kirchlichen, frommen Geist, der die ganze 
Composilion durchdringt, noch etwas tiefer erfasst und 
mehr wiedergegeben, so würden sie sicherlich ihren Lei- 
stungen einen noch grösseren inneren Werth verlieben 
baben; denn die ächte religiöse Begeisterung, die ein 
solches Werk schuf und mit der es aargeslellt sein will, 
lässt sich dureh den profanen Ort, an dem es zur Auf- 
führung gelangt, nicht slterireo. Non war der Solovor- 



trag zwar weder ein kalter, noch ein theatralischer ; al- 
lein die wahrhafte Empfindung, die in Stellen der Rübe 
und des Friedens sich dennoch von innerer Wärme durch- 
drungen seigt, bei wachsender Begeisterung und Leiden- 
schaft aber immer in den Grenzen der frommen Erge- 
bung bleibt, glaubten wir doch zuweilen za vermissen. 
Das vermochte jedoch nicht den Eindruck der Befriedi- 
gung zu schwächen, den uns die Aufführung binlerlassen 
hat, und gewiss Viele wünschen mit uns die Wieder- 
kehr eines solchen Genusses, wie dieselbe nnd überhaupt 
dieser Conccrlabend bereitet hat. L. R. 



Am 16. October veranstaltete unser genugsam be- 
kannter Orgelvirtuos und Lehrer am Couservalorium 
Herr C. F. Becker, auf besondere Einladung, im Ver- 
eine mit Herrn A. G. Ritter, früher Organist in Erfurt, 
jetzt als solcher am Dom zu Merseburg angeslellt, ein 
Urgelconcerl in der St. Moritzkirche unserer Naebbar- 
sladt Halle. 

Die zwei Abheilungen des Programms brachten : 
1) Freies Präludium von C. F. Becker. 2) Fuge von 
Bach. 3) Variirter Choral von Becker. 4) Adagio von 
Ritter. 5) Fuge von Händel. 6) Freies Präludium von 
Ritter. 7) Fuge von Bach. 8) Variirter Choral von Rit- 
ter. 9) Adagio von Becker. 10) Fuge von Krebs. 11) 
Fantasie zu vier Händen von Mozart. No. 1, 3, 5, 7, 
9 von Herrn Becker, No. 2, 4, 6, 8, 10 von Herrn 
Ritter vorgetragen. Herrn Becker's Leistungen waren, 
wie bekannt , eben so trefflich , als wie schon oft davon 
berichtet wurde. Im freien Präludium und Choral des 
ersten Tbeiles batten wir wieder Gelegenheit, uns sei- 
ner eigenthümlichen Behandlung des Gegenstandes so- 
wohl, als des Instruments, so wie bei den Fugen seiner 
grossen Meisterschaft im Vortrage derselben zu erfreuen. 

In dem Tempo, wie er die prächtige Doppelfuge in 
Hmoll von Händel, so wie die in Cmoll (aus den Exer- 
citien für Clavier) von Bach spielte, machen dieselben 
einen unbeschreiblichen Eindruck; wenn dieses Tempo, 
das eiozig rechte, nur um ein Weniges gemässigt oder 
erhöht würde, verlören diese Tonstücke sicher um ein 
Bedeutendes an ihrer Kraft und Macht. Herr Ritter, uns 
schon von früher bekaont durch eine hier gegebene Or- 
eelunterbaltung, stand unserem Becker würdig zur Seile, 
im freien Präludium sprach sich sein schönes Talent deut- 
lich aus, Krall, Feuer, Gedankenfülle wohnten ihm inne; 
der variirte Choral gab zu interessanten Beobachtungen 
hinsichtlich der Auffassung nnd Durchführung Gelegen- 
heit; in der /farA'schen Fuge, Cmoll aus den sechs 
grossen Fugen (die lirebs’ sehe blieb zulsllig weg), ent- 
faltete er seine bedeutende Fertigkeit und Sicherheit, in- 
dem selbige, hei dem wohl schnellsten sich mit ihr ver- 
tragenden Tempo, mit einer Präcision und Energie ge- 
spielt wurde, die ihm unsere volle Achtung gewann. Mo- 
zart' t herrliches Werk, die Fantasie in Fmoll, ganz für 
die Orgel geschaffen, klar, verständlich für Jedermann, 

, dabei voll der grossarligsten Wirkungen und vom gröss- 
ten Interesse für den Keuner, von beiden Herren mit der- 
selben Bestimmtheit und Umsicht wie die anderen Ton- 
| stücke vorgetragen, bildete den würdigen Schluss des 
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CobmHs. Di« Orgel Jer Moriukirche, neuerdings *ui 
der Werkstatt des bekaneten Orgelbaumeislers Schulte 
in Paulinzella hervor gegangen , hat sowohl heim vollen 
Werke eine ungeheuere Kraft, als auch im Einzelnen 
sehr schöne Stimmen , obwohl bei einigen derselben uns 
die Intonation etwas rauh vorkam. Die Kirche selbst ist 
aber den Tönen wenig günstig; bei dem vollen Werke 
entsteht eine so gewaltige Brechung derselben in dem 
grossen Raume, die fast an Zerflossenheit und Unver- 
ständlichkeit grenzt, dass man nur auf manchen Puncten 
dieses im überaus edlen Style aufgefübrlea Bauwerkes ein 
klares Verstäudniss gewinnen kann. H. S. 



Feuilleton. 



Am i. November »Urb tu Weimar 4er Chor- und Masikdi- 
rector Herr A. F. Hüter, seit vielen Jahren eia getreoer Mitar- 
beiter dieser Zeitung. Ausführlichere Nachrichten über den als 
Mensch und Küastler gleich tüchtigen Mann wird »ein Necrelog 
Ln einer unterer nächsten [Nammero bringen. 

la Berlin starb jüngst der Singer Eunieke, weiland eine Zierde 
des daiigen Hoftbeatert. 



Der Bassist Dettmer in Dresden bat von mehreren Pulen einen 
silbernen Pokal erhalten, als Anerkennung für seine treffliche Dar- 
stellung des alten Feldherro. 



A n k ftnd 

L osere auf das Beifälligste nufgenommene kleine Mutikxeitung: 

Blätter für Musik und Literatur, 

deren Auflage sieb in dem laufenden fünften Jahrgänge auf eine 
Hübe von nahe an 1800 Ewraplire geschwungen bat, behauptet 
sieb als das wohlfeilste und weitverbreitetste musikalische Organ 
und wird auch für das aäohste Jahr ia gleicher Tendenz : beleh- 
rende Unterhaltung, fortgesetzt. 

Den Inhalt bilden, wie bisher, musikalische Charactere berühm- 
ter Componisten und Virtuosen; musikalische Zustände der vor- 
nehmsten Sudle; Aufsätze, Kritiken and besonders Notizen über 
Alles, wns sieb ia In- und Auslände Wichtiges und Interessantes 
in musikalischer Beziehung zutragt ; dagegen sollen Persönlichkei- 
ten, Ironie, Witzeleien auf Unkosten der Ehre nnd des guten Hufs 
Anderer unseren Blatte auch ferner fremd sein und ausgeschlossen 
bleiben. Ferner geben wir vom Zeit zu Zeit Kupfer- uud Musik- 
beilagen mit Prämie unentgeltich , trhen eine Prämie auf Com Po- 
sitionen nur u. t. w. (gewichtiges Interesse erkält unsere Zeit- 
sehriß dmher neck mit Orgmn des Norddeutschen Musik- 
Vereins und Preis - Instituts , deren fortlaufende Be- 
richte und Preisnusschrribungen vollständige Auf nähme finden, wo- 
durch unsere kleine Musikzeitung jedem wahren Musikfreunde, 
namentlich aber Musikern von Fach , welche mit den Fortschritten 
der Kunst bekannt bleiben müssen , fast unentbehrlich wird. 

Der Jahrgang erscheint ia wöchentlichen Nummern, gibt 
von Zeit zu Zeit Bildnisse und Compositioncn als Beilage und mo- 
natlich den Anzeiger aller nenersebienenea Musikalien za nur 
i* Thsler. 

Alle Buchhandlungen und Postämter nehmen Bestellungen an 
and gehen ProbebUtter gratis, in Itzehoe Kissen, ia Hamburg die 
Verlagshandlung Sehubertk Comp. 



Stuttgart. Wir haben ein ganz vollständiges Exemplar der 
Lelpilger allgemeinen nauflkallsiefccii Zel- 
tung seit ihrem Entstehen (3. October 1788) bis iarl. 1844 
nebst Register zu Jahrgang I — 30 ganz neu , in Halbfrnoi- 
haad mit Titel (Jahrgmag 1844 roh), 

Cäellia, Zeltiehrirt für die muilltal. Welt 
seit ihrem Entstehen 1834 — 1830 inclu«. Cartonn, wie neu, 
an billigem Preise zu verkaufen und bitten die Liebhaber, sieb mit 
uns in Correspondenz zu setzen, 

A. Lleaehlng dt Comp., Bock- u. Anliq. - Handlung . 



In dem Verlage von 44. A. Befher ia Mi tau erschien 
so eben und ist durch alle Buch- und Musikalienhandlungen au 
beziehen ; 

Küekuiaun, II. V» 9 Fi er [Jeder für eine Singstimme mit 
Begleitung des Pianoforte. 8 Ggr. 

— — Tanze für das Pianoforte. 10 Ggr. 



Ignn gen. 

Beispiellos billiges Werk, 

allen Seminarien znr Einführung angelegentlichst empfohlen : 

Die Kunst des Orgelspiels 

auf ihrem heutige« Standpunkte ; 
theoretisch- practische Anweisung J'ilr alte rorkommende 
Fälle im Orgeltviele, mit durchgängiger Prdalappli- 
catur und Bemerkung der Begütert üge. 

Ein Eehrbuch 

für sich bildende Orgelspieler, insbesondere Tür den Un- 
terricht in Seminarien und Präparanden- Schulen. 

Bearbeitet und heransgegebca ia Gemeinschaft mit 

W. Börner 

von 

A. G. Ritter , 

Domorganist and Gesanglcbrer zu Merseburg. 

Das Ganze aus 6 Lieferungen , k J Tblr. , bestehend, wird 
bis Ostern 1843 vollendet sein. Da die Namen der resp. Sub- 
scribenten dem Werke vorzudrncken beabsichtigt wird, so bitte 
ich nm zeitige und genaue Anmeldung. 



Interessante Nova für Componisten und Frennde 
der Dichtkunst. 

In acht Tagen erscheinen in unserem Verlage t 

Deutsche Gedichte, 

Sammlung zur Componitiaa geeigneter Poesiren , eingesendet tu 
Preisbewerbung an den Norddeutschen Musik - Verein in 11s m- 
burg. Herausgegeben mit Bewilligung der respectiven Dichter 
von C. Krebs, Präses des Norddeutschen Musik - Vereins. Cu 
starker Octavband sauber broebivt Preis If Tblr. 

Alle Buchhandlungen nehmen Bestellungen na. 

gehaber*!» dt Comp., Hamburg und Leipzig. 



Dz ich das Eigen thumsrecht meiner von Carl Klin gcmem* für 
die deutsche Bühne bearbeiteten Oper p, Die HrllltC non 
Tencdlr ( ausserhalb Englands gänzlich na dir llaUberger »che 
Ferlagihundlung in Stuttgart abgetreten halte, so bitte ich hiermit 
die vrrebrliehen Theaterdireelionrn, wdche darauf reflectirea woll- 
ten t sich an die benannte Ycriagshnndlumg unmittelbar au wen- 
den , von welcher allein Textbuch , Partitur und Claviemuszag 
rechtmässiger I Frise zu erlangen sind. 

«Inllua Benedict, Capellmelatcr des königl. Theater* 
Drury Lane in London. 



Druck und Verlag von Breitkopf und Härtel iu Leipzig uad unter deren Verantwortlichkeit. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den 13*'° November. M 46 . 1844. 



Inhalt! ÄrtfWMHtii, — Nachrichten : Ana Leipzig. — Feuillrton. — /InkünAiynnyen. 



Recensiohen. 



Gesänge füt' Männerstimmen. 

Zeiten des Friedens und der Ruhe, wie die unseri- 
geu, begünstigen das Gedeihen der Wissenschaften und 
Künste, wie befruchtender Sonnenschein und Regen das 
Gedeihen der Vegetation, die dann freilich neben golde- 
nen Saaten und duftreichen Bliitbeo auch Gänseblümchen, 
Pilze und allerlei Aftergewächse in ihrem Gefolge hat. 
Wer mag ihr’* wehren .’ So ist auch die Vegetation des 
Siännergesanges , die in unserer Zeit so üppig empor* 
sebicssende, nicht immer eine gleich erquickliche und 
gleich erfreuliche — für Jedermann. Uod kann sie es 
auch wohl sein? Stehen nicht die unzähligen Männer- 
Gesangvereiue unserer Zeit auf sehr verschiedenen Stufen | 
der wissenschaftlichen und der Kunstbildung? Mao darf 
nur einigen grössere» Männergesaiigfesten beigewohnt 
haben, um zu erkennen, wie weit diese Stufen von ein- 
ander absteheu und welche weile Kluft folglich auch zwi- 
schen den musikalischen Bedürfnissen derjenigen befind- 
lich ist, welche sie gerade einnehmen. Da hat sich in 
einzelnen Vereinen der Männergesang in bewundernswür- 1 
diger Klarheit , Sicherheit und Präcision zu einer Höbe 
rerklärt, von welcher die Stimmen mit wahrem Geistes- 
bauche uns anwehen and den Weg linden zu den inner- 
sten Tiefen des Herzens, während in anderen fast nur 1 
die physische Macht des Tones sich geltend macht , und 
wiederum andere auch diese kaum in voller Reinheit re- 
prisenliren. Diesem Vereine gelten keine Schwierigkei- 
ten als unüberwindlich, ja die grössten werden spielend 
leicht bewältigt, während einen anderen schon ein klei- 
nes Häuflein von Been und Kreuzen in Punsbt und Schrecken 
setzt und jede auch nar einigermaassen über das ganz 
Alltägliche hinausgehende Modulation so zu sagen aus dem 
Häuschen bringt. Manchen einzelnen genügt nur das Tief- 
ste, Feinste, Zarteste in der Kunst, das sie mit vollende- 
ter Gewandtheit wiederzageben wissen, während andere 
sich lieber an derbere Speise hallen mögen and einen 
kräftigen Scherz, aus dem Alltagsleben gegriffen, ein 
hausbackenes Trink- oder Liebeslied allem Anderen vor- 
ziehen und mit ihren abgehärteten , in Frost und Hitze 
gestählten Stimmen fehlere zartere Blnmen der Poesie 
und Musik so hart angreifen, wie mit Fäusten. — Und 
doch wollen alle — alle singen, viel singen und vieler- 
leil Und sollen sie es nicht? Soll und darf mau dem 



Kukkuk, weil er nicht singt und singen kann wie Bülbol, 
den Schnabel verbieten? Alle wollen and verlangen nun 
aber ihre Kunstspeise, ihr Knnstfntter, und wär‘ es such 
nur Hafer und Häckerling. Es sind nicht alle Zangen 
gleich wählerisch. Das Alles wissen nnn die Herren Com- 
ponisten recht gnt und tragen freundlichst Sorga , den 
verehrlicheo Gesangvereinen fortwährend allerlei niedli- 
che und Teine, aber auch mitunter derbe Speise — tüch- 
tige Hausmannskost aufzotischeo, damit keiner leer aas- 
gehe. Die Kritik aber kann, solchen Fesltischen und Fest- 
mahlen der Liedertafeln and Gesangvereine beiwohnend, 
wenn nnn eia Gang der Gerichte — Anstern and Rost- 
beef, Schinken und Crämes — nach dem anderen anfge- 
tragen wird , am Ende nichts Anderes Ibnn , als sagen : 
Prosit, meine Herreu — und dabei znlangen , was ihr 
selbst am Besten mundet, ohne hartnäckig die Forderung 
zu stellen , dass Alle nur an ein und dasselbe Gericht 
gebea sollen — was am Ende bei allem Nölhigea, Schel- 
ten and lUisouniren doch nicht geschieht. 

So wollen wir denn auch hier an eine reich besetzte 
Liedertafel gehen und nicht ein gar zu saures Gesiebt 
machen , wenn Manches darauf gerade nicht nach uoae- 
rem Gusto ist. 

1) Sechs Lieder Tür 4 Männerstimmen, componirt und dem 
Zöllner'schen Gesangvereine in Leipzig gewidmet von 
A. E. Martchner. Dp. 15. Hannover bei Bacbmann. 
Preis t Tblr. 

Ein guter Gang von sechs Schüsseln , die wir sämml- 
lich schmackhaft gefundeo. Sie heissen: „Schlummerlied“, 
„Weinlied“, „Abschiedsabend“, „Vor der Schlacht“, 
„Jägers Aufenthalt“ und „Soldatenlied“. Einige dieser 
Lieder sind recht frisch und freudig aus der Brust heraos- 
gesuugen und voll warmer innerer Bewegung der Stim- 
men. Fast alle setzen hohe Tenore voraus, wie man sie 
leider nicht überall Badet. 

2) Nacblktänge der Liehe. Fünf Gesänge für 4 Männer- 
stimmen, componirt von Karl Zöllner. Leipzig, bei 
Fr. Hofmeister. Preis 1 Tblr. 

Ein feines, kostbares Gericht, das wir tüchtig ge- 
bildeten, genau zusammen geübten Vereinen, die sich be- 
reits an Höherem, Edlerem mit Glück versucht haben, an- 
gelegentlichst empfehlen können. Diese Gesänge: „Marsch 
in der Nacht“ (etwas za weit ausgesponnen) , „Nacht- 
gesang“, „Gote Nnebt“, „Bube aüss Liebchen!“ und 
„Andenken“, eignen sich ganz vorzüglich für aehwärme- 
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risch - gcfüli 1 vol le , ritterlich-galante Herren zu Ständchen 
für feine Damen, deren Herzen sicherlich dem sanften 
sommcruacbtlicben Zauber, der auf diesen in ihrer Art 
trefflich gelungenen Compnsilionen ruht, nicht widerstehen 
werden. ' 

3) Liehe. Religiöser Chorgesang von lloffmann von Fallers- 
leben. Für Männerchor componirt von A. Zöllner. Mit 
Begleitung roo 2 Hörnern und 2 Posaunen ad libitum. 
Preis der Partitur mit Inslrumenlalstimmcn 7*/. Sgr., 
jeder Singstimme 1% Sgr. 

Ist auch dieser Gesang nicht kirchlich religiös ge- 
halten im strengeren Sinne des Wortes, weder deneTexle 
noch der Musik nach , so athmel er doch fromme Em- 
pGndung und ist solchen Vereinen, die dann und wann 
auch das Ernstere und Höhere in den Bereich ihrer liunst- 
bestrr bungrn ziehen mögen, bestens zu empfehlen, indem 
er mit anerkennungswerther Gewandtheit geschrieben und, 
bei massiger Schwierigkeit, sehr ansprechend gehalten ist 
and, zumal bei stärkerer Besetzung, sicherlich einen gün- 
stigen Eindruck herrorbringen wird. 

4) Lieder für vier Männerstimmen , componirt von Louis 
Hüllt. Cali. I. 5 Lieder. 1 Thlr. Cab. II. 5 Lieder von 
L. Tieck. % Thlr. Hannover bei Bachmann. 

Die Geberschriften dieser Lieder sind folgende : (Ca- 
hier I) Dem frohen Vereine. Noab’s Fass. Das Vöglein. 
Die Rückkehr. Der Doetor Wein. (Cahier II) Andacht. 
Ferne. Tugend und Teufel. Jagdlied. Schlummerlied. Man 
sieht, dass hier für Scherz und Ernst gesorgt ist, und wir 
dürfen wohl sagen : gleich gnt, so dass sich die meisten 
dieser Lieder überall einer güustigen Aufnahme zu er- 
freuen haben dürften. Nur No. 5 in Cab. I „Der Doetor 
Wein** erinnert in den Parlieen : 




zu sehr an einen gewissen Ton , den wir liier nicht nä- 
her bezeichnen wollen. No. 2 in Cali, II „Die Ferne“ 
ist in der Composition doch etwas gar zu kurz wegge- 
kommen. Hier wäre wohl eine weitere musikalische Aus- 
malung des Textes am rechten Orte gewesen. Das „Jagd- 
lied“ in demselben Hefte ist dagegen vorzüglich gelun- 
gen. Das Voce di bocca in No. 3 ,, Schlummerlied •• ist 
zu sehr verbraucht, als dass wir ihm noch sonderlichen 
Effect versprechen dürften, wiewohl es gerade hier zweck- 



[ massiger angewendet erscheint, als es von vielen Ande- 
j reo in anderen Fällen geschehen ist. 

5) Gesänge für Männercbor von ff'. Sptier. Op. 44. 
No. 2. Schlschlgesang von Theod. ('reitzenach für 
Doppelchor mit Begleitung von zwei Venliltrompelen. 
Mainz, bei Scboll’s Söhnen. Preis 1 Fl. 30 Kr. 

Auch hier wieder, wie schon oben in No. 1, dem 
Marschner’schen Hefte, ein Sefalaebtlied. Wir wollen nicht 
fürchten , dass sich das als böses Omen geltend ma- 
chen werde, denn wir haben die Greuel und Schreck- 
nisse des Krieges zu nahe und zu vielfach gesehen, um 
ihre Erneuerung w ünschen zu können, und sind nicht ge- 
sonnen, in das „Wie lagen wir in Graus und Nacht so 
lang, Gottlob ! dass wieder Ruf zur Schlacht erklang ! “ 
einzustimmen, wiewohl wir gestehen müssen, dass die 
Composition voll Feuer und Leben und wohl gelungen 
sei. Bei starker Besetzung zumal wird sie von kräftigem 
Eindrücke sein, und wir können sie vorzüglich Mililär- 
singebüren als eine schätzbare Gabe des Verfassers em- 
pfehlen. 

6) Die Rheinländer. Heitere Chorgesänge und Quartette 

für Männerstimmen. Heft VII. Makrobiotik, Scherzge- 
dicht von Lessing. Der Schuss, Burleske von Goe- 
the, componirt von A. Methf esset. Ebendaselbst 

Preis 1 Fl. 48 Kr. 

Beide hier gebotene Gesänge sind dankenswerte Ga- 
ben der bekanntlich auf dem Gebiete des Heiteren, Scherz- 
haften and Humoristischen sich slet3 mit grossem Glücke 
bewegenden und daher überall gern gesehenen Muse des 
geehrten Verfassers. Beide setzen gewandte, wohl zusam- 
‘ mengeübte Chöre voraus. Gut vorgelragen wird beson- 
ders Goethe's , ,l’a(T! ’s ist ein Schuss gefallen, mein, sagt, 
wer schoss da drauss?“ von unvergleichlich komischer, 
das Zwerchfell durch und durch erschütternder Wirkung 
sein. Vorzüglich werden dabei die von dem Verfasser 
ausdrücklich vnrgrschriebenen Bockstriller einen ganz ab- 
sonderlichen Effect hervorbringen. 

* 7) Heitere Lieder für vierstimmigen Männergesang von 
Aug. Schüffer. Op. 8. Oah. IV. Die Sonntagsreiler. 
Preis % Thlr. Cah. V. Die feinen Gesellen. '/, Thlr. 
Berlin, bei Schlesinger. 

Auch Herr Schaffer hat die vis comica seiner Gt- 
sangmuse hier aufs Neue betätigt und vorzüglich die 
,, Sonotagsreiter “ dürften sich Frennde erwerben, wäh- 
rend wir nicht anrathen können, „Die feinen Gesellen“ 
etwa vor dergleichen Herren selbst vorzutragen. Sie dürf- 
ten sieb sonst leiebt bewogen fühlen, dco Gesang mit 
einer freiwilligen Prügelsuppe zu belohnen — ein Kunst- 
sold, der sicherlich nicht zu den gesuchten gehört. 

8) Sechs Lieder für vier Männerstimmen, componirt von 
Berlhold Gantierl. Hannover, bei Bachmann. Preis 
22 Ggr. 

Auch diese Sammlung bietet in Ernst und Scherz 
manches Gute, wenn auch nicht gerade Ausgezeichnetes. 
Hervorragendes, das überhaupt sich seilen macht. Die dar- 
gcboleuen, grösstenteils nur kurzen Gesänge tragen fol- 
gende Geberschriften: „Die Ferne“ von Eckermann. 
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,,An Bacbe“ von demselben. „Des deutsche Kleeblatt“ 
von MithoiT. „Die Heimsth.“ „Nachtlied.“ „Jägerlied.“ 

8) Ernst und Scherz. Originalcomposilionen für grosse 
und kleine Liedertafeln. No. 2. Preis 6 Sgr. Jede 
Stimme kostet 2 Sgr. 

Das vorliegende zweite Heft dieser bereits beifällig 
in diesem Blattern angezeigten Sammlung enthält 1) „Ein 
Königswort“ vou A. Neilhardt. 2) „An der Hatzbach,“ 
von demselben. 3) „Sehnsucht“ von Conradin Kreutzer. 
4) „Wanderlust“ von demselben. 5) ..Müller und Schnei- 
der“ von A. Zöllner. 6) „An die Kunslgeuosseu “ von 
II. Trubu. Die Namen der Componislen leisten für den 
Werth der Kompositionen hinlängliche Bürgschaft. — 

— i». 



Für Pianoforte solo und zu vier und acht 
Händen . 

Fächer, J. A . , Trois Etudes de Salon. Op. 3. Wien, 
Haslinger. 1 Fl. 15 Kr. 

Die erste dieser Etüden „La Sentimentale,“ neben- 
bei noch „Das Abendgelänte “ übersebrieben, soll wohl 
eigentlich die Empfindungen bei demselben , nicht das 
Abendgeläute selbst schildern, obwohl diese Figur: 

^g§iip§ 



«enugsaiu daran denken lässt. Genannte Figur ist durch 
das ganze Tonslück beibehalten, und wenn auch nicht 
neu, verleiht sie doch demselben, zumal da die Melodie 
zumeist iu der linken Hand liegt, einen sehr weichen, zar- 
ten Cbaracter. Die zweite „La brillante“ ist mehr Bra- 
vourstück, besonders wenn das Tempo giusto, welches 
Jedem den Grad der Schnelligkeit überlässt, vivace ge- 
nommen wird; sic fordert ziemliche Fertigkeit uud ist 
sehr übeud. Die dritte „L'heroique“ hat uns am Meisten 
zUgcsagt ; Schade nur, dass eine solche Stelle : 



,T-f- 



dariu Platz gefunden bat , denn solche Schlüsse vernich- 
tcu die Wirkung der Periode, wenn diese auch noch so 
hübsch erfunden ist. Alle drei Etüden empfehlen wir ge- 
übten Spielern zur Berücksichtigung ; obgleich mit eini- 
gen Dingen nicht recht einverstanden, welche wir unbe- 
rührt lasseu wollen, da cs bei Salonslücken meist auf 
Elfeclmachcn aukommt, erklären wir sic doch für bessere 
Erzeugnisse der modernen Richtung, indem sie nicht Flit- 
terwerk sind, sondern Melodie haben. 



tVielhorsky , Comic J-, Grande Fanlaisie sur des motifs 
du Pirate. Op. 13. Preis 1 Thlr. 

_ 3cme Impromptu. Op. 14. Leipzig, Breitkopf et 

Härtel. Preis 12V, Ngr. 

Die Fantasie ist ein Musikstück, welches bedeutende 
Schwierigkeiten enthält, die nach dem Ende zu sich im- 
mer drohender gestalten; Grund genug für unsere begie- 



rigen Clavierspieler , sich damit einzulassen, und damit 
vielleicht öffentlich zu hrillircn. Vieler unserer jetzigen 
Virtuosen Losung ist: Je toller, je besser! Seele, Geist, 
Melodie, sind ihnen fremde Erscheinungen, nur ist es da- 
her höchst betrübend fiir den aufrichtigen Künstler, die 
Früchte dieses Strebens immer als neue Missgeburten, 
Ungctbiime u. s. w. emporschiessen zu sehen. 

Der Verfasser dieser vorliegenden Fantasie hat klang- 
bare Urllini'sche Themata gewählt , und obgleich er die- 
selben mit allem Prunke der Jetztzeit umgeben bat, so ist 
doch sein Streben ein edleres, als das so eben berührte, 
indem Zusammenhang , Gefühl uud Geschmack in dem 
Werke anzulreffen sind , so dass es tüchtigen Spielern 
sowohl, als auch Anderen von luteresse sein dürlle. 

In dem Impromptu begegnen wir dem Verfasser auf 
eigenen Wegen; wiewohl ein kleines Tonslück, gibt es 
uns jedoch Lebersichl von dessen Geschmack und musi- 
kalischer Befähigung. Diese Eigenschaften sind zwar nicht 
zu verkennen, aber eben so wenig ein Suchen, modern 
zu erscheinen, was manchmal, z. B. S..5: 




die Melodie beeinträchtigt und zu vermeiden gewesen wäre. 



Meyer, Leopold de, Valses brillantes. Wien, Haslinger. 
45 Kr. 



Diese Walzer geben uns ein trauriges Bild des jetzi- 
gen Virtuosenthums. Wo ist da ein vernünftiger Sinn? 
Alles geschraubte Scbönthuerci, herzlose Harmonie. 
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Eine zwei Seiten lange , nichtssagende Inlroduction 
eröffnet den Reigen der fünf Walzer; in Bdur wird an- 
gefangen uod in Gesdur geschlossen; Alles aufs Mo- 



UCIÜMC. 

Uns scheint aber überhaupt der Verfall der Kunst 
seinen Culminationspuncl erreicht zu haben; es kann 
kaum noch widerwärtiger geschrieben werden, als man 
täglich zu Gesicht bekommt; doch dies Alles würde nach 
und nach wieder besser werden, wenn die Herren Cla- 
viercomponisten sich mit etwas mehr , als mit ihrem In- 
strumente, welches ihnen meist die Composilionen liefert, 
beschäftigten. 



Fesca, A., Scene de Bai, morceau de Salon ä 4 mains. 
Op. 14. 1 Thlr. 4 Ggr. 
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Fetca, A., La Melancotie, piece earacleriatiqne i 4 mains. 
Op. 15. 16 Ggr. 

— — Fanlaisie el Variation* anr Le cor des Alpes i 4 
mains. Op. 17. 1 Thlr. 8 Ggr. Säramtlich bei C. M. 
Meyer jun. io Braunschweig. 

Dieser Componist leidet ebenfalls an der Fantasie- 
uod Morceau de Salon - Epidemie, nur noch nicht in dem 
Grade, als sein Vorgänger. In Op. 17 stellt sich die Rich- 
tung desselben am Deutlichsten heraus; es ist unter den 
drei Stücken das schwächste. Op. 15 klingt recht gut 
und hat uns am Meisten gefallen, obgleich sich der Ver- 
fasser in der Ballscene am Natürlichsten gibt, welche 
auch recht Hübsches enthält. 

Alle drei Stücke dürften gern gespielt werden, da 
sie mitunter recht schöne Melodie enthalten, dabei den 
Fingern etwas zu tbun geben und aus diesen Gründen 
dankbar für den Spieler sind. Wir haben aber zu bemer- 
ken , dass wir den Verfasser lieber auf anderen Wegen 
erblicken möchten ; denn wir erkennen ans der „Melan- 
cholie, “ dass er bei festem Willen recht Gutes leisten 
würde; zu dem Ende bat er sich vor den süssen Modu- 
lationen und Scblussfillen der Perioden, so wie vor ver- 
zwickten Harmonieen zu hüten. Also gebe uns derselbe 
in späteren Werken: schöne Form und Melodie, klare 
Harmonie ohne Uebertreihung, Gliederung und Durchfüh- 
rung seiner Sätze, und wir werden ihm dann unseru gan- 
zen Beifall nicht versagen. 



fPichmann, U., Sonate. Op. 1. Berlin, Trantwein. 25Sgr. 

Es ist recht erfreulich und wohlthnend zugleich, dann 
und wann , nach beschwerlichen Märschen durch Fanta- 
sie- und anderes Gestrüppe, in fruchtbare, angebaute Ge- 
genden zn kommen, mit einem Worte, einmal wieder auf 
Musik zu stossen. Vorliegendes Op. I heissen wir in 
letzter Beziehung herzlich willkommen; es zeugt von 
rechtem Willen , und dieser allein ist uns schon von 
grossem Werlhe. Die vier Sitze desselben (Allegro agi- 
uto, %, G moll. Andante, •/,, Es dnr. Scherzo, %, G moll. 
Allegro molto, % , Gmoll) sind sehr melodisch and 
schwunghaft, nur bitten wir zn bemerken : dass uns im 
ersten Satze das Octavenmotiv zn lange anhält und zn 
' viel benutzt wird, im dritten die Grundtonart nicht ganz 
erwünscht kommt , im Trio desselben nnd im Hauptmo- 
tive des Finale schon gehörtes Mozart - Beethoven sebes 
angewendet wurde. 

Doch übergehen wir das ! in ferneren Werken wird 
der Componist sieh schon noch anders finden lassen ; wir 
siud mit diesem Anfänge vollkommen zufrieden, und wün- 
schen, dass er die eingescblagene Bahn nie verlassen 
möge. Es gehört dazu in heiliger Zeit ein fester Wille, 
sieh durch Nichts täuschen zu lassen, sondern mit Be- 
harrlichkeit nack festendem Studium immer an Tüchtig- 
keit zunehmend, nur dem Guten nachzustreben, das We- 
seu der Kunst immer mehr verstehen zu lernen, um dann 
durch die Thal beweisen zu können: dass man es, wenn 
auch nur einigermaassen , begriffen habe, welch’ hohe, 
himmlische Göttin die Kunst ist. 



Beethoven, Onverlnre zur Oper Fidelio zn 8 Händen «in- 
geriebtet Von G. M. Schmidt. Leipzig, Breitkopf and 
Hirtel. 1 Thlr. 

Es bedarf nur der Anzeige des Erscheinens dieses 
herrlichen Beethoven'sehen Werkes, der Ooverlure in 
Ednr, welche in dieser Gestalt Vielen sehr erwünscht 
kommen wird. Das Arrangement ist eben so gelungen 
nnd vollkommen, wie wir es in einer der letzten Num- 
mern dieser Blätter an der Leonortn- Ouvertüre lobten. 

Der verehrlichen Verlagshandlang sagen wir, und 
gewiss im Namen so manches Kunstfreundes , für diese 
neue Gabe freundlichen Dank ; möge sich dieses Unter- 
nehmen allgemeiner Berücksichtigung erfreuen ! — 

Hermann Schellenberg. 



Nachrichten. 



Leipzig. (Beschluss.) Die zweite der oben erwähn- 
ten musikalischen Producliooen war die Aufführung des 
Oratoriums von Spohr: „Der Fall Babylons,“ welche 
am 28. d. M. unter Direetion des Herrn Csntor und Mu- 
sikdirector Hauptmann in der erleuchteten St. Thomas- 
kirche von Seiten des Thomanerchors vor einem sehr 
zahlreichen Publicum Statt fand. Seit einigen Jahren ver- 
anstaltet der letztere, als Ersatz für das in Wegfall ge- 
brachte, allerdings einträgliche, aber eben so der Ge- 
sundheit der Schüler naebtbeilige , als der jetzigen Zeit 
nicht mehr angemessene Gurrenden- und Slrassensingen, 
zwei Mal im Jahre grössere Musikanfluhrnngen in der 
genannten Kirche zum Besten der Thomasschulcasse. In 
der ersten Zeit nach Einführung dieser Neuerung wur- 
den grösslentbeils die dazu ausgewählten Werke aus- 
schliesslich, auch in den Solo’s, von den Alumnen der 
Thomasscbule vorgetragen; später mag wohl tbeils der 
Wunsch , auch solche Kirchenmusiken nickt ausgeschlos- 
sen za sehen, welche namentlich in Bezog anf die Soli’s 
die Kräfte der jugendlichen Sänger übersteigen, tbeils das 
freundliche Entgegenkommen geschätzter Künstler und 
Dilettanten dazu geführt haben, dass der Kreis der auf- 
zuführenden Compositionen erweitert worden ist, und die- 
sen Umständen danken wir es, dass, wie früher der Ju- 
das Maccabäus von Händel, jetzt Spohr' s neuestes Ora- 
torium : „Der Fall Babylons“ zu Gehör gebracht wurde. 
Die Solopartieen waren in den Händen der Frau Bunan 
geh. Grabau, der Fränl. Hennigten und Jacobi (Erstere 
Lehrerin, die beiden Letzteren Schülerinnen des Conser- 
valoriums der Musik) und der Herren Hindermann and 
Pögner, Bassisten am hiesigen Sladtlheater, Organist 
Langer und Meyer, und wurden sehr lobenswerth exe- 
cutirt; einen vorzüglichen Effect machte die herrliche 
Stimme des Herren Hindermann (Cyros), deren schöner 
Klang durch die Wölbungen der Kirche erweitert und 
durch einen angemesseneu , lebendigen, aber nicht thea- 
trilucben Vortrag gehoben wurde. Auf das Oratorium selbst 
in seinen einzelnen Nummern hier ausführlicher einzn- 
gtbeu, tragen wir billig Bedenken, einmal, weil ins die 
Zeit nicht verstauet hat, den Proben heizuwohnen , und 
wir es daher nur einmal hören konnten , andererseits 
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iker, veil die Leser in diesen Blättern durch eine ge- 
naue Kritik von kunstverständiger Hand bereits mit dem 
Werke beksnal geworden sind. Nur so viel sei uns er- 
laubt hier xu bemerken, dass im ersten Tbeile besonders 
die Chöre der Juden : „Colt uns’rer Väter“ u. s. w. 
und „Der Löwe ist vom Lager gesprungen“ u. s. w. f 
Redtstiv und Arie des Cyrus : „ Juda’s Gott bat gere- 
det“ n. s. w. , das Wiegenlied, der Soldsteachor , und 
das Gebet der Juden mit vierstimmigen Soli’s, im zwei- 
len Tbeile aber der Chor der HoSeute: „Die festliche 
Tafel ist freudegekrönl“ u. s. w., das Recilativ des Bel- 
sazar, in welcbrm die Calastrophe der gebeimnissvollen 
Flammenscbnft eintritl , die Arie des Cyrus: „Was ist 
der Mensch in seinem stolzen Wahne,“ und der Schluss- 
ehor nns am Meisten »gesprochen haben. Das ganze 
Werk enthält, wie es von einem Meister, wie Spohr , 
aiebt anders zu erwarten ist, ungemein viel Schönes, und 
namentlich ist die Jugendfrische, welche dasselbe vom 
Anfang bis zum Ende durchweht, überraschend, so dass 
nan an das vorgerückte Aller des Componisten sieb nir- 
gends erinnert fühlt. Dass das eigenlbümlkbe Gepräge 
aller ÄipoAr'acben Musik, in Harmonisirung und Instru- 
mentation, in einzelneu Nummern mehr oder minder her- 
rorlrilt, dass hier and da einige Längen bemerkbar sind, 
und dass zuweilen der Meister, freilich veranlasst durch 
das oft weltliebe, grösstentbeils kriegerische Element des 
Textes, über den eigentlichen Kreis der Kirchenmusik 
hinausgegangen ist, — dies Alles soll und kann kein Ta- 
del sein ; wer Spohr’s Musik kennt, weiss seine kunst- 
reiche und sinnige Verschmelzung des Epischen und Ly- 
tischen mit hoher Würde zu schätzen, und Endel mit 
uns gewiss auch eine grössere Ausdehnung der Darstel- 
lung dadimrrb gerechtfertigt. — Die Thomaner trugen die 
Chore mit klangreichen Stimmen und susserordeullicher 
Sicherheit vor, und bewährten dadurch die umsichtige 
und gediegene Leitung ihrer Gehangen durch ihren Diri- 
genten Herrn Musikdirector Hauptmann auf das Erfreu- 
lichste. . , 



Leipzig, den 9. November 1844. Fünftes Abonne- 
mentconcert, Donnerstags, den 7. November. — Ouver- 
türe zu der Oper: „Der Wasserträger“ von Cherubim. 
— Scene und Arie aus Don Juan von Mosart („tru- 
dele“ etc.), gesungen voo Frau Fischer - Achten , ber- 
togl. braunschweig. Ilofsingerin. — Concert für Piano- 
forte von G. F. Händel (Fdur), vorgetragen von Herrn 
Mortier de Fontaine aus Paris. — Recilativ und Arie 
von Pacini, gesungen von Frau Fischer - Achten. — 
Pianofortecoucert von F. Mendelssohn Barlholdy (G moll), 
vorgetragen von Herrn Moriier de Fontaine. — Sym- 
phonie von Hob. Schumann (Bdur, No. 1). — 

Cherubim s Opern haben bekanntlich, nächst dem 
entschiedenen Gepräge des Genius und des selbstschöpfe- 
riseben Talents, das Eigenlhümlicbe, dass sie, wenn gleich 
grösstentbeils schon vor einem halben Jahrhunderte com- 
pouirt, doch nirgends eine Spar ihres Alters zeigen, d. h. 
in keiner Beziehung veraltet sind. Es weht in ihnen eine 
Frisch« der Jugend, ein Leben, das, eben weil es nicht 
von aussen angeflogen, nicht durch äusseriiebe von wan- 



delbarer Zeitriehlung gegebene Verhältnisse erzeugt, son- 
dern sus den innersten Tiefen des Geistes entsprossen 
ist, snch für alle Zeiten zum Geist und Herzen spricht. 
Besonders die Ouvertüren gebrn uns, nachdem die Opern 
selbst jetzt seltener auf der Bühne erscheinen, zu sol- 
chen wiederholten Wahrnehmungen Veranlassung, und 
nnler diesen vorzugsweise die zum „Wasserträger.“ Se 
oft man sie snch schon gehört kst, immer entdeckt man 
in ihr neue Schönheiten, immer erlabt man sich von 
Neuem an dem Keichlbume der Gedanken, an der Fülle 
der Harmonieen und an dem Zauber, der über das Ganze 
verbreitet ist. Und was una als das Merkwürdigste er- 
scheint : das Melodische ist durchaus nicht vorherrschend ; 
msn kann kaum sagen , dass wirkliche entschiedene Me- 
lodieen darin sind ; an ihrer Stau bietet uni der Meister 
eigentlich nur musikalische Figuren, aber diese eben sind 
so ebsraeteristisch, sie werden von so reizenden Harmo- 
nieen umgeben und gehoben, and dabei sind sie mit die- 
sen ihren Begleitern so meisterhaft zu einem Ganzen, za 
einem dramatischen und mit Beachtung der strengen Re- 
geln doch wie spielend biogeworfenen Ganzen verbun- 
den, dass man fürwahr nicht weiss , soll man mehr das 
Material oder die Verarbeitung desselben anstaunen. Das 
Orchester trag dieses herrliche Musikstück ausgezeichnet 
vor, und wir wünschen Jedem Glück, der es in solcher 
Vollendung gehört bat. 

ln den letzten Jahren sind uns dnreh die ausschliess- 
lich für unsere Abonnementconeerte engsgirten Sängerin- 
nen , wie die Damen Noeel/o , Shaw , Meerti, Schlot s 
und Birch so schöne musikalische Genüsse verschafft wor- 
den, dass man es wohl als eine Einbosse für das Publi- 
com betrachten möchte, wenn es dem Directorinm nicht 
gelungen ist, auch für die diesjährige Concerlsaison eine 
Sängerin zu gewinnen. Bis jetzt aber dürfte wenig Grund 
zu einer Klage hierüber vorhanden sein; denn ohne di«- 
sen anscheinenden Mangel würden wir nicht die jeden- 
falls interessante Bekanntschaft einiger fremden Gastsän- 
gerinnen gemacht oder erneuert haben. Obgleich nur ein 
wiederholtes Hören gestattet, sich der Vorzüge der sof- 
tretenden Künstlerinnen klar bewusst zu werden und ein 
nnbeslocbeues Urtheil über deren Leistungen zu begrün- 
den, so ist und bleibt es doch auf der anderen Seile ge- 
wiss nicht minder anziehend, in gedrängter Reihenfolge 
mehrere und verschiedene Kräfte eich vorgefübrl zu se- 
hen, die in einer oder der anderen Beziehung, in grös- 
serem oder geringerem Grade unsere Aufmerksamkeit in 
Anspruch nehmen und sie fessele. Eben wegen der an- 
gedeatelen, ans dem doch immer nnr vorübergehenden 
Eindrücke erklärlichen Unzulänglichkeit eines Unheils ist 
Referent weil entfernt, hier eine Vergleichung der Sän- 
gerinnen zn versuchen, welche bisher nns mit Vorträgen 
erfreuten. Aber er bezeichnet das Auftreten der Frau 
Fischer- Achten getrost und ohne Befürchtung eines er- 
heblichen Widerspruchs als ein höchst willkommenes und 
interessantes. Zu leugnen ist zwar nicht, dass die Stimme 
dieser Künstlerin in den mittleren Chorden elwsB Ge- 
drücktes bat, wodurch sie an Reiz verliert; dass ferner 
der Vortrag der zweiten Arie (von Pacini, eines jäm- 
merlichen Modelappeus) mit Trillern, Cadenzen, Anschwel- 
lungen u. s. w. etwas überladen wurde; aber — welche 
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schöne, leicht ansprechende und glockenhelle Höhe lies« 
uns die Sängerin hören ! mit welcher Wurde und musi- 
kalischen Wahrheit sang sie die Arie der Donna Anna 1 
Tonbildung, Auffassung, Portament und Coloratur, Alles 
lasst in ihr die durchgebildete Sängerin erkennen, der es 
Ernst mit der Kunst ist. Wir erinnern nur an die Sicher- 
heit und Reinheit, mit der sic das dreigestrichene e an- 
schlug und aushielt, an den gediegenen Vortrag des lle- 
cilativs, an die Leichtigkeit und Bravour der Verzierun- 
gen u. s. w. Wer will es einer Sängerin verargen, wenn 
sie neben eiuer classischen Arie auch cinsaft- und kraft- 
loses Solo aus der modernen italienischen Opernbäckerei 
wählt, um in letzterem, nicht dem Geschmacke der Zeit 
zu huldigen, sondern ihre Fertigkeit auch in diesem al- 
lerdings io mancher Beziehung sehr schwierigen Genre 
zu zeigen, und wenn sie dann solch seichtes Machwerk 
mit allerlei Tand und Flitterstaat behängt, um wenig- 
stens für den Augenblick dessen Jammergestalt zu ver- 
decken und von dieser die Aufmerksamkeit der Hörer auf 
ihre Leistung, auf die Hauptsache, zu lenken? Wir we- 
nigstens mögen mit Frau Fischer - sichten darüber, dass 
sie dies (hat, nicht rechten, und gewiss der grösste Theil 
des l’ublicums eben so wenig; denn der laute und an- 
haltende Beifall, den ihre Produclionen fanden, wird ihr 
am Besten bewiesen haben, dass die ächte Künsllerschafl 
bei uns der Anerkennung nicht entbehrt. Wir freuen 
uns, die geschätzte Sängerin bald wieder im Coucerl zu 
hören, wozu uns, wie wir vernehmen, ihre Bereitwillig- 
keit nicht minder, als der Wunsch des Directoriums, 
Hoffnung machen. — 

ln Herrn Morlier Je Fontaine, dessen Gattin in 
einem der letzten Concertc als Sängerin aufgelrelen war, 
hatten wir einen Salonspieler der modernsten Art aus der 
Pariser Schule zu finden erwartet ; und siud wir gleich 
der Ansicht, dass es auch solche Känze geben müsse, 
so gestehen wir doch , dass wir uns sehr gefreut haben, 
uns vom Gegentbeile zu überzeugen. Herr Morlier de 
Fontaine ist ein trefflicher gewandter Spieler, der offen- 
bar tüchtige Studien gemacht hat und einen regen em- 
pfänglichen Sinn für gute Musik besitzt ; sein Anschlag 
tat weich and voll, die Technik ausgezeichnet, der Vor- 
trag edel und brillant, und, was uns die Hauptsache ist: 
er weiss den Sion und Geist der Composilion zu erfas- 
sen und durch sein Spiel wiederzugebeu. Das lldndeC- 
sche Goncert macht sich nicht Idos als Curinsität aus 1 
einer Zeit geltend, aus der wir nur wenige Clavicrsacben 
noch besitzen ; es enthält an sich viel Schönes uud ver- 
birgt hinter einer unserem Geschmacke freilich steif und 
mouolou erscheinenden Farm herrliche meisterhafte Züge. 
Der Spieler überschritt in dem Vorträge dieses Stücks 
nirgends den allerdings engen Kreis des Angemessenen | 
und bewährte dadurch eine Mässigung, deren nicht jeder 
Musiker fähig sein dürfte. Mil glänzender Bravour und 
rapider Fertigkeit, dabei auch mit vielem Geiste, trug 
er sodann das Mendelssohn sehe G moll - Concert, eines 
der vollendetsten und reizendsten Clavierwerke , die in 
neuerer Zeit geschrieben worden sind, vor, und erwarb 
sieb lebhaften Beifall der zahlreichen Versammlung. 

B. Schumann' s e rate Symphonie aus Bdur hat. nach- 
dem aeit ihrer letzten Aufführung in Leipzig einige Jahre 



1 verflossen sind , uns durch schöne Erfindung und geist- 
reiche Behandlung wieder sehr angesprochen. Ist auch 
noch nicht Alles darin reif and spürt man auch »wei- 
len noch die Fesseln, die dem Componisten die freie Enl- 
wiekeluug seines Talents erschwerten und von denen er 
sieb oft nur dadurch losmachen zu könuen scheint, dass er 
sie mit kecker Hand zerreisst, lässt sich gleich hier und 
da, vorzugsweise im Milteisatze, ein Auscbmiegen an den 
Beethoven 'sehen Styl nicht verkennen, — so spricht doch 
der geistreiche Schwung der Phantasie, die von einer 
sciavlschen Nachahmung, selbst der grössten Muster, 
nichts weiss , die sorgfältige Verarbeitung der sehön er- 
fundenen Themen und eine elfectvolle Instrumentation da- 
für, dass eine so gelungene erste Symphonie eines Künst- 
lers zu grossen Erwartungen berechtigen musste, die übri- 
gens bereits durch Schumann s herrliche Streichquartette, 
sein schönes Quintett und besonders durch sein grösstes 
und umfassendstes Werk : „Das Paradies und die Peri“ 
| glänzend erfüllt worden sind. Die Ausführung der zum 
Theil sehr schwierigen Composilion war lobenswerlb und 
das Publicum in den Aeusserungeu seines Dankes Itei- 
neswegs zurückhaltend. L. B. 



Feuilleton. 



Der als Cäavicrvirtuos und Compooist riibiulicbst bekannte 
Charles Voss , bisher Io .Neustrelitz, Irbeod , gab vor Kurzem im 
dortigen Hofiheater ein glanzendes Abschiedsconcert vor einem 
zahlreichen Auditorium, unicr dem sieb auch der Hof bnfiod. Bau- 
scheader Empfang uod Applaus bewies drra Künstler, der nach 
Berlin überaicdell, nie ungern ihn Neustrelitz verliert. Der Gross- 
herzog liess i L im durch den Intendanten das Hoftbcaters eiu werth- 
volles Geschenk zustellco. 



Der Oberorganist Adolph Hesse zu Breslau ist zoin iönigl. 
preus». Musikdireclor cruanul worden. 

Bei Aulaguicr in Paris ersebeiot Oreliesterpartitur and Cls- 
vierauszug von Marsehners Templer und Jüdin, so wie von des- 
sen Vampyr. Da aber eine grosse Oper in Paris keinen zwischen 
die Gcsungslücke eingetwäogten Dialog duldet, so bat man den 
letzteren in jenco beiden Opern in's Fraurosiacbe übersetzt uud 
so wird er als Recitativ ueu componirt — ; wie weiland Bertiuz 
an ßVeber's Freischütz getban. 



Joseph l’cntenrteder , der Komponist der Oper: „Di« Scbre* 
ekensnaebt auf Paluzzi ist Cborrcgeut uud Orgaoisl der neues 
Ludw igskirrbe in München geworden. 

Hofcapellmeister Thomas in Darmatadl ist zum Generftlmu- 
sikdireclor der grossherxoglicb hessischen Mtliläriuusik ernannt 
wurdeu. 

,,Sle Ceclle,“ neue komische Oper von Montfort (vorher beti- 
telt : Y'anluo) , ist in Paria beifällig aufgcnotniaen worden , ohne 
Sensation zu machen. 

Bertios bat ein Werk vou zwei Bünden unter dem Titel : 
Voyage musieal en Allemagoe et eu Italic berausgegebeo, welches 
eine weitere Ansfübruag seiner vorjährigen Berichte im Journal 
des Debil* ist. Der erste Band enthält briefliche Nachrichten 
über musikalische Aufführungen in Deutschland u. dergi. ; Kindes 
sur Beetboveo * über die erste Aufführung von Weher'* Freischütz 
io Paris u. s. w. Der zweite Band bringt Erinnerungen ans einer 
musikalischen Reise in Italien} Iber (rhreJ ; mehrere humoristische 
Aufsätze unter dem Titel: Astronomie muaicale. 
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Ankündigungen. 



Im Verlage der Chr, Fr. VIftllerVbrn Hofbuchhand- 
lnng in Carliruhf ist so eben erschienen und durch *11« Buch' 
Handlungen xu erhallen : 

Xtilxcliriit 

für 

Deutschlands Musik -Vereine 

und 

Dilettanten. 

Herausgegeben 

von 

Sir. F. S. (lassner, 

grosah. had. liofmusikdirrctor. 
llieiie Folge. No. I hi» 6. 

Jährlich 2ti Nummern 

mit artistischen und musikalischen Beilagen. 

Preis 4 Fl. 12 Kr. — 2 Thlr. 12 G^r. 

Mil dem Schlüsse des drillen Bandes hört die Ausgabe in 
iwanglosrn Heften auf, an deren Stelle von der neuen Folge regcl- 
■iMig *llc 14 Tage eine Nummer, I Bogen stark, erscheint. 

Der anerkannte Ruf, welchen diese Zeitschrift seil ihrem drei- 
jährigen Bestehen sich erworben hat, lasst mit Gewissheit voraus- 
teben, dass dieselbe in ihrer neuen Gestalt als regelmässige Zeit- 
icbrift einen noch viel grosseren Aufschwung gewinnen wird , in- 
dem solche dem ursprünglichen Zweck Jils öffentliches Organ aller 
•l rutschen ßlusikverrine nunmehr vollkommen entspricht. 

Die drei ersten Bände , von welchen No. I der neuen Folge 
rin ausführliches Inhaltsverzeichnis» enthält, sind, soweit der Vor- 
raik reicht, sum Preise von 51 Kl. 21 Kr. rz 1 Thlr. 12 Ggr. 
per Band zn haben. 



]% r eue JftusikaUen , 

dtarch alle Musikalienhandlungen xn bekommen, 
lurgmfiller, Opemfrennd. Potpourri*! f. Pianoforte. No. 11. 

hoaürth', die Favoritin. 8 Ggr. 

Cnntlinl, Aug. TI., Ham borg -Bergedorfer Dampf- Walzer 
für Pianoforte. Op. 67, 12 Ggr. 

Hamburg-Bergedorfer Dampf-Galopp für Pfte. Op. 68. 6 Ggr. 

Carneval - Polka für Ptanofortc. Op. 81. 6 Ggr. 

ilmntal, F. X. , V arialions amüsantes et non diffiriles pour 
Pianoforte. Op. 28. No. 1. 2. ä 10 Ggr. No. 3. 8 Ggr. 
I'ranck, C. A., Drittes Trio für Pianoforte, Violine und Vio« 
loncclle. Op. 1. No. 3. 3 Thlr. 

Hart in sann, J. B. K.« Preis sonate für Pianoforte. Op. 34. 
Neue Auflage. 1 Thlr. 8 Ggr. 

flauster, JTI., 6 Etüde« deConcert pour Violon. Op. 8. 16 Ggr. 
Iletiseh, Ii, (Preiscomponisl), Lehenslieder und Bilder von /f. 
v. Chamisso für eine Sopran- und Barilonstimme mit Pianoforte. 
I Thlr 16 Ggr. 

Hrehn, C\, 6 Istimmige Lieder für Männerstimmen, heifera u. 
ernsten Inhalts. Op. 108. Partitur u. Stimmen. 1 Thlr. 8 Ggr. 

— — ,,Mein Her* ich will dich fragen/* Lied aus dem Sohn der 
Wildnis«, Op. 123, für Sopran oder Tenor mit Pfte. N.A. 6 Ggr. 

— — Dasaelbr für Alt oder Bariton. Nene Auflage. 6 Ggr. 

— — Die Wolke. Lied für Sopran oder Tenor. Op. 86. 8 Ggr. 
Dasselbe für Alt oder Bariton. 8 Ggr. 

— — „Au Adelheid/* Lied für Piano -Solo übertragen. 10 Ggr. 

„An Mary im Himmel,** für Piano-Solo übertragen. 20 Ggr. 

Krug, Caprice cn forme d’une Tarantelle pour Piauo. Op. 

2. 12 Ggr. 

LMkoVüky (ran, General), Nocturne, für Pfte. Op. 9. 8 Ggr. 
Leonhard« J. E., Preis ■ Sonate für Pianofoxte. Op. 3. Neue 
Auflage. 1 Thlr. 12 Ggr. 

Liedertafel, Norddeutsche *), Bibliothek mchratimmiger Gesänge, in 
Partitur und Stimmen. Band 1, vom Cnpellmeister L. Sehubertk. 
18 Ggr. B4. 2, Oprrngeaänge, arr. vou O. Kressntr. 18 Ggr. 

*) Auch ohne Partitur au haben ä 12 Ggr. ord. ; 4 . Bd. zu 6 Ggr. 



Bd. 3, vom Muaikdirrctor Grund. 18 Ggr. Bd. 4, vom Orga- 
nisten Rirffel 10 Ggr. 

Llplnsky, Ct, 3 Caprice* pour Violon aeul. Op, 519. 12 Ggr. 
Llnzt, Fr., brande Valse di hravoum ä 4 nuim. 1 Thlr. 
Elltllii , JL. de Nt», Morceau de Salon. Nocturne eu forme 
d’Aadantc, No. 2, «um d’une Polonaise pour Violon accom- 
pagac de Piano. Op. 47. No. 2. 20 Ggr. 

Meliuliertlt , C. , „ A lYvpoir de ae revoir.“ Romance pour 
Violon avec Piano. Op. 9. 8 Ggr. 

(Die Ausgabe für Violonccll wurde im vorigen Jahre verschickt.) 
Hchumanit, K«, 0 Gesänge für 4 Männerstimmen. Op. 33. 
Neue Auflage. 1 Thlr. 18 Ggr. 

Scherzo, Gigue, Romanze und Fughctla für Pianoforte. Op. 

52. Neue Auflage. 16 Ggr. 

ftoiiaasttMaiii, II», Flöten- Tabelle für die einfache und chro- 
matische Tonleiter. 1 Ggr. 

— — Triller- Tabelle lür die Finte. 8 Ggr. 

8p«hr, L., Duo roocerfant pour Pianoforte et Violoacelle. Op. 
113. 114. k 1 Thlr. 16 Ggr. 

‘ — — Dieselben für Piano und Flöte, ü 1 Thlr. 16 Ggr. 

Duo coacertant pour Pianoforte el Vcelle. Op. 113. 2 Thlr. 

— - — Dasselbe für Pianoforte und Flöte. 2 Tlilr. 

NB. Die Ausgabe mit Violine wurde im Torigen Jahre versandt, 
wir liefern indes« die Yiolinstimmen auf Verlangen separat. 

— — ,, Elegisch und humoristisch. * * 6 Dueltiurii (Lieder ohne 
Worte) für Pianoforte und Violine. Op. 127. 3 Thlr. 8 Ggr. 

Tkifelberg, N. , „Tremolo/* Nocturne pour Piano. Op. 36. 
Nouv. Edit. originale. 16 Ggr. 

— — d? d? Nouv. Edit. facilitec. 16 Ggr. 

VleiHLteiilpti, H», Souv. d'Amcriuue. ,, Vomier doodle /« Va- 
ria!. burlcsqur» pour Violon. Op. 17. Avec Quatuor. 1 Thlr. 

— — d? d? Avec Piano. 20 Ggr. 

Vollweller, €.*• , Preiaaonale für Pfte. Op. 3. Neue Auflage, 
1 Thlr. 12 Ggr. 

Compoftitionro wie die ohengena unten von Spohr, f'iruxtempt, 
Thalberg, PallweiUr , Krebs u. a. w. bedürfen keiner weitläufigen 
Anpreisungen, 

Verlag von 8clml>ertH <fr C. in Hamburg, Leipzig 
und New -York. 



MO Hitnrle gratis ! 

Wcrthvolles mnsikalisches Weihnachtsgeschenk! 

l)m für die nächste Festzeit Gelegenheit zu bieten , eines der 
werthvollalcn musikalischen Bücher, welches die manuichfaltigste 
Unterhaltung mit Belehrung verbindet , auf erleichterte Art anzu- 
schaflcn, so »oll die bekannte „!HiifilUnl lache Aittliolo- 
|I* U von K. OrHejrp , welche jetzt unter dem Titel j 

Grosses 

Vocal- and Instrumental -Concert, 

ffi Tbeile , bi ochirt, 

vollständig erachienrn ist , zu folgenden billigen Bedingungen ab- 
gegeben werden. 

Der Preis derselben bleibt nach und nach bezogen Tür jeden 
Thcil 74 Ngr. ; hei Abnahme des Ganzen auf einmal hat man je- 
doch nur den Betrag für 10 Thcile mit 21 Thlr. xu entrichten, 
wofür 16 Thrile geliefert, und diearn noch als /VomiV lu-igcfügt 
werden: „Sammlung der schönsten Volkslieder/ 4 6 Tbeile. 

G* Obiges W'erk enthält brkanutlich die besten Aufsätze, 
Biogrnpbiecn, Briefe, Kritiken, Ilumoreskeu , Sentenzen u. dergl,, 
welche über Musik und Musiker vorhanden sind. 

Es können xu diesen Bedingungen nur fette Bestellungen be- 
rücksichtigt werden. 

Ausserdem erlassen wir noch auf kurze Zeit volbfinttlige Ex- 
emplare vom l'iilvrrisHl - Lexikon der Tonltuiiflt 
in 7 Bänden zu Thlr., jedoch nur hei baarer Zahlung. Es 
wird ebenfalls die obige Prämie heigefügt , oder im Falle des Be- 
sitzes derselben rin ähnliches Werk geliefert. 

Buchhandlung von F» H. Ktttsler in Stuttgart. 
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NEUE MUSKAUEN, 



welche »o ehe« 

imVerUge von Brei (köpf ifc Härtel in Leipzig 

erschienen «cd durch alle Bach- «ad Musikalienhandlungen au 
Wii'h'. Hod: TW,. Xjr. 

Autler, Di F, E M Ouvertüre iw Oper: IKe Sirene. 

Für Orchealer „ 9 IS 

Dieselbe für Harmonie • Musik 3 — 

— — Dieselbe arrangirl für 2 Flöten — lfi| 

Potpourri «na derselbe« Oper su 4 Händen »rr. .. — BÄ 

Beyer, F., Fsataisie de Salon pour le Piano. Mir de* 

motif. de l'Opera: La Pari du Diabte. Op. 75 — 28 

Merceau de Saloa pour le Piano, *ar le Qoataor 

final de l’Opera: T Pahlani. Op. 76.. — 30 

Batsehop, J., 3 Cläre fiir 3 Teuere «der Soprane 
and Bbm , mit oder ohne Begleitung der Orgel. Par- 
titur und Sliaaaiefl — 90 

Chopin, F«, Polonaise, Op. 53, ar». i 4 maias — 20 

Scher*«, Op. 54, arr. I 4 aiaias. I 6 

Dfihler, Th., 2 m * graade Valse brillante, Op. 47, 

nrraag^e » 4 mains I — 

H II Irr, Fi, I" Oarerture de Coaeert (l)aoll) i graade 
Orcbestre. Op. «9 9 15 

— — Rcverie* aa Piano. Op. 33 — 20 

HAltlen, F., 3 Morceaux favoris «ar l'Opera t La Si- 
rene d'Auber pour le Piano. Op. 134. No, I, 2, 3.. k — 20 

lürndrlniiohn Bortholdy, F. f Seheno fir da* 

Pianeforte eingerichtet — 13 

— — Notturno für da* Pianoforte eingerichtet — 10 

— — Hochzeit marsch für da« Pianoforle eingerichtet — 10 

(Alle 3 Werkeben ans dem Sommernacbtslrsam.) 
Scheller, S., 19 Lieder für eine Sopranatimme mit 

Pianoforte Op. 1. Heft I, 2 * — 13 

Siegel, Leichte Variationen über Themen aus der 

Oper.- Die Tochter des Regiment« für Pisnof. Op. 75. — 10 
Thnlherg, S. , et C. de Brrlof , Du« sur des 
motif« de Scmiramide pour Piano et Violoa. Op. 54... I 5 

WolfT, E», Galop brillant pour le Piano sur la Sirdae. 

Op. 103. Lar. I — 10 

— — Fantaisie facile pour le Piano aur la Sirene. Op. 103. 

Liv. 9 .. — 10 

— — Remini«cenccs de U Sirene. Grande Faataiaie pour 

le Pisao. Op. 104 — 23 



Im Verlage der Unterzeichneten wird nächilen. mit 
Eigentumsrecht erscheinen: 

Ctrande Sonate 

pour le Piano 

S. Thalberg. 

Op. 56. 

I.eipsig , de« 10. Norcmher 1844. 

BreHkapf Jt If Urtel. 



Bei H. Sehottv Nfilineil in Mains erscheint mit Eigen- 
thum«rrcht : 

Adam, A , Richard en Palestine , Opera en 3 Actes. 

AlMrd, D., Souvenir des Pyrcnles, Nocturne pour Violoa arec 
Piano. Op. 13. 

iUkan, C*., Le desir, Etüde. 

ArtOt, «1., Serenade pour Violoa avec Piano. Op. 14. 
Bclllnl, Les ioyeux malelols, Ballade. 

Bordognl 12 Bourellei vocaltces k 2 voll avec acrom- 
pagnement de Piano. 

BreyBChBCli, Al, Notturno Op. 28. 

Herrn , H., Fantaisie et Variation« sur des motifs de l’Opera i 
La Sirene. Op. 141. 



Hnlkbrenncr, F«» La Solitude, Caprice. 

IfuMrd, Le jaif errant, Quadrille. 

— Lea 7 ebateaax de diabl«, Quadrille. 

Oaborne, G. A., La Batrlicre. Barcarolle. 

I Prudrnt. E M Barcarola, Caprice. 

Ho«e| Ir n, H., L'esperance, Melodie. 

I Thnlberg, S«, Le depart, Romaacc tarne ea forme d'Elud» 
Op. 83. 

, Tuleu, 10"** Selo pour Flöte. Op. 92. 

1 Wolir, E. , Elegie. 



In der T. TraMltweltl'schen Buch - und Muaikalicakaad- 
I luog («/. Guttrntmg) in Berlin ist so eben erschienen : 

Grell , A. E,* Op. 32. Fün f leehutimmicjc liirthmgetnnqt 
(No. 1. Ehre sei dem Vater. 9) Kyrie. 3) Und Friede. 4} Hal- 
leluja. 8) Heilig) nebst einigen vierstimmigen Antworten für je- 
den Hauplgoltesdieasl des Jshrcs. Preis der Partitur lOSgr., d 
ner jeden der 0 einzelnen Stimmen I ) Sgr. 

— — Op. 33. Evangelische! FettqrmAnmle oder eil/ rttJuiiüiai« 
Motetten für die Kirehenfeste. lieft I. No. ft. ,, Lasset aus froh 
locken, es nahet. “ No. 2. Weihnacht™. ..Frohlocket ihr Vf], 
ker der Erde.“ No. 3 Neujahr. „ Herr Golt Du bist untere 
Zuflucht. •' Preis der Partitur 8{ Sgr. , jede der 0 einzelnen 
Stimmen I j Sgr. Urft II, No. 4. Passionazeit. ,.Herr gedenke 
nicht.*' No. 5. Grünrrdo narr* tag. „Sooft ihr von diesem Brode." 
No. 6. Cbarfreitag. ,, Cm unserer Sünden willen." No. 7. 
Ostern. , .Lasset uns frohlocken , dies ist“ Preis der Partitur 
18 Sgr. , jede der 6 einzelnen Stimmen 2f Sgr. Heft 1H. No. 8. 
Basalag. „Gnädig and barmherzig." No. 9. HimmrlfahrUtag. 
..Erhaben, a Herr." No. 10. Pfingsten. ..Komm heiliger Geist." 
N«. II. Todtenfeier. . Der Herr wird mich erlösen.** Preis der 
Partitur 15j Sjjr., jede der 6 rinzrlnrn Stimmen 2f Sgr. 

— — Op. 34. Drei w'mtiwnujr Motetten. (No. 1. Herr, ich habe 
lieb die Ställe deines Hauses. No. 2. Herr, gedrnke unser nach 
deinem Warle. No. 3. Lobe dem Herrn aneine Seele.) Partilar 
und Stimmen 11| Sgr., jede Stimme eiateln 1 ' t Sgr. 



In der königl. sich*. Hofmi»*iltalicnhandlung von C» F. Sie- 
■er in Dresden ist erschienen und ia allen Masikaliea- and 
Bachhsodlaagen za haben : 

„Der fliegende Holländer." 

Romantische Oper in drei AufzOgen 

von 

Richard Wagner. 

Vollständiger Clarierau t * ug. 

Preis 8 Tlilr. 

Hieraus einzeln; No. I. lAeA ; „Mit Gewitter und Sturm.** 
7i Ngr. No. 2. Arie i „Die Frist ist um." 20 Ngr. No. 5. Dorff: 
„Ach. ohne Weib, ohne Kind bin ich.'* I Tblr. 13 Ngr. No. 4*. 

I Spinnerlied t „Brumm’ und summ* du gutes. ‘* Ngr. No. 4 k . 

Dasselbe mit erleichterter Clavirrbeglriluog. 7\ Ngr. No. 3. 1W- 
i lade „Traft ihr das SehifT im Meere an." 12^ Ngr. No. 6. Arie: 
„Mögst du, mein Kind, den fremden Mann." 12-ft Ngr. No. 7. 
Duett : „Wie aas drr Feme längst vergsng’oer.** 1 Tblr. 10 Ngr. 
No. 8". MnlrotenlieA „Steuermann . lass die Wacht!" ilf Ngr. 
No. 0 fc . Dasselbe fiir eiae Teaorstimme. 7| Ngr. No. Ä e . Dasnelh« 

' für vierstimmigen Mäanrvgesang ohne Begleitung, Part. 10 Ngr. 
, Stimmen 10 Ngr. No. 9. Cmwmlme t „Willst jenes Tags da »ich! 
dich mehr.* 4 7f Ngr. 

Die Ottveriure daraus für das Pianofnrte BO Ngr. 

Dieselbe zu 4 Händen eingerichtet 1 Thlr. 3 Ngr. 



Bei F. d. Steiner »a Neuwied ist erschienen und durch 
alle Buch - und Musikalienhandlungen za beziehen : 



Swel Lieder von Frelllgndli , enonpoaixt für da« 
Stimme mit Begleitung des PUnofortc von Mt. Malus, Mubikdi- 
reetor und Domorganbt iu Kronstadt. Preis IO Ngr. 

Druck und Verl.g von Breitkopf und Härtel io Leipzig uud unter deren Verantwortlichkeit! 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



I)cn 20*’" November. M 47 . 1844. 



Inhalt! JtccMfMMM», — Xachnchten : Sommer* ttgione in Italien. Aas Leipzig. — Ankündigungen. 



Recensionen. 



Für die Orgel. 

Grell, A. £., 36 kurze and leichte vierstimmige Orgel- 
gelpiäludieu. Op. 29. Berlin, Bote and Bock. % Tblr. 

Diese Präludien dürften mit Vortheil von Anfängern 
im Orgelspiel benutzt werden, um sich in die gebundene 
Spielart zu gewöhnen; das scheint uns auch der haupt- 
sächliche Zweck des Verfassers za sein. Denselben erfüllen 
sie nicht uur, indem sie ganz orgelmässig geschrieben 
sind (diese Bemerkung wird nöthig, da unter Orgelcom- 
Positionen leichteren und mittleren Schlages häufig das 
erbärmlichste, abgeschmackteste Zeug angelrolfen wird, 
welches uns die Verfasser noch viel w eniger achten lässt, 
als w enn sie es für Clavier geschrieben hätten ; eine 
ziemliche Anzahl solcher Werke, welche beweisen, wie 
für Orgel nicht geschrieben werden soll, könnten wir an- 
fübren , wir nnterlassen es jedoch, obgleich jene es ver- 
dienten , da dieselben noch obendrein einem linggcfuht- 
ten Bedürfnisse abhelfen solleu und endlich die Leute sieb 
betrogen sehen) , sondern sie geben dem Anfänger auch 
die richtige Ansicht, wie für die Orgel geschrieben wer- 
den muss. Die Melodie dieser Präludien ist meist des 
Instrumentes würdig ; die Nummern 2, 6, 12, 16. 22 ha- 
ben uns besonders gefallen; mit dem %-Tact können 
wir uns aber überhaupt nicht recht befreunden. 

' In No. 6 Tact 13 muss im Alt eis stehen. No. 9 ge- 
fällt uns im Anfänge, No. lü Tacl II, No. 30 Tact 13 
und fort, No. 32 Tacl 14 — 20 nicht; in No. 21 Tacl 7, 
No. 24 Tact 4 bricht das Pedal zu zeitig ab. Möge, der 
Verfasser seine Feder au grössere Tonslücke setzen, aber, 
wie bei diesen Präludien, nie vergessen, dass er für die 
Orgel schreibt ; wir werden dann dieselben eben so will- 
kommen heissen. Diese kleinen Tonstücke für kirchlichen 
Zweck zu benutzen , würde Manchem anzuratben sein ; 
denn lieber kurz und gut, als viel und schlecht, und manch- 
mal uoeb mehr als dies. Wir jedoch fordern von Dem, 
der auf den Namen eines Organisten Anspruch machen 
will, dass er ein hübsches Präludium selbst erfioden kann. 
Dagegen durfte eine gute Fugheltensammlung am Platze 
sein, denn die Fugen von Bach, Händel, Krebs u. s. w. 
sind zu lang und nicht allemal ganz geeignet für die 
Kirche; auch fordern sie einen nicht nölbigen Krafiauf- 
waod. Ea sind uns nur einige Heftchen ordentlicher Com- 



Positionen vorerwähnter Gattung bekannt, aber eine Masse 
unbrauchbaren, läppischen Zeugs. H. Schellenberg. 



' Maria di Rohan, tragische Oper in drei Acten, nach dem 
Italienischen von liuppelwieser ; Musik von G. Doni- 
xetti. Clavirrauszug. Wien, bei Anton Diabeili et 
Comp. Preis 12 Fl. Coov. -M. 

Referent glaubte bei Besprechung eines früheren Wer- 
kes des unermüdlichen Maestro mindestens gegen unge- 
rechte Angriffe und Beurtheilungen für ihn in die Schran- 
ken treten zu müssen, und gab diese Apologie, der Ver- 
anlassung gemäss (es war von einer komischen Oper die 
Hede) , und unter beschränkenden Bedingungen wirklich 
unbefangen und nach bester lieberzeugung. — Mit glei- 
cher Unbefangenheit erklärt iodess der Berichterstatter, 
dass die vorliegende tragische Oper bei Weitem weniger 
geeignet ist, Enthusiasmus für ihren Schöpfer zu erre- 
gen und eine ihm günstige Polemik zu begründen. — 
Wenn Lucrezia Borgia und Belisario auch nicht als tra- 
gische Meisterwerke gelten können, so enthalten sie doch 
unleugbar treffliche Einzelheiten und schliessen einen hS- 
herrn, für den Componisten erreichbaren Climax wahrlich 
nicht ans. — Aber diese als tragisch angekündigte Maria 
erregt oder rechtfertigt nicht einmal auch nur bescheidene 
Hoffnungen für die Zuknufl des fruchtbaren Componisten. 

Mehr, als in allen seinen früheren Opern, tritt hier 
das Fragmentarische, Zufällige, Uebertilte hervor. — Nun 
schliessen freilich diese Bezeichnungen, sind sie'aucb nicht 
Attribute eines Meisterwerks, glückliche Gedanken, ein- 
dringliche Motive und sonstige Gabeu künstlerischer Weihe 
nicht aus — hier aber begegnet mau solchen geistvollen 
Kindern der Inspiration nur sehr selten; das Meiste trägt 
den Typus des Gewöhnlichen, Herkömmlichen, Flachen, — 
ja als eigentliches pexso , che ferma, wie es die Italie- 
ner sehr bezeichnend nennen, möchte sieb höchstens der 
Millelsatz des Duetts No. 6 ( s / 4 , Des dur) bewähren, 
der sich wirklich durch ein sehr schönes , grosse Innig- 
keit aussprechendes Motiv und durch eine höchst lieb- 
liche und wirkungsvolle Harmonie (namentlich bei dem 
frappanten und doch mild ersebeioenden Wechsel mit 
Adur) ungemein vorteilhaft auszeicbnel. Hier ist auch 
die Benutzung des Unisono beider Stimmen vollkommen 
molivirt , wodurch die schon an sich bedeutsame Me- 
lodie dem Gefühle noch näher gebracht wird; dagegen 
erscheint die häufige Anwendung dieses RuostmitteU im 
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Laufe dieser Oper oft büchst unpassend und als bloser 
Behelf, den Mangel an lotensirität zu bedecken. 

Zuweilen soll das Fremdartige, namentlich in der 
Zusammenstellung, für die Gedenk enfrisehe entschädigen, 
die man so oft vermisst, es geschieht aber meist mit so 
wenigem Glücke, dass nur die Absicht fühlbar wird. — Ein 
Beispiel dieser Art liefert gleich der Anfang der Ouvertüre: 




denn dieser kühne Anlauf wurde nur genommen, um den 
Eintritt des Larghetto in Adur desto frappanter tu ma- 
chen. — In diesen: Larghetto, das besonders durch das 
reizvolle Motiv des eben besprochenen Duetts seinen 
Schmuck erhält, coneentrirl sieb denn such ziemlich der 
ganze Werth der Ouvertüre : viei Ln ruhe, foreirte Ueber- 
gänge, ein mühsam aus kleinen Gedaokenspäuen zusam- 
meDgefügter Mittelsatz, und endlich ein allerdings sehr 
vollklingeoder, aber in seinen einzelnen Theilen ver- 
schiedenen Grundbesitzern zugehöriger Schluss, und die 
Ouvertore ist fertig ; ihr ganzer Eindruck liegt etwa in 
der Frage: Ouvertüre, que me veux-tu? 

Mit grossen Ensembles hat der Dichter nach ge- 
wohnter Weise den Componisten nicht sehr incommodirt ; 
nur das erste Finale ist von einiger — Ausdehnung. Der 
saufle Satz in Gdur, mit welchem es beginnt, ist wirk- 
lich recht melodiös und auch wirksam gruppirt — aber 
das Folgende ist matt und farblos, und selbst das letzte 
Mittel eines allgemeinen l’msono und einer gewaltsamen 
Transposition von D nach Esdur bleibt unwirksam. — 

Von den acht oder neun Cavatinen und Arien, die 
den drei Hauptpartieen übertragen sind, erhebt sich eigent- 
lich keine über das Niveau des Gewöhnlichen ; sie sind 
zuweilen von einer Trockenheit und Kälte, die uns an 
dem sonst so beissblutigen Maestro wirklich befremdet. 
Aus solchen musikalischen Gedanken, wie die hier an- 
gedeu leien : 




sind fast sämmtliche Sologesänge zusammengesetzt, und 
nur das oft ungewandte Belebungsmiitei des unerwarte- 
ten Wechsels von Dur und Mol! baucht ihnen ein mo- 
mentanes Scheinleben ein. Dass unserem gewandten Ton- 
setzer dies zuweilen überraschend gelingt , ist nicht zu 
leugnen, nnd eia höchst genialer Zug dieser Art schmückt 
z. B. (freilich noch durch andere geistige Zulhat geho- 
ben) das erste Finale seiner „Regimentstoehter." — Hier 
nun schwächt theils die Aebolichkeil der Auweudung, 
tbeili die wahrhafte Verschwendung dieses Mittels seine 
Wirkung. — Wie leicht unser Componist sich oft seine 
Aufgabe gemacht , möge noch das Factum und Curiosum 
beweisen, dass in dem grossen Schlussterzett, und zwar 
bei verschiedenen Texlesworlen, die gaoze Sopran- und 
Tenorpartie sieb, mit Ausnahme weniger Taete, im Uni- 
sono bewegt: Das fördert allerdings die Arbeit! 

Auch das Libretto ist von der gewöhnlichen Structur, nnd 
der Schluss muss von der Bühne herab fast peinlich wirken. 



Von dem Maestro sber, der durch diese tragische 
Maria seinen Ruhm wobt kaum vermehren dürfte, erwar- 
ten wir bald ein Werk, das sein Genie im hellsten Lichte 
zeigt und das eben besprochene vergessen macht, wozu 
ihm dieses selbst die besten Dienste leisten wird. 



Carl VI., grosse Oper in fünf Acten, nach dem Franzö- 
sischen von Casimir und Germ. Delavigne; Musik 
von Halevu. — Vollständiger Clavierauszog mit deut- 
schem und französischem Texte. Leipzig, hei Breit- 
kopf und Härtel. Preis 12 Tblr. 

Es ist bekannt, dass Halery seinen grössten nnd 
wohlverdienten Ruhm der „Jüdin" verdankt, einem dra- 
malischen Tongebilde, von Kraft und Pbantaaie durch- 
stromt, das bei vorurtlieilsfreier Betrachtung immer als 
ein höchst cbaraclerislisches Werk erscheinen wird, w'ena 
es auch durchaus nicht frei ist von boblem französischen 
Pathos und leidenschaftlicher Uebertreibung. Sollen 
wir indess unsere specielle Meinung aussprechen, so fin- 
den wir das wahre Talent, ja das ächte Genie dieses 
reicbbegablen Componisten in seiner bei Weitem noch 
nicht genug gewürdigten Oper „ Der Blitz “ am Schön- 
sten, und zwar ganz unverhüllt, dargelegt. Trotz der 
beengenden Structur dieser Oper: nur vier Personen — 
kein Chor ! — eine sehr einfache , wenn auch interes- 
sante Handlung — ist doch das Ganze so voll von An- 
mulh, Geluhl und geistiger Regung , dass man alle jene 
gewohnten, ja fast nothwendig gewordenen Beiwerke einer 
grossen Oper durchaus nicht vermisst. Ein Werk nun, 
in dem Sinne des eben bezeiebnelea, wünschten wir jetzt, 
hei offenbar gewonnener Erfahrung und geschärftem Ur- 
Ibeite des Componisten , von ihm zu empfangen , um zu 
ermessen , ob seine Inspirationen so genial und bedeut- 
sam sind, dass sie des Schmackes und des schimmern- 
den Beiwerkes der sogenannten grossen Oper entbehren 
können. 

Was nun das vorliegende, sehr umfangreiche Werk 
betrifft (es füllt allein io dem enggedruckleo Clavieraos- 
zuge 312 Folioseiten), so hält es zwar einen Vergleich 
mit dem Hauptwerke seines Schöpfers, der „Jüdin,“ 
nicht aus, doch zeugt es unleugbar eben so von dem 
schaffenden Genius des Componisten, wie von der Be- 
herrschung seines Stoffes. Nur bot ihm dieser Stoff nicht 
so günstige Veranlassung zu einer prägoanten Cbaracte- 
rislik , zu zo entschiedenen Gegensätzen und dankbaren 
Situationen, wie sie ihm dort entgegenkamen. Einen nicht 
zu verkeaueuden Zug und wohl auch Vorzug sehen wir 
dagegen mit wahrer Freude in diesem Werke sich gel- 
tend machen : wir erblicken ihn in dem sichtbaren Stre- 
ben, jene ezceotrischen Ausbrüche des Aflects zu ver- 
meiden, und wahres Gefühl, edle Einfachheit an ihre 
Stelle zo setzen. Das zeigt sich gleich im ersten, ein- 
stimmig gehaltenen Chore der Landmädcheo, in welchem 
sie von ihrer Gespielin Odetia, die an den königlichen Hof 
gehl, Abschied nehmen. Dieser Chor ist in der Thal von 
so anmuthiger, woblthuender Einfachheit, dass er seiae 
Wirkung nicht verfehlen kann, und wir würden ihn un- 
eingeschränkt loben, wenn er nicht in einigen Wendun- 
gen den Chorcharacter verleugnet«. 
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Ei folgt auf diesen ansprechenden Chor ein fraetö- 
siseber Nationalgesang, derselbe, der bekanntlich in Paris 1 
grosse Aufregung veranlasst hat , gewiss nicht so sehr I 
wegen seiner musikalischen Bedeutung, als wegen der 
zeitgemässen, England feindseligen Demonstration, die in 
seinen herausfordernden , von der grossen Nation mit 
Enthusiasmus aufgenommeoen Worten liegt i 
Goerre anx tyrans! Jimaii ea France, 

Jaaais l'Anglnis oe rtgocra ! 

Was nun den masikalischen Theil dieser Kriegser- 
klärung betrifft , so ist es nicht zu verkennen , dass das 
energische Motiv mit seinen bezeichnenden Accenten, bei 
so bedeutsamer Unterlage, mit französischer Leidenschaft 
vorgetragen, einen gewaltigen Eindruck machen müsse. 
Namentlich gewinnt es bei seiner Transposition nach 
Cdur (zuerst erscheint es in Gdur) ungemein an Energie. 

Da es nicht unsere Absicht ist und sein kann , das 
umfangreiche Werk in allen seinen einzelnen Theilen aus- 
führlich oder auch nur andeuleud zu besprechen, so kön- 
nen wir nur im Allgemeinen die Versicherung geben, 
dass dieses Werk eine bedeutende Anzahl trefflicher Mu- 
sikstücke , sowohl Arien als Ensemble’s enthält, worun- 
ter einige der letzteren von wahrhaft grossartiger Con- 
ceptiou sind und sich durch acht künstlerische , sorgfäl- 
tige Behandlung auszeichnen. Für Beides werden wir ei- 
nige Beispiele geben, und bei ihnen verweilen. 

Im ersten Act macht sich vorzüglich ein ziemlich 
weit ausgefiihrter Jagdchor bemerklich. Er ist wirklich 
von eigcnlhümlicher Strnctur und hat eine so lebendige, 
frische Färbung, dass wir ihn als ungemein anregend be- 
zeichnen müssen. Sein Hauptmotiv erscheint zuerst im 
Einklänge ; später begleitet das Orchester den im Uni- 
sono cinherschreitenden Chor mit vollen, oft sehr kecken, 
aber ungemein hebenden Harmonieen und in sehr bezeich- 
nenden Formen. Es gereicht dem Ganzen noch zum be- 
sonderen Vorzüge, dass der gewöhnliche Zuschnitt eines 
Jagdchors mit seinen stereotypen Hörnertiraden gänzlich 
vermieden wurde, und zwar ohne Nacblhci! für die Cba- 
racterislik. 

Die beiden non folgenden Duette, deren zweites den 
ersten Act schliesst, siud dagegen ohne grosse Bedeutung 
und ziemlich aphoristisch gehalten. Ihre Motive erschei- 
nen mehr dcclamatorisch , als sangbar, und manche sind 
von unerfreulicher Trockenheit. An KfTectslellen fehlt es 
imless diesen beiden grossen Duetten durchaus nicht, wie 
sich denn auch einige wahrhaft schöne Züge und ergrei- 
fende Momente geltend machen. 

Im zweiten Act erscheint als Glanzpunet eine grosse, 
höchst brillante Gesangscene der Isabella mit Chor. — 

Das Ganze wird mit „Vilanella“ bezeichnet, und enthält 
eine ganze Reihe von Situationen und Schilderungen, die 
sich der musikalischen Behandlung höchst günstig zeigen, 
und auch vom Gomponisten eben so geschickt als wir- 
kungsvoll wiedergegeben sind. — Ein sehr piquanler, 
zweistimmiger Franencbor eröffnet die anmuthige Scene. 

Der Chor wird doppelt anziehend, wo die sehr glänzend 
gehaltene concerlirende Stimme der Isabella binzutrilt. 
Nach einem Recitatire, das den Uebergang motivirt, folgt 
eine sehr geschickt und geschmackvoll nuaucirte Romanze 
in zwei Strophen, ungemein natürlich und doch sehr an- 



sprechend erfunden und geführt, vorzüglich wobltbnend 
in dem heiteren Refrain. (Hier bewegt sich der Compo- 
nist in einer Sphäre, die ihn wahrhaft liebenswürdig er- 
scheinen lässt, und berührt Sailen, wie sie so traulich 
und wohlgefällig in seinem Cabinetstüek , unserem Lieb- 
linge, dem „Blitz,“ ertönten.) Der Chor unterbricht bei- 
fällig die sinnige, dabei sehr dankbare Romanze, und nach 
einer analogen, knrzen Cavatine endigt diese interessante 
Conrerlscene (au welcher sie sich, auch ausser der Bühne, 
vorzüglich eignet) mit einem schimmernden Bravoursatze, 
wie ihn Publicum und Sängerinnen nur immer wünschen 
mögen, uin ein gehöriges : Plaudile ! zu motivireD. 

Es folgt nun im Clavieranszug ein grosses weit aas- 
geführtes Ballet, wovon wir nur sagen wollen, dass es 
die Dilettanten mit Freude hegrüssen werden, da es eine 
reiche Ausbeute für sie enthält. 

Das Dnett No. 12 ist schon seiner ungewöhnlichen 
Situation wegen (Odelta spielt Karten mit dem schwer- 
mütigen, fast wahnsinnigen Könige) piquant, aber auch 
die Musik hat viel Characteristisches. — Meist declama- 
torisch gehalten, ist rs vorzüglich in harmonischeg Be- 
ziehung sehr anziehend und mit grosser Gewandtheit ge- 
schrieben , doeb modulirt es zu viel und wohl auch oft 
zu gewaltsam, wie überhaupt das Ganze einen etwas un- 
släten Character trägt. Besonders bezeichnend tritt der 
Schluss hervor, und hier ist auch der Eiuklang beider 
Stimmen, gehoben von einer sehr markirten Orchesler- 
begleilung und kräftig gesteigerter Modulation, vollkom- 
men motivirt, und erscheint nicht, wie in vielen moder- 
nen Opern, als willkürliches Effectmittel. Dies trotz sei- 
ner Bizarrerieen doch Geist und Leben atbmende Dnett 
geht in ein Terzett über, das am Schlosse, wo die drei 
Stimmen ein gnt geführtes, kräftiges Ensemble bilden, für 
das Hastige and Fragmentarische des Vorhergehenden ent- 
schädigt und Eindruck macht. 

Der zweite Act schliesst damit, dass der Dauphin 
als der Thronfolge verlustig erklärt wird. Auch diese 
Scene dünkt ans in der musikalischen Behandlung etwas 
zu Süchtig und nicht prägnant genug aufgefassl ; doch ist 
vielleicht ihre Wirkung von der Bühne herab grösser, 
als der Umriss sie erwarten lässt. 

Im dritten Act ist es zunächst ein grosses, offenbar 
mit Vorliebe behandeltes Terzett, das unsere Aufmerk- 
samkeit fesselt. Die drei Individuslitälen, welche es bil- 
den, sind in der Tbat trefflich gezeichnet ; namentlich ist 
die Stelle, wo Odelta dem Könige das traurige Loos eines 
verstossenen. unschuldigen Sohnes (seines eigenen !) schil- 
dert , so wie die Erkennungsscene , von dem innigsten 
Gefühlsaasdrucke durchdrungen und wahrhaft ergreifend. 
Auch der animirte Schluss mit seiner vortrefflich motivir- 
ten Steigerung ist der bedeutungsvollen Situation ange- 
messen und von entschiedener Wirkung. 

Ein bald darauf folgendes Gebet, als Vocalquartelt 
ohne Begleitung (der Clavierauszog bezeichnet sie: ad 
libitum), wird bei guter Ausführung, die indess nicht ohne 
Schwierigkeit ist , Eindruck machen. Nur hat seine Be- 
handlung, in melodischer uod harmonischer Hinsicht, zu- 
weilen etwas Gesuchtes und Mühsames, obgleich die vier 
Stimmen immer gleichen Schrittes sich bewegen. Selbst 
an einigen Incorrectheiten fehlt es nicht, nnd manche Stel- 
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len durften den Sündern eben io wohl durch ihre Ortho- 
graphie (du Stuck ist in Fisdur geschrieben), als durch 
eioige harmonische Rückungen, z. B. von Cisdur nach 
ßdur, ziemlich problematisch erscheinen. Doch entschä- 
digt der wirklich edle Characler des Ganzen, so wie man- 
cher schöne, geniale Zug für die gerügten Mangel. 

Das Finale dieses dritten Actes bildet ein grosses 
Ensemble von zwei Chören und sämmtiichen Solostimmen. 
Findet mau es zuerst widerstrebend , dass der französi- 
sche Chor sein: Vive le Roi ! in so traurigen Klängen 
ertönen lässt, so wird doch bald die Heiterkeit allgemein : 
Tonart und Motive, die letzteren durch imposantes Uni- 
sono herrorgeboben , vereinigen sich zu lebhaftem Auf- 
schwünge, und führen einen lebhaften Actschluss herbei. 

Wenn im vierten Acte eine grosse Scene der Odelta 
(deren Partie übrigens einen höchst bedeutenden Umfang 
bedingt) sich mehr durch interessante Einzelheiten, als 
durch künstlerische Abrundung auszeiebnet, so verdient 
dagegen die unter No 17 als Lied Gezeichnete Canliieee 
für Bariton unbeschränktes Lob. Wie einfach dieser aus- 
drucksvolle Gesang auch gehalten ist , und in welchem 
bescheidenen Umfange aich auch seine Melodie bewegt: 
aus jedem Tone spricht rührende Innigkeit und gemüth- 
volle Regung; fürwabr, ein treffliches kleines Musikstück! 

Das Finale des vierten Actes, das überhaupt man- 
ches Treffliche, ja Geniale enthält, wird wahrhaft impo- 
sant, wo das Allegro moderato (%, Hmoll) eintrilt. Hier 
zeigt der Compouist unleugbar, dass er jenes tragischen , 
Aufschwunges fähig sei, der die dramatische Musik durch- 
dringen muss, wenn sie erhöhte Leidenschaft zu schil- 
dern hat. Chöre nnd Solostimmen bewegen sich selbstän- 
dig, würdevoll , und die lebhaft gesteigerte Orcheslerbe- 
gteilung, mit ihren harmonisch bedeutsamen, kräftig mar- 
kirlen Einschnitten, bildet im Gegensätze zu der geschick- 
ten Gruppirung der Singsliinmen ein Ganzes , das einen 
sichern Erfolg verbürgt. 

Der fünfte Act ist ziemlich knrz. Ein Lied mit Chor 
ist recht hübsch angelegt, und vorzüglich ist es sein Re- 
frain, der, von einer frischen Stimme mit hoher Tenor- 
lage ausgefübrt, sicher gefallen wird. Seine naive Ein- 
fachheit, durch den Chor noch gehoben, und selbst die 
wohlthuende Heiterkeit, die das Ganze belebt, wird um 
so sicherer wirken , je seltener die heiteren Situationen 
sind , die dieses Werk entwickelt. Nachdem nun noch 
einige kurze Soli und Ensemble’s so rasch vorübergegangen 
sind , wie es die schnelle Entwickelung der Calastropbe 
nöthig machte, schliesst die Oper mit dem im Eingänge 
von uns hervorgehobenen und fast ominös gewordenen: 
,,Guerre aux lyranel“ etc., das nunmehr hier, von So- 
lostimme') und Chor unisono ausgesprochen , wohl auch 
erst seine volle Wirkung machen muss. 

Indem wir nun nochmals das Werk vor unserem 
Blicke vorübergeben lassen, sprechen uns noch so viele 
«inzelne Schönheiten aus demselben an, dass wir es uns 
nur ungern versagen , sie durch specielie Bezeichnung 
den Kunstfreunden näher zu bringen, da uns dazu der 
Raum versagt ist. 

Wir scbliessen diese offene Besprechung mit dem 
Wunsche, dass der treffliche Componisl sein reiches Ta- 
lent recht bald in einem gediegenem Werke eoncentri- 



ren möge, das gewiss alle Vorortheilsfreiere mit wahrer 
Freude empfangen werden I AL 



Nacuhicuten. 

Sammcrslagione in Italien. 

Während man jenseits der Berge diesen Sommer über 
häufigen Regen , Ueherscbwemmungen und kühle Witte- 
rung klagte , war diese Jahreszeit in Italien, bei stets 
heiterem Himmel und anhaltender Wärme, in jeder Hin- 
sicht, sowohl in Betreff der Witterung, als der Musik, 
ganz und gar dürr zu nennen. Eiuige Messen und Jahr- 
märkte abgerechnet, beschäftigt die Sommerstagiooe in 
Italien an und für sich die Oper am Allerwenigsten in 
ganzen Jahre ; desto ibäliger waren diesmal in die- 
ser Zeit die Theatersensale in der lombardischen Unupl- 
stadt , dem bekannten Hauptquartier der grande arow 
der Sänger und Tänzer. Jene vornehmen und wiebüpa 
Leiter der heutigen Opernlocomotive versahen reichlich 
für künftigen Herbst und Carneval gar virle Theater, und 
zwar buchstäblich von Petersburg und Moskau bis Chili, 
von Neuyork bis Smyrna, von Afrika, Portugal, Spa- 
nien , Dänemark , Holland , sogar Deutschland (besonders 
Berlin) mit italienischen Sängern zweiten , dritten imd 
auch vierten Ranges, in Ermangelung der Besseren. 

Einige nennen das moderne Operniuduslrie, Andere 
meinen, et sei eine Opernsenche. Was die Industrie an- 
belangt, so gewinot eigentlich nur der Sensal dabei. Die 
gar bald absolvirlen Virtuos! sind zwar auf einige Zeit 
gut oder minder gut versorgt; allein für’s Erste überei- 
len sie ihre Studienzeit und bringen es nie zur gehan- 
gen Ausbildung ihrer Kunst , weil sie die heutige Oper, 
der die stärkste Brust iu Kurzem unterliegen muss, ichnel! 
zu Invaliden macht. Die in dieser, in der Musikgeschichte 
unerhörten Dampfinduslrie verwickelten Maestri baldiges 
dabei mit ihren gräuelgetränklen Opernbüchern den laxes 
der neueren Zeit. Kränkliche Sentimentalität, Wimmer«, 
Winseln, Ziehen und Zerren der Melodie, eine alle Hohl- 
heit, Schülerhaftigkeit , Leere nnd Langeweile bemän- 
telnde Artilleriemusik, haben den Geschmack an der Oper 
völlig irre geleitet, so dass die heutige Generation I* sl 
zu glauben anfängt, es müsse Alles so klingen, wie ihr 
vorgegurgell und sorgetrommelt wird. 

Keine Regel ohne Ausnahme ! aber die heutige Mu- 
sik ist im Allgemeinen und die Oper insbesondere eine 
wahre Krankheit, eine Seuche, was schon zum TbeiUns 
dem vorhergesagten, buchstäblich wahren Grassireo »ad 
entnervenden Einflüsse der heutigen italienischen Oper zu 
ersehen ist. Man muss aber, um die Quellen des liebels 
ausfindig zu machen, um mehr als dretssig Jahre zeriick- 
gehen. Ich bitte die Leser zum Voraus, mich ja nicht 
falsch zu verstehen, und mir kein Crimen laesae »»)'- 
statis auf den Nacken zu werfen, wenn ich behaupte; 
Beethoven nnd Rossini sind — ohne ihre Schuld — *® 
heutigen Verfalle der Musik Schuld. Ich habe Beethoven t 
Umgang mehrere Jahre bis 1810 in Wien gepflogen, dta 
Proben und Aufführungen seiner grossen Scböpfuogen hri- 
gewohnt; aber ohne hier zwischen ihm, Haydn und Mo- 
zart, die er doch in den meisten seiner früheren Com- 
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Positionen zum Muster genommen, einen eigentlichen Ver- 
gleich anstellen zu wollen, darf nur zum Gesagten so 
viel #?*uz kurz bemerkt werden. 

Kein wahrer Musikkenner wird wobl behaupten, dasss 
Haydn in seinen Sympbooieen und Quartetten an Reicb- 
tb um, Genialität, Kühnheit der Erfindung, Melodieenfluss, 
kunstvoller und contrapunctiscber Bearbeitung, Wirksam- 
keit der Harmonie, Rhythmik, Schönheit der Verhältnisse, 
weder von Mozart noch von Beethoven übertroffen wor- 
den ist. Beide Letztere haben blos zuweilen eine gross- 
artigere Conception und Ausführung, Beethoven noch ins- 
besondere das Bizarre voraus. Vater Haydn steht dem- 
nach in der Instrumentalmusik stets oben an; Mozart 
sieht als einziges Universalgenie, Beethoven überhaupt 
a\s musikalischer Biese da. Alle Drei beurkunden indes- 
sen eine ganz verschiedene Characleristik. Haydn =kind- 
Uches Gemülh, heitere Laune, süsse Wehmulh, ruhige 
Würde, lieblicher Ernst. Mozart = sentimental, Tiefe 
der Geisterwell, Ahnung des Unendlichen, himmlisch, 
göttlich. Beethoven Bewegung, Massen, das Kolossale, 
eia immer stärker werdendes Verschmähen der angenom- 
menen Formen, und dadurch in Bizarrerien ausartend. 
Sein leidendes Gehörorgan, die dadurch öfters entstan- 
dene Misslaune und gewisse Unruhe in seinem ganzen 
Wesen "); die an Grossthaten so reiche und lärmende 
XevVepoche der ersten zwei Jahrzehenle des jetzigen Jahr- 
hunderts, in welchen er seine Hauptcouipositionen schuf, 
hatten wohl auf seine Schreibart einen mächtigen Einfluss. 

Natürlicher Weise sagen Bewegung und Missen der 
nervösen Generation dieses Jahrhunderts am Meisten zu ; 
das bat anfänglich der schlaue Rossini am Ersten einge- 
seben, und beide zur italienischen Oper benutzt (mit sei- 
ner ibm «eigenen Weisheit sagte er mir vor vielen Jah- 
ren *. in der Oper muss mau die Zuhörer nicht einschla- 
ten Yassen). So hat denn die neuere Musik, mit weni- 
gen Ausnahmen, ganz und gar jenen Character angenom- 
men; inan ignorirl Haydn s und Mozarl’s Ciassik, und 
Beethoven muss selbst für Schmierereien zum Deckman- 
tel dienen; es ist ja unendlich viel leichter, mit eiuem 
gewissen Raptus vernachlässigter Form, als commensura- 
bel, mit besonnenem, vollendetem Geiste zu componiren. 
Wie himmelweit stehen aber die heutigen Beetnoveuia- 
aer von ihrem Vorbilde ab! 

Ganz Antipod unseres unnachahmlichen deutschen 
Riesen ist Rossini, der Allernacbabmlicbste. Seit seinem 
kuftrelen auf der melodramatischen Bühne bat er über 
hundert Affen erzeugt, die sich’s recht bequem machten, 
Opern ä la Rossini zu schreiben; ihre süsslicb fade und 
entnervte, mitunter, der herrschenden Tragedia lirica we- 
gen, kränklich weinerliche Melodik geht stets crescendo 
mit den Stimmen - und Orchestermassen in paralleler Rich- 
tung; aus dem barmouisebeu Labyrinthe der heutigen Fran- 
zosen, die sieb Beethoven ’sche Anbeter zu sein rühmen, 
entlehnen sie das Gewürz, woraus die Tagesollapolrida 



’) Einst speiste ich ganz allein mit ihm an einem Tiseb in ei- 
trm Gtsthofc za Wien. Noch bevor tneo die Suppe auftrug, 
«erde er naehdenkend, darauf unruhig, and warf Messer, 
Gabel, Löffel rechts and links vor lieb bin. Aaf meine Frnge, 
Was das bedeute? lachte er halb weiaerlicb, und änsserte sei- 
nen Verdross, dass man doch auf dieser Welt aasen müsse. 



1 aus faden , weinerlichen , betäubenden musikalischen In- 
1 gredienzien aufgetischt wird. Und sind nicht so manche 
Hyperbravourerzeugnisse unserer diesjährigen Pianoforte- 
heroen ganz dasselbe? .... Acb Himmel, werden auch der- 
gleichen meist auf Bouquets der modernen italienischen 
OpernOora basirle Claviercompositionen auf einem eisen- 
slarkeu achtoctavigen Pianoforte vorgetragen, wie kalt 
lassen sie doch! — Herz und Geist haben jetzt in der 
Musik dem Erstaunen Platz gemacht, die Composition ist 
der Ausführung als höchstem Ziele gewichen, das Ganze 
ein Handwerk, und die göttliche Tonkunst geopfert wor- 
den. Glücklich die Mehrzahl, die sieb dabei gütlich tbut, 
| aber himmelweit glücklicher die in die Gebeimuisse unse- 
rer unsterblichen Tonmeister eingeweihte Minderzahl. Bastat 
Der Gegenstand, hier ernsthaft verfolgt und auseinanderge- 
setzt, könnte zuletzt in’s Buffo gerathen. — Jedenfalls hat 
er ein Gutes bervorgrhracbl : Die jetzt beglückten Virtnosi 
denken auch an die Armen, und der eigentliche Stifter 
dieses wohltbätigen Virluosensinnes ist unstreitig Liszt. 

Nach Vorausschickung dieser flüchtigen Bemerkungen 
meint Schreiber dieses, dass nur in einer Rückkehr zu 
, Haydn und Mozart, den Schöpfern der Instrumentalmusik 
! und der Oper, noch Heil zu suchen und die dabei etwa 
dem nervösen Zeitalter und der Mode zuzugestebenden 
: Modifiralioncn ja bedächtig zu erwägen seien. Wer bat 
| wobl Tizian und Rafael übertroffen? Gibt es etwas mehr, 

! als höchste Vollkommenheit? — 

(Fortsetzung: folgt.) 



Leipzig , den 15. November 1844. Sonntag, den 10. 
d. M., gab der berühmte Violinvirtuos Herr H. W". Emst 
aus Paris eine musikalische Morgenunterbaltung im Saale 
des Gewandhauses. Er spielte darin mit den Herren Con- 
cerlmeister David , Gade und Grabau das Bdur-Qaar- 
, tetl von Haydn und das E moll- Quartett von Beethoven 
\ (Op. 59); allein: den Erlkönig von Fr. Schubert , von 
ibm für die Violine übertragen; mit Begleitung des Pia- 
1 noforte (Herr C . Beinicke): Feuillet d’Album von St. 
Heller , und die bekannte „Elegie“ von seiner eigenen 
Composition, und endlich mit Quinletlbegleituog : Andante 
und Carneval von Venedig. — 

Herr Emst geniesst einen weit verbreiteten, wohl- 
begründeten Huf als einer der vorzüglichsten jetzt leben- 
den Violinspieler, und man bat allerwärts, wo musikaii- 
| sehe Bildung herrscht und die gefeierten Virtuosen zu 
i ihren Productionen Veranlassung finden, Gelegenheit ge- 
habt, seine vortrefflichen Leistungen zu bewundern, so 
dass es überflüssig erscheint, seine oft gerühmten Vor- 
züge hier noch des Weiteren zu erörtern. Es genügt da- 
her gewiss, in’s Gedicbtniss der Leser zurückzurufen, 
dass dieser Künstler sich namentlich durch einen unge- 
mein gefühlvollen Ton, der sich in der Höbe oft in wun- 
derbarer, wobl noch von keinem Anderen erreichter Weise 
zu einem wahrhaften Jubel zu steigern vermag, durch 
eine fast unglaublich leichte Ueberwindnng der grössten 
technischen Schwierigkeiten, und durch eiue grosse Ele- 
ganz und Bravour des Vortrags auszeichnet. Wir haben 
es hier zunächst mit seinem Auftreten in der erwähnten 
Matinee zu thun, und müssen in Bezug hierauf, ohne Be- 
fürchtung, mit dem so eben im Allgemeinen ausgespro- 
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ebenen Lobe in Conflict zu gsrethen , doch offen geste- 
hen, dass uns der Vortrag der beiden genannten Quar- 
tetts nicht so angesprochen hat, als wir erwartet hallen. 
Einen Theii der Schuld hieran mag allerdings, wie wir 
nicht verkennen, das Local tragen, in welchem das Con- 
cert Statt fand; denn der grosse Ranm unseres Gewand- 
haussaales ist unbedingt nicht günstig für die ihn nicht 
hinreichend füllende Quarteltmosik , welche im Zimmer, 
überhaupt aber in einem kleineren Locale, eine schönere 
und vollständigere Wirkung erreicht. Aber auch dies ab- 
gerechnet, vermissten wir hier und da an dem Concert- 
geber das breite gesangvolle Hervortreten seines Instru- 
ments. In Quartetten soll zwar die erste Geige keines- 
weges eine Principalstimme , ein Soloinstrument sein, 
aber wir halten sie dennoch für hauptsächlich maass- 
und tonangebend und für berufen, den Cbaracter des 
Musikstückes auszuprägen. Dabei ist noch hinzuzufügen, 
dass die drei anderen Instrumente durchaus zart und 
discret behandelt wurden und daher unsere obige Bemer- 
kung nicht etwa das Vermissen einer verbältnissmässigen 
Steigerung aussprechen soll. Es war auch wohl mehr der 
grössere Ausdruck des geistigen Erfassens der Composi- 
tion, der uns als zum Ideal eines Quarlettspielers gehörig 
vorschwebte, und den wir deutlicher zu erkennen ge- 
wünscht hätten, als das extensive Geltendmacbeo der 
Rolle, welche die erste Violine im Streichquartett zu über- 
nehmen hat. Und in Bezug hierauf ist die schon oft ge- 
machte Wahrnehmung noch unwiderlegt geblieben , dass 
nämlich gerade die anerkannt grössten Violinvirtuosen 
nicht immeraueb die ausgezeichnetsten Quartettspieler sind. 
Die Gründe dazu sind leicht zu linden und schon zu oft 
erörtert worden , als dass eine Wiederholung derselben 
hier angemessen sein könnte. Genug, dass Herr Ernst 
auch in beiden Quartetten einen schönen Ton, eine grosse 
Virtuosität und eine genaue Bekanntschaft mit den weni- 
ger blendenden Werken unserer grossen deutschen Mei- 
ster erfreulich bewies. — - 

Die Uebertragung des Schubert’schen „Erlkönigs“ für 
die Violine ist und bleibt jedenfalls ein sehr gewagtes Unter- 
nehmen. Die durchgehende, an sich schwierige Begleitung, 
darüber die die verschiedensten Äffer, te ausdrückende Sing- 
stimme, dies Alles auf ein Instrumrnt zusammenzudrängeo, 
welches seiner Natur oarh eine Vollstimmigkeil und ein sepa- 
rates Hervorlreten einzelnerund doch zugleich erklingender 
Figuren aussehliesst, — das kann nur auf eine Weise 
geschehen, durch welche der Composilion sowohl, als der 
Violine Gewalt angetban wird. Herr Ernst besiegte die 
grossen Schwierigkeiten dieses Arrangements mit einer 
Fertigkeit, in der ihm kein ebenbürtiger Virtuos gleich- 
zukommen im Stande sein wird; aber einen wahrhaften 
ästhetischen Genuss konnte er trotzdem damit dem Hörer 
nicht gewähren. Man gelangt über den Anstrengungen, 
die der Vortrag dieses Stücks von dem Ausführenden er- 
fordert, und die sich vor dem Publicum nicht verbergen 
lassen , nicht zur Ruhe , und als Resultat bleibt endlich 
nichts, als die Bewunderung über den relativen Grad der 
Vollendung, mit der das Unmögliche möglich gemacht 
wird. Allein diese Bewunderung hat sich, wie gesagt, 
der Concertgeber in reichem und verdientem Maasse er- 
worben. — Die gelungenste und dankbarste Nummer des 



Coocerts war unstreitig die „Elegie,“ welche Herr Enut 
mit einer Tiefe des Gefühls vortrug, wie sie in. solchen 
Stücken eben nur ihm eigen ist. Und der Carneval von 
Venedig, diese originelle Burleske, voll der komischsten 
und naivsten Züge, verfehlte auch diesmal nicht den Ef- 
fect der grössten Befriedigung auf die Zuhörer. Dass jede 
einzelne Leistung des Künstlers stürmischen Applaus er- 
hielt, bedarf wohl kaum einer Erwähnung, da ein sol- 
cher demselben wohl nirgends fehlen wird, wo man Vir- 
tuosität zu schätzen weiss. — Herr fVidemann (Mitglied 
unseres Sladttheaters) sang zwischen den Solovorlrägen 
des Concertgebers ein Lied vou Curschmann und die Ro- 
manze des Guido aus der Oper Guido und Ginevra von 
Haleey und fand verdiente Anerkennung. — 

Sechstes Abonnementconcert , Donnerstag, den 14. 
November. — Ouvertüre zur Oper „Der Freischütz“ von 
C. M. v. fVeber. — Scene und Arie aus Titus von Mosart, 
gesungen von Mad. Marder de Fontaine. — Violinconeerl 
in Form einer Gesangscene von L.Spohr, vorgelragen von 
Herrn H. W. Ernst. — Recitativ und Arie aus Semiramis 
von Rossini, gesungen von Mad. Mörder de Fontaine. — 
Inlroductioo und Variationen über ein Thema aas La Slra- 
niera von Bellini, componirt und vorgetragen von Herrn H. 
W. Ernst. — Sinfonia eroica von L. v. Beethoven. — 

Die hohe Vollendung, mit welcher unser Orchester 
unter anderen die /f'eber'schen Opernouverturen aus- 
führl, ist bereits in diesen Blättern oft gerühmt worden ; 
deshalb wird es genügen, zu bemerken , dass auch dies- 
mal die Ouvertüre zum Freischütz mit grosser Sicher- 
heit und Rundung, wahrhaft schön vorgetragen wurde. 

Ueber die Leistungen der Mad. Mörder de Fontaine 
haben wir ans schon in unserem Berichte über das dritte 
Abonnementconcert d. J. ausgesprochen, und haben es 
jetzt bestätigt gefunden, dass die Gesangmitlel dieser Sän- 
gerin, obgleich eine Verschiedenheit nicht nur der Stärke 
ihrer Stimme, sondern auch des Tones selbst und seines 
Characters wahrzunehmen ist, dennoch, besonders in der 
mittleren Region, sehr schätzenswerlh sind. Würde Mad. 
Mörder, wie wir bereits früher bemerkten, ihre Stimme 
in der Tiefe natürlicher klingen lassen und nicht mit ei- 
ner gewissen Manier so ao den Gaumen drücken, dass 
sie fast über das weibliche Organ hinausgehl, so würde 
die erwähnte Ungleichheit derselben bei Weitem weniger 
auffallen and überhaupt der ganze Gesang nicht unbeträcht- 
lich gewinnen. Uebrigens zeichnete sich die Sängerin darb 
edlen Vortrag nnd grosse Gewandtheit rühmlich aus. 

Das Spohr’t che Concert in Form einer Gesangsceoe 
ist ein anerkannt gediegenes und herrliches Werk, gleich 
dankbar für den Spieler, wie interessant für den Zuhö- 
rer; das Krslere, weil es in schönen Motiven und glän- 
zenden Bravourslellen dem Vortragenden mannichfaltigc 
Gelegenheit zu Entwickelung eines getragenen Tones und 
zu Entfaltung seiner Virtuosität gibt nnd dnreb die dra- 
matische Behandlung des Stoffes eine seltene Scala der 
Affecle bietet; das Andere, weil des Hörers Theilnnbme 
durch die meislerbafle Abrundung der Harmonieen und 
Modulationen, wie durch die niemals über die Natur der 
Geige hinausgebenden Schwierigkeiten ungestört im ru- 
higen Genüsse des Dargebolenen bleibt, und dnreh die 
abwechselnde Steigerung des musikalischen Ausdrucks stets 
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neu angeregt wird. Herr Ernst hat durch die höchst ge- 
lungene Ausführung dieses schönen Coneerts in der Tbat 
den Ruhm eines vollendeten Meisters auf seinem Instru- 
mente abermals bewährt ; mit seltener Beharrlichkeit hielt 
er dessen hier sunächst vorliegenden Zweck, die mensch- 
liche Stimme nacbzuabmen, fest und überschritt nirgends 
die Grenzen des soliden, classischen Geschmacks, der in 
dem ganzen Stücke, neben allen brillanten Seiten des- 
selben, immer vorherrscht. Nicht alle Virtuosen der neue- 
ren Zeit haben den Sinn für solch* edle Musik, oder sie 
verstehen es nicht, ihn zu zeigen, oder endlich sie las- 
sen sich nur zu leicht verführen, durch moderne Auffas- 
sung und Reproduction den Theil des Publicums, der blos 
die Bravour des Executirenden anslaunt, für sich zu ge- 



winnen. Um so mehr verdient Herrn Ernsfs gemessener, 
wahrhaft schöner Vortrag eine ehrende Anerkennung. In 
seinem zweiten Solo (das Programm bezeichoete dasselbe 
als eine Inlroduetion, Caprice und Finale über ein Thema 
aus den Puritanern, es waren aber Variationen über ein 
Thema aus der Straniera, wenn Referent nicht irrt) hatte 
Herr Ernst Gelegenheit, seine slupende Fertigkeit zu 
zeigen , die das Publicum zu eiuem lange nicht enden- 
den Applaus hinrias. 

Die mächtige Sinfonia eroica führte das Orchester 
unter der tüchtigen Leitung des Herrn iV. IV. (.ade, 
der immer mehr und mehr seinen unverkennbaren Beruf 
zum Dirigenten an den Tag legt, vortrefflich aus. 

L. R. 



Ankündigungen, 



Wohlfeile, beste und vollständige Sammlung von Orgelstückrn 
■lier Art ist der, fast allgemein io Kirchen und Seminarien eiogefukrte 

Orgelfreund. 

Herausgegeben von G. fV. Römer und A. G. Ritter. 
5 Bände k 1 Tblr. 

sind bereite erschienen. Von dem ersten Heft des sechsten Bandes 
kann demnächst in allen Bach- and Musikalienhandlungen Ein- 
sicht genommen werden. Auf sechs Exemplare wird das siebente 
frei gegeben. Gefälliger Verwendung und Bestellung siebt entgegen 

Hllh. Körner in Erfurt. 



Neue Muttikalien , 

im Verlage von C* F. Peter», Bureau de Musique in Leipzig. 

Bneh, J. 8., iS petits Prc Indes ou Exercice* pour les Com- 
men^ans, tirca de U 9“* Li »raison des Compositions pour le 
Piano. 17 i Ngr. 

Becker, J., Leos und Liebe. Sechs Lieder für Mezzosopran 
oder Bariton, mit Begleitung des Pianoforte. Op. 34. 13 Ngr. 

Minnelieder ftir Bariton oder Mezzosopran , mit Begleitung 

des Pianoforle. Op. 33. 20 Ngr. 

— — Serenade facile pour Violon et VioUncelle avec accompagne- 
ment de Piano n de Guilare. Op. 36. SO Ngr. 

HnuptDinnn, VI., Messe für Solo mit Chorslimmen, mit Be- 
gleitung des Orchesters, Test Ut. Op. 30. Partitur. 3 Tblr. 

— — d Orehesterstimmen. 4 Tblr. 10 Ngr. 

— — d? Solo- und Cborstimmen. S Tblr. SSI Ngr. 

d? Clavierauszog. 2 Tblr. 7* Ngr. 

Drei Lieder für eine SingsÜmme mit Pianoforte- und Vio- 

linbegleituog. Op. 3t. Cab. 1. iS* Ngr. Cab. 2. 22* Ngr. 
Cnb. 3. 20 Ngr. 

Herme», Th., Feuiiles d'Album. Siz Dneltinoa pour le Piano 
» A mal ns. Op. 1. Cab. 1. 12* Ngr. Cah. 2. 13 Ngr. 

HAnteil, F», Varialions brillantes sur la Polka nationale ponr 
Pianoforte. Op, 133. 20 Ngr. 

JAUS»», Xi«, Siz Duoa ponr dcux Violon*. Op. 64. No. 4 — 6. 
* j bin 2 Tblr. 

K*lllv* 0 «lll, «I. W., 6*“ gründe Symphonie, a grnnde Or- 
ches tre. Op. 132. 6 Tblr. 

La meine, arr. pour le Piano a 4 maina, par F. Roitzsch. 

2 Tblr. Itf Ngr. 

— — 3®** Concertino ponr Violon, avec accompagnement d’Orche- 
stre. Op- 133. 3 Tblr. 20 Ngr. 

Le meine, aree accompaga. de Piano. 1 Tblr. 13 Ngr. 

BAcken | i\, Lieder aus der Schwein, für vier Männerstim- 
men. Op. 44. Partitur nnd Stimmen, ft Tblr. 22* Ngr. 

Volkslieder, neapolitanische. Uriginalmelodiecn mit Beglei- 
tung den Piaooforle, deutsch von W. Gerhard. No. 3, Liebchens 
Antwort. 3 Ngr. No. 4. Oer Wasserverkanfer. 3 Ngr. 

lieber , C» HI. de, Concertino ponr Clarinetle, a?ec Orche- 
slre. (Op. 26) *rr. ponr Flöte et Piano, par C. Belebe. 20 Ngr. 



ln der T. TrautwelnVheu Bncb • und Mnsikalieuhand- 
lang (J. Gutientag) in Berlin ist ao eben ersebienen : 
Hrrxbcri, W., On. ft. Seeba Lieder für Sopran oder Tenor, 
ft) Früblingsengel .- Mutier wer kam anm Aurikelbeet. 2) Hd- 
malhlicd i Auf der Höhe bin ick gerne. 3) Liebeshoffnnng ; leb 
thöricht Kind. 4 Schön - Robtrant : Wie beiast König Hingangs 
Töcbtrrlein. 3) Holdes Mädchen von Athen. 6) Ständchen i In 
dem Himmel ruht die Erde. Preis 20 Sgr. 

Schneider, Jul., Des Frevels Sühnung. ..Noch weilen beil'gc 
Engel.“ Gedicht von Klöden. Für eine liefe Stimme. Pr. ft 0 Sgr. 
Taub er t, ll llh., Schlasierlied von A. Kopisch. „Den a Zo- 
laberg da lf ut a Land harnm.** Preis 7* Sgr. 

TriaHn, 11* , L'abbandonata (Die Hoffnungslose) : Still nnd 
heimlich naht die Lebe , Air Alt , mit ilal. u. deutschem Texte* 
Preis 7* Sgr. 

Ulthmann, KI., Op. 3. Secks Lieder. I) Vergissmeinnicht! 
Es blüht eia schönes Blnmlrin. — 2) llüUeieia still nnd klria. — 
3) Zu einem Kinde i Du bist wie rinr Blume. — 4) Der Kukuk 
leb hör* eine wunderliche Stimm*. — 3) Der Straus« i Der S traust 
den ick gepflückt. 6) Des Knaben Berglied.- Ich bin vom Berg 
der Hirtenknab. Preis 17* Sgr. 



Bei Artftrft» 4* Comp, in W'ien ist mit Eigealhums- 
recht ganz neu erschienen nnd au haben : 

Beethoven, L. TM, Demriseh - CAor ans dem nngedmcklen 
Singspiele- „Die Ruinen von .itken," für Pianofortc allein ar- 
rangirt von Ctrl Cxemg. 30 Kr. C. -M. 

— — d? d? für 4 Hände. 43 Kr. C.-M. 

* Ala einzige rechtmässige Besitzer des von weil. Ludwig von 
Beethoven binlrrlsasenen Manuskripts der noch ongcdruekfrn Stücke 
su* den Singspielen : „Die Buinen von ithen “ und ,, König Ste- 

E hm/* benachrichtigen wir zugleich sämmtlicbe deutsche Coaeert- 
ircctionea und Mnsik - Anstalten u. a. w. , dass die betreffenden 
Pmrtituren, ganz oder theil weise nur von wu zu beziehen sind. 
Wien, den 13. October 1844. 

Artarlm dt Comp., Kohlmarkt No. <131. 



Bei C. A. Klemm in Leipzig sind ersebienen : 
HIftnoJn. Altthr., 48 leichte Solfcggi für Sopranstimme. Neu 
bearbeitet und mit Begleitung des Pisnoforte berausgegeben von 
G. ff Teschner. 4 Helte, k ft Tblr. 

— — 24 leichte Solfcggi für eine Altstimme umgearbeitet und mit 
Begleitung des Pianoforte berausgegeben von Ebendemselben. 
2 Hefte, k ft Thlr. 

Teichnrr, (B. KV«, 18 Solfcggi für Sopran, theils compo- 
nirt, tbeils bearbeitet mit Pianofortebegl. 2 Hefte, k ft Tblr. 

Sämmtlicbe Solfcggi sind bereits mit entschiedenem Erfolge 
nnd Nutzen beim Unterricht aogewendet nnd in Rücksicht ihrer 
ausserordentlichen Brauchbarkeit beim Conservmtorium der Musik 
zu Leipzig eingeführt worden. 
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Mene Iflualkalten 

im Verlage »oa Fried r. Hlntflfr in Leifiij. 

Ha VfriWf, J., Op. <9. Pen»«« fugitive pour Piano. 7j Ngr. 

— — Op. 80. Hireri«. Morceau de Silon pour Pitao. 13 Ngr. 

E inner , c., Op. 10. Scene und Arie für 1 U 1 chromatische 

Horn mit Orchester. 1 Thlr. 10 Ngr. 

Op. 10, Dieselbe mit Pianoforle. 80 Ngr. 

Kritnt, Op. 18. Le Carneval de Venue. Variation« burleiqnes 
»ur la Canzonetla; „Cara Mamma mia“ pour Yiolon arec Qua- 
tuor et Contrebaasc ou Piano. 1 Thlr. ■> Ngr. 

— — Op. 18. Le mrme pour Violen arec Piano. 23 Njr. 

Op. 18. Le meine erränge pour Piano k 4 mnins. 1 Thlr. 

— — Op. 18. Le rorra r arraege pour Piano aeul. 85 Ngr. 

(«■de, Op. 8. Erste Symphonie für Orchester in Cmoll. Parti- 
tur gebunden 5 Thlr. Stimmen 6 Thlr. 15 Np. 

— — Op. 5. Dieselbe für Pianoforte zu ricr Händen eingrrich- | 
tet. 8 Thlr. 5 Ngr. 

Hoven, K , Op. 26. Der Siuferksmpf, oder cüriöie und wahr- 
hafte Beschreibung, wie der ehreoreate audennoch gottvergessene | 
Ritter Cu« o, durch den «alra venia Gott aei bei uns, im Saufen 
überwunden und auf die Letzt geholt worden. Eine schöne tröst- 
liche Historia, allen gottfürchtigen Gesellen und Junggesellen zu 
Trost und Unterricht, allen bösen, unzüchtigen, halsstarrigen 
Säufern zur Besserung gehalten und allen Christenaseeschen fast 
nützlich und kurzweilig zu hören, in vergnüglichen Reimen ge- 
schrieben durch Dr. s4i ttjurl Eberhard Schmidt , mit weltlicher 
Musica von Hunt Hoven. 15 Ngr. 

Lu hin , Op. 48. Fantaisie aur an Thrmc de l'Op6ra s Lucia di 
Latnmermoor, de Donizetti, Morceau de Ceacert et de Salon pour 
Violon acnl. 10 Ngr. 

nendflniohit Bnrtholdy, F. , Op. 40. Duett No. 3 
au« dem 05. Psalm , für zwei Sopran - Stimmen mit Pianoforte 
(„Denn in seiner Hand“). . 10 Ngr. 

Op 55. Musik zqt Antigone des Sophokles nach Donners I 

(Jebersetzung, für Pianoforte zu 4 Händen eingerichtet 2 Thlr. i 
25 Ngr. 

Op. 58. Sonate für Pianoforte nnd Violoncelle (No. 2) 2 Thlr. 

10 Ngr. (Die Violoncellstime apart 15 Ngr.) 

Dieselbe Sonate für Pianoforte und Violiae eingerichtet ton 

F . David. 8 Thlr. 10 Ngr, (Die Violiaatimrae apart 15 Ngr.) 

Op. 80. Die erste Walpurgisnacht, Ballade von Goethe für 

Chor und Orchester. Partitur gebunden 7 Thlr. 15 Ngr. Orcbeater- 
»timmen 7 Thlr. Singstimmen 2 Thlr. 15 Ngr. Clavierauszug 4 Thlr. 

Op. 83. Sechs zweistimmige Lieder (für zwei Sopraustim- 

tacu) mit Piaooforte. 1 Thlr. 5 Ngr. 

MoNchelen« I«, Op. 107. Tägliche Studien über die harmo- 
nifirten Scalen zur (jebung in den verschiedensten Rhythmen. 
Ein Cyclus von 55 vierhändigen Characlerstüeken in allen Dar- 
nnd Molltonarten mit vollständigem Fingersatz, zur Unterhaltung 
für Lehrer und Lernende. Heft 1. 2. ä 2 Thlr. 

— — Op. 108. Denn Pantaisiea brillantes aur des Airs favoris de 

l’Opera : La Bohrmiennc ,«* de Dalfe , pour Piano. Heft 1. 

20 Ngr. Heft 2. 25 Ngr. 

Rietz, Op. 2. Fantaisie pour Violoncelle avec Orchcstre. 2 Thlr. 

15 Ngr. , avec Piano. 1 Thlr. 10 Ngr. 

— — Op. 13. Symphonie für Orchester in G soll. 7 Thlr. 

Op. 13. Dieselbe arrangirt für Pianoforte zu ricr Händen 

vom Componiaten. 

— — Op. 15. Neun Lieder für eine Singslimme mit Pfte. 25 Ngr. 1 

Op. 16 Concerto pour Violoncelle avec Orcheatrc 3 Thlr., , 

avec Piano 1 Thlr. 20 Ngr. 

Relipelnzer, Op. 7. SUKglognes p. Piano. Cab. I. 2. a 20 Ngr. 

Op. 11. Trois Piccca carncleristiqne* ponr Piano. 821 Ngr. 

Op. 15. Sehnsucht nach dem VaterUnde, von Münzloff, für 

eine Bassstimme mit Pianoforte. 10 Ngr. 

— — öp. 19. Drei Gesänge von IF. Hauff für eine Bassstimme 
mit Pianoforte. 15 Ngr. 

Wartöl, Tlierran, Souvenirs des liugnenota. Fantaisie pour 
Piano 20 Ngr. 

WlllmerM , öp. 29. Nordische Nslionallieder mit freier Be- 
nulznng der Original melodieen für Pianoforte übertragen. No. 1. 
Flieg, Vogel flieg (Dänisch). No 2. Dänische Natiooalmelodie. 

Druck und Verlzg von Breitkopf und Härtel 



No. 5. Norwegischer Fiaehergrsang. No. 4. Die Wanefah 
(Schwedisch). No. 5. Norwegisches Baueralled. k 18 Ngr. 

Heber den Bau der (»flge nnd anderer Saiteninslrn- 
menle. Zum Gebrauche für Künstler, Dilettanten nnd Instrumen- 
tenmacher. Nach einem in der Acadcmie des Sciences in Paris 
von Savmrt gehaltenen Vorträge in's Deutsche übertragen. 15 Ngr. 

Einladung znr Subscription auf ein Choralbuch. 

Zu ßFeihnaekten d. J. erscheint von dem Unterzeichneten das 
Werk: 

Choral - Melodieen 

zum Gesangbuch für den evannel. Gottesdienst, 

vierstimmig bearbeitet und ausserdem mit einem zwei- 
ten bezifferten Basse versehen. 

Fftr Mlrc'lae, Schule und llnti*- 

Bs ist das einzige aller bisher erschienenen Choralbüchrr, 
welches jeden Choral zweimal harmonUirt bringt, und der Verfas- 
ser glaubt durch diese Behandlungsart auf einigen Dank aller 
Freunde des Kirchrngrsangc« , insbesondere auch der Genermlbass- 
Spieler rechnen zu dürfen. Das Werk , 139 Melodieen enthaltend 
und circa 130 Seiten stark, erscheint sauber Uthntjrnphiri und bro 
ekirt, auf meistern, sehr starken Masehinenpapier, zu dem Subcerip- 
tionspreise von nur Einem Thalfr, wofür noch niemals ein 
Cboralbuch gekauft worden ist. Mit dem Erscheinen des Werkes 
wird der Preis um da« Doppelte erhöht. Bestellungen möge inan 
entweder in portofreien Briefen direct an den Unterzeichneten Ver- 
fasser oder durch die Gerhard «che Buchhandlung in Danzig machen. 
Danzig, den 31. Oclober 1844. 

F. W. Jlarkull , 

Oberorganist der St. .Marien Obcrpfarrkirche 
Von dem k. k. österr. Capeltmeisler (jetzt in Berliu) 

«JoA. (mUHff'l 

erschienen vor Kurzem für Orchester und für Piano (i 4 — 10 Ggr.) 
die mit allgemeinstem Beifall aufgenommenen Tanzet 

Mftdflirntrfliimr-llalzcr, Souvenir- Polka, 
('AthnrliieiioPnlkn, Ungarischer Harsch. 

So eben erschien der Walzer: 

Ein StrftiiMMClii'n für Orchester 1J Thlr. , für Piano 121 Sgr- 
Obiges Slräusschcn machte in Berlin Furore; bei der Aufrüh- 
rung stets da Capo-Ruf; die Critik Lochst günstig. Herr ReUstab 
sagte in der Voss'scbcn Zeitung vom 28. Oclober d. J.: 

Ein StrÜHsschen , Walzer von Joh. Guntjl , ist ein so hüb- 
sche«, anmnlhigrw, als rann es nur einer hübschen Tänzerinn dar 
bieten mag; das eigenthümliche Talent, flies«ende Melodieen mit 
schsrfen rhythmischen Einsackungen zu schaffen , bewährte der 
Componist auch hier wieder and erndtete dafür den Beifall alter 
■einer Zuhörer. 

Durch alle solide Musikhandlnngrn zu hoben. 

Berlin, SrlilfBingcr'icbe Buch- und Musikbandlung. 

Da ich das Eigentbumsrecht meiner von Carl Kiingememn für 
die deutsche Bühne bearbeiteten Oper ,, Die Rrftute !•!* 
Veiifdlr* ausserhalb Englands gänzlich an die HaUbergersekt 
Frrlaythandltmy in Stuttgart abgetreten habe, so bitte ich hiermit 
die verchrliehrn Thealerdirectiooen, welche darauf reOcctireu woll- 
ten , sich an die benannte Vcrlag-handlung unmittelbar in wen- 
den, von welcher allein Teslhneh , Partitur und Clavierauszug 
rechtmässiger f Frise zu erlangen sind. 

Julius Beiiedlel , Capellraeistcr des königl. Theaters 
Drury La ne in London. 

Ein Dirigent für eine grflfllrhe laapelle, 

welcher aber zngleieh eine gute erste Geige und wenigstens mit 
einiger Fertigkeit Piano spielt, wird gesucht. All Honorar hei 
freier Station wird 200 Thlr. bewilligt. Auskunft anf portofreie 
Anfrage erlheilt der Mnsikdirector R. Franz i n Halle. 

in Leipzig und uuler deren Verantwortlichkeit. 
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MUSIKAL ISCHE Z EITUNG. 

Den 27*"“ November. M 48 . 1844. 



Inhalts ftctcnrio*. — .\aeknchtt* : Oie mosikalifrbc Feier de« («rbarlsfcslr* des Küuips v«m Freosseo in Erfurt. Aus Csssel. Aus 
Leipzig. Somateralsgiooe in Italien. (F«rtsetrung.) — Feuilleton. — AnkuMUgHntje*. 



Recewsioh. 



Chöre zur „Medea“ des Euripidet, componirt von fVil- 

heim Taebert. Op. 57. Clavierauazug. Berlin, Traul- 

weiu. Preis 2% Thlr. 

Nachdem der Versuch der Berliner Bühne, das In- 
teresse am antiken Theater durch Aulführung der ,. An- 
tigone “ des Sophocles neu zn beleben , geglückt war, 
und sogar Frankreich bereits seinen Beifall nicht versagt, 
kess sich erwarten, dass man es bei dem eineu V'ersucbe 
siebt bewenden lassen werde. Oie „Medea" des Euripi- 
Jes, einen Dichters, welcher der modernen Anschauung 
schon etwas näher steht, als sein unmittelbarer Vorgän- 
ger, folgte. Das tragische Pathos gründet sich hier auf 
eine meuschlicbe Leidenschaft, die Eifersucht, den Begrif- 
fen der Gegenwart unstreitig zugänglicher, als die Schwe- 
sterliche, welche dort zur Sünde gegen die Götter ver- 
lötet. Kindrrmord ist hier die tragische Schuld, dort war 
es die Bestattung der Leiche drs Bruders. Medea ist da- 
her bereits längst zur Heldin der Oper wie der Tragö- 
die neuerer Dichter gemacht worden, während mit Anti- 
gone dieselben jeden Versuch unterlassen mussten. Das 
Formelle des antiken Schauspieles ist aber beiden gemein- 
sam, und die Musik , au den über der Handlung schwe- 
benden Chor gebunden, hat hier wie dort dieselbe Auf- 
gabe, welche nur kusserlich verschieden modilicirt wird, 
indem derselbe dort aus Männern , hier aus Frauen al- 
lein besteht. 

Leber die Art, wie Mendelssohn die Aufgabe der Behand- 
lung des antiken Chores gelüst hat, ist hinreichend gespro- 
chen worden. Dsss er an Händel und Gluck sich anleb- 
Mn werde, war vorauszusehen, dennoch wurde man such 
durch eigenlbümliebe Wirkungen, weiche er hervorbrachte, 
freudig überrascht. Die Würde des ganzen Gedichtes wurde 
durch die Musik iu helles Lieht gestellt , die Dichtung 
direh diese gehoben , und vieles für moderne Ansicht ; 
Herbe und schwer zu Geniesseude gemildert und zugäng- 
licher gemacht. Sein Nachfolger hatte eioeu schweren 1 
Stand, insofern bereits zur Vergleichung Stoff da war, 
während Mendelssohn den Vortheil des ersten Eindruckes 
fsr sieh hatte. Ausserdem ist der Weiberchor unstreitig 
grosserer Monotonie ausgeselzt, als der männliche. Den- 
noch bat „Medea" mit Tauherl’s Musik auf der Berliner 
Bühne — auf einer anderen ist, so viel ins bekannt, das 
Stüek noch nicht gegeben — nicht geringeren Eindruck, 

ää. Jahrgang. 



als Antigone, hervorgebraebt ; die Gesammtwirkang, wie 
Referent aus eigener Erfahrung bestätigen kann, ist gross- 
artig und erschütternd , und wrnn das unvergleichliche 
Spiel rinrr Schauspielerin, wie die Crelinger, daran den 
grössten Antbeil hat, so ist doch auch der der Taubert’* 
sehen Musik sehr bedeutend und wesentlich. Die Parti- 
tur enthält aasser der Ouverlnre, oder richtiger : instru- 
mentalen Introduelion, neun Musiknummern, die nun zum 
Nutzen von Priratgesangrereinen , welche, wie hei An- 
tigone oft geschehen ist , sich in Verbindung mit Deela- 
malion das Werk vergegenwärtigen wollen, hier im Cla- 
vierauszuge vorliegen. 

Di« lotrnduelion tritt mit der auch von Cherubim 
in der Medea gebrauchten ächt tragischen Tonart Fmoll, 
und zwar mit einer Figur, die iin ersten Chore vom Or- 
chester festgehalten wird, auf. Ein mildes, aber doch tief 
schmerzliches Thema in As, woraus sogleich sieb das 
Stück wieder nach Fmoll zurücksenkt, bildet den Ge- 
gensatz ln den ersten Se«nen ist vielfach melodramati- 
sche Begleitung, obgleich discret, um die Stimme des Spre- 
chenden nicht zu erdrücken, angebracht Dies geschieht 
durch die ganze Tragödie häufig und ist oft von grosser 
Wirkung. Dass im Altertbume dergleichen existirt , ist 
zwar sehr zu bezweifeln , vielmehr anzunehmen , dass 
der Eintritt der Instrumente nur bei drin Chore Statt 
gefunden. Nichtsdestoweniger wird der moderne Tonküost- 
ler die Mittel der Gegenwart anwenden dürfen, wie es 
ihm zweckmässig scheint, da wir über alles Musikalische 
bei deo antiken Tragödien uns doch einmal im Finstern 
befinden; weder die Gesetze ihrer Harmonie noch ihres 
Rhythmus sind mit Sicherheit inzugeben , man hat nur 
Vermuthungen. Mithin kann die Aufgabe des Componisteu 
keine andere sein, als den Geist des Allerthums im gros- 
sen Ganzen sieb beseelen zn lassen. Die Mittel, die ihm 
zu Gebote stehen, sind ihrer Natur nach andere, als zur 
Zeit des Euripidea. Diese Voraussetzung soll Keiner igno- 
riren , der eine solche Leistung zu würdigen sieh an- 
aebiekt. Besondere Schwierigkeit für die musikalische 
Bearbeitung bietet das metrische Verhältniss, welches die 
Ueberselzung, auf die Prineipien der Herrmann 'sehen Me- 
trik gestutzt , ihnen vorlrgt. Der strophische Bau der 
neueren Operotexte hat unsere Componisteu sehr ver- 
wöhnt; glücklich genug, wenn sie durch fleissige Bear- 
beitung von Bibelstellen in der Lutherischen Lebersetzung 
sich Selbständigkeit erworben haben , wie dies bei Men- 
delssohn der Fall ist, der in allen seinen Kircbeneompo- 
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siliooen den Schlendrian der modernen Reimerei vermie- 
den, nnd sich an die alle rhythmisch schwungvolle Prosa 
gehalten hat. Es ist wohl möglich, dass auch die deut- 
schen Operndichter auf den Gedanken kommen werden, 
dass sie mit ihren herkömmlichen und abgenutzten Vers- ! 
maassen den Componisten nur mangelhaft in die Hände 
arbeiten. Die Erfindungskraft derselben wird sich neu 
beleben, wenn freiere Verse, wie sie uns in den antiken 
Chören begegnen , ihnen dargeboten werden. Auch Tau- 
ber!’ s „Medea“ enthält den Beweis, dass sinngemässe De- 
elamation der antiken Verse beachtet werden kann, ohne 
dass darüber der für das musikalische Obr erforderliche 
Abschluss, die Abrundung zur selbständigen musikalischen 
Form, mit einem Worte die Natur des Musikstückes ver- 
nachlässigt zu werden braucht. Zu diesem Ende hat er 
verschiedene Wege eingescfalagen. Wo es geschehen 
konole, bat er die Form des Chores, wie sie in der Oper 
üblich ist, benutzt, den melodischen Fluss fcslgehalten, 
z. B. in dem etwas sentimentalen No. 3: ,, Wenn Liebe 
sich über das Ziel verirrte.“ Oefter aber bat er den Chor 
mehr mit musikalischen Phrasen, die sich dem Recitative 
nähern, auch häufig im Unisono beschäftigt, und legt io I 
die dann dazwischen greifenden instrumentalen Sätze den 
Hauptgedanken und dessen harmonische Entwickelung. 
Oefters wird reines Melodram daraus. Eine merkwürdige 
Verbindung dieser verschiedenen Elemente fiodel sich in 
No. 7 , worin die Aufgabe des Componisten durch viele 
kalte verständige Betrachtungen des Textes sehr erschwert 
wurde. Der Chor stellt eine Disputation an über die Vor- 
züge des ehelichen und des ebelosen Lebens. Um die 
Gegensätze bervorzuheben, ist die Rede melodramatisch, 
die Gegenrede recilativiscb behandelt worden. Dass tie- 
fer Ernst, schmerzvoller Ausdruck durch das ganze Werk 
vorwalten müsse, lag im Stoffe; für tröstliche Melodie 
ist wenig Gelegenheit, und diese, wo irgend möglich, be- 
netzt, z. B. in dem recht frischen Chore des Abschiedes 
No. 4, worin die belle Tonart Cdur glücklich gewählt 
ist. Tief ergreifend-, von icht tragischem Pathos ist die 
Chorscene No. 8, welche in die tragische Calastropbe 
selbst eingreifl und schon deshalb den Componisten auf- 
forderte, seine Kraft hier zu conceutriren. Das Talent 
desselben bewährt sich hier in der Steigerung des Aus- 
druckes bis zn dem erschütternden Worte: ,, Du bist Ei- 
sen.“ Der Schlusscbor No. 9 bat natürlich einen reli- 
giösen, an den christlichen Cultus erinnernden Character 
bekommen, wobei von eigentümlicher Wirkung ist, dass 
die Singslimmen auf der Quinte schliessen, das Orchester 
aber den Schluss auf drin Grundtone in plagalischer Wen- 
dung übernimmt. — Wenn man die einmal gestellte Auf- 
gäbe richtig erwägt, wobei namentlich der sehr schlimme 
Mangel der Bässe in den Singstimmen in Betracht kommt, 
so hat der Componist sehr Anerkennungswürdiges gelei- 
stet. Mit völliger Bewahrung aller künstlerischen Freiheit 
ist ein unseren Gefühlen und Ansichten fremdartiges Ge- 
dieht, dem wir uns also mit einer gewissen Scheu nä- 
hern, musikalisch zu behandeln, unmöglich. W'as auf «fie- 
sem Gebiete geschieht, kann immer nur als Versuch be- 
trachtet werden, dessen Erfolg, dessen Wirkung auf un- 
ser Kuaillebcn erst abzuwarten ist. Dass die Aufmerk- 
samkeit auf das antike Schauspiel, selbst aaf die moib- 



maasiliche Stellung, welche die Musik zur Handlung ein- 
: genommen haben mag, auch für die Geschichte des mn- 
1 alkalischen Drama’s unserer Tage Einfluss habeu und 
gegen eine gewisse Verweichlichung vortheilhafl wirken 
könne, davon sind wir überzeugt. Nor soll mau nicht 
zu zeitig von Erfolgen nnd Triumphen sprechen , über 
welche sich Einer gerade um so eher täuschen kann, je 
höher seine wissenschaftliche Bildung, seine Pietät für die 
Vergangenheit ist. Was exislirt hat, kehrt auch in der 
Kunstgeschichte niemals wieder, wie es war, aber es 
kann alierdinga durch die Werke einer vergangenen 
Epoche gleichsam die Befruchtung einer späteren Statt 
finden. A . K. 



Nachrichten. 



Die musikalische Feier des Geburtsfestes des 
Königs von Preusscn am 14. und 18. Oclo- 
ber in Erfurt. 

Der patriotische Sinn der uralten Erfordia und ihrer 
mnsikeifrigen Bewohner bewährte sieh auch diesmal bei 
der Geburtstagsfeier des allgeliebten Königs in gewohn- 
ter rühmlicher Weise. Das Festconcert des bei dieser 
| Gelegenheit zugleich sein 25jäbriges Bestehen feiernden 
Söller ’ sehen Vereines fand am Abend des 14. Octobers 
im geschmackvoll und mit exotischen Gewächsen ausge- 
scbmücklen Theater Statt und war vorzüglich zahlreich 
besucht, so dass es schon eine Stunde vor Anfang des 
Concertes schwer war, einen gnlen Platz zn gewinnen. 
Es wurde durch einen prachtvollen, grossartigen, weit 
aasgeführten Feslmarsch für das volle Orchester eröffnet, 
welchen Herr Musikdirector Golde, derzeitiger Dirigent 
des Soller'tchen Musikvereins, für diese Gelegenheit nen 
eomponirt hatte und der es, reich so schönen Melodieen, 
geistvollen Modulationen und imposanten Instrumentalef- 
fecten , wohl verdiente, recht bald durch den Druck zu 
allgemeinster Verbreitung zu gelangen. Er gehört zu den 
schönsten und grossartigslen Compositionen , die wir io 
diesem Fache kennen , wie denn überhaupt Herr Musik- 
director Golde sich in diesem Genre einer besonderen 
Beliebtheit zu erfreuen bat. Eben so gut gelangen war 
ihm die Compositiou eines von Herrn Divigionzprediger 
v. St/dow gedichteten Feslgesanges. Gedicht und Musik, 

1 gleich trefflich und ansprechend , fanden den wärmsten 
Anklsng. Die hierauf folgende Ouvertüre von J. J. Mül- 
ler , welcher von 1826 bis 1836 Musikdirector des Söl- 
ler scheu Vereins gewesen war, halten wir, wenn wir 
nicht irren, schon einmal 1831 bei Gelegenheit des gros- 
sen von Dr. Naue in Halle veranstalteten Erfurl’schen 
Musikfestes gehört. Sie ist im Ganzen eine tüchtige, im 
älterea gediegenen Style gehaltene Arbeit Die darin vor- 
kommende Fugenparlie ist wahrhaft ausgezeichnet zn 
nennen und den trefflichsten Leistungen in dieseao Be- 
reiche sr die Seite zn stellen. Eia Hallelnja von Nit- 
meyer, eomponirt von L. E. Gebhardi, der in den Jah- 
ren 1836 bis 1841 die Coocerte des Vereins geleitet 
batte , beschloss , unter eigener Direelion des würdigen 
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Veteran», die erste, reich ansgestaltele Abtbeilung , und 
halte sieb besonders in der Schlussfnge eines aufmunlern- 
den Beifalles zu erfreuen, während »ir in den meisten 
übrigen Parlieen , bei oft glücklicher Erfindung der mu- 
sikalischen Motive, eine fleissigere Verarbeitung und sorg- 
fältigere Ausführung derselben gewünscht hätten. Herr 
Musikdireclor Gebhardi ist unstreitig glücklicher iot stren- 
gen, als im freieren Style, in welchem ihm der sichere 
Goss und Fluss weniger zu gelingen scheint. Uebrigens 
war es ein sinniger Gedanke, dass man in solcher Weise 
bei dieser Jubelfeier des Vereins gleichsam einen Rück- 
blick in seine Vergangenheit eröffnet halte, und die freund- 
liche, wahrhaft liberale Art, in welcher so Herr Musik- 
direclor Golde seine Vorgänger ehrte, verdient die freu- 
digste Anerkennung. 

Die zweite Ablbeilung des Concerts eröShete eine 
Festouverture von A. B. Marx, die wir, nach der Pause 
etwas zu spät an unseren Platz zurückgekebrt, leider nur 
tbeilweise hörten, weshalb wir uns auch kein Ürlheil 
darüber erlauben wollen. Sie schien indess aus zwei ganz 
verschiedenartigen Sätzen za bestehen. Deo Schluss bil- 
dete eine grosse, von Sydow gedichtete, von Golde com- 
ponirle patriotische Feslcanlale, deren ausführlichere Be- 
urtbeiluug wir späterhin geben werden. Hier wollen wir 
nur bemerken, dass die geschickt angelegte und dureb- 
gefubrte Dichtung dem Componisten volle Gelegenheit 
bot, sein schönes reiches Talent zu entfalten. Diese Mu- 
sik gereicht in der Tbat ihrem Schöpfer, der hier zum 
ersten Male mit einem umfangreicheren Vocalwerke her- 
vortrat, zu grosser Ehre. Sie ist reich an schönen, ge- 
gefällig ansprechenden Melodieen und gut erfundenen und 
geschickt verarbeiteten Motiven. Die Instrumentirung bie- 
tet glanzende Effecte ohne den Gesang erdrückende Ueber- 
fiillung und zeugt von grosser Gcwaudlheit im Gebrauche 
der Orcbestermitlel. Ausgezeichnet gut gelungen ist dem 
Componisten, nebst vielem Anderen, vorzüglich der Schluss, 
ein herrlicher Doppelchor, in welchem mit einer von dem 
Verfasser erfundenen Melodie die bekannte Volksweise 
„Heil dir im Siegeskranz'* in höchst wirksamer Weise 
Zusammentritt. — Dieses in der Hauptsache wohlgelun- 
gene , tüchtig auageführte (auch die übrigen an diesem 
Abende gegebenen Musikstücke gingen übrigens rund und 
glatt weg) in den Solopartieen gut , zum Theil ausge- 
zeichnet vertretene Werk erhielt lebhaften, wohlverdien- 
ten Beifall , und dürfte die Anerkennung , welche es in 
Erfurt fand, sicherlich such an audereu Orten gewinnen. 
Herr Musikdireclor Golde, ganz unstreitig einer der tüch- 
tigsten und talentvollsten Musiker Thüringens, sah übri- 
gens sein eifriges , vielseitiges und in der Tbat höchst 
fördersames Kunststrebeo vor Kurzem unter Anderem auch 
dadurch ehrenvoll anerkannt, dass er vom 32. Regimeoie, 
dessen Mnsikdireclor er ist, mit einem schön gearbeite- 
ten Tactirstabe beschenkt wurde. Dass der Söller' sehe 
Musikverein unter seiner unermüdlich thätigen , eifrigen, 
geschickten und energischen Direction ungemein an Kraft 
und Leben und erfreulicher Knnstlbatigkeit gewonnen hat, 
muss ein Jeder mit warmer Horbacbtong anerkennen, 
der, wie Referent. Gelegenheit halle, die Leistungen jenea 
Vereines während einer längeren Reihe von Jahren zu be- 
obachten. Bei solcher Tbätigkeit kann es nicht fehlen. 



I dass dieser Verein immer grösseren Zuwachs gewinnt 
und immer heilsamer und kräftiger auf das Gedeiheu der 
Tonkunst in Thüringens Hauptstadt einwirkt. 

Der Söller’ sehe Verein wurde übrigens von dem jetzi- 
gen Oberbaurathe. Herrn Söller in Berlin, zuerst in Form 
I einer Quarleltgesellschaft, in’s Leben gerufen, an die sich 
neben anderen Musikfreunden einige auch jetzt noch dem 
Vorstände des Vereins angehöreude Mitglieder anschlos- 
aen. Guter der fleissigen Direction des verstorbenen Mu- 
sikdirectors J. J. Müller konnte der neugestiftete Bund 
bereits im Jahre 1820 mit öffentlichen Leistungen her- 
vortrelrn, und gelangte späterhin unter Leitung der Her- 
ren Leibnils, BläUermann und tieltchau zu immer rei- 
I oberer Wirksamkeit, welche indess im Jahre 1826 durch 
Störungen und Zerwürfnisse , auf welche wir hier nicht 
näher eiogehen können , auf eioige Zeit gelähmt wurde. 
Durch den Musikdireclor J. J. Müller als Orchesterdiri- 
geuten und Herrn Seminarlehrcr Bach als Gesangvereins- 
dirigenten wurde er iudess bald wieder dem drohenden 
Verfalle entrückt und allmälig zu immer grösseren Unter- 
nehmungen befähigt. Im Jahre 1836 übernahm Herr Mu- 
sikdircctor Gebhardi die Direction, 1841 dirigirte einige 
I Zeit lang der gegenwärtige Hofmusikus Herr Branden- 
burg In Rudolstadt, nach dessen Abgänge Herr Capellmei- 
ster Chelard in Weimar einige Concerlaufführungen, z. B. 
des Windet sehen Alexanderfestes, leitete, bis endlich die 
Direction an Herrn Musikdireclor Golde, unter Beihilfe 
des Herrn Lehrers Zink ,• überging und mit so günstigem 
Erfolge geführt wurde, dass die Zahl der Mitglieder, die 
sich beim Abgänge des Herrn Brandenburg auf 158 be- 
lief, gegenwärtig auf 324 gestiegen ist. Nächst dem Eifer 
des Herrn Dirigenten selbst hat man diese neue erfreu- 
liche Blüte unstreitig der beharrlichen Ausdauer des ver- 
ehrlichen Vorstandes zu verdanken, dessen hochachtbare 
Mitglieder sich zum Tbeil schon seit mehr als zwanzig 
Jahren mit der grössten Sebslverlcugnung zum Besten des 
Publicums jenen zahllosen, oft so leidigen und unange- 
nehmen Mübwaltungeu unterzogen haben, die in der Re- 
gel mit solchen Unternehmungen verbunden sind, and 
welche in der Thal nur ein edler hochherziger Eifer für 
die schöne Sache der Kunst zu überwinden vermag. Er- 
furt und die Umgegend halte diesem Vereine und seinem 
kunstliebenden Vorstande bereits eine lange Reihe ausge- 
zeichneter Kunstgenüsse zu verdanken , und so können 
wir gewiss auf die herzliche Zustimmung aller Musik- 
freunde Thüringens rechnen, wenn wir den Wunsch aus- 
sprechen, dass derselbe gleich kräftig and fruchtbringend, 
wie seinem ersten, auch seinem zweiten Vierteljabrbun- 
derl entgegenwaebseu möge ! 

Die festliche Aufführung des „Erfurl'schen“ Vereins 
fand am 15. October früh 9 Uhr in der Kaufmännerkir- 
che, unter der Direction des verdienstvollen Mnsikdirec- 
tors Herrn tieltchau Statt. Nach einem für die Feier des 
Tages berechneten Cboralgesange nach der Melodie: „Ich 
hab mein’ 8acb’ Golt heimgestellt“ wurde in sehr wür- 
diger Weise und gut vertreten durch Chor- und Solo- 
stimmen, so wie durch das Orchester, Soohr't herrliches 
Meisterwerk „Das Vater unser“ von Mahlmann gege- 
ben, — eine Composition, die uns, so oft wir sie hör- 
ten, stets auf das Tiefste ergriffen und mit der inoigilen 
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Hochachtung gegen ihren verehrungswurdigen Schöpfer 
erfiilll bat, dessen hoher Genitts um) Meisterschaft sich 
in ihr so reich and herrlich bearkandet. Schon in diesem 
einen Werte stehl Spohr, unseres Erachtens, eben so 
gross, eigentümlich und herrlich in seiner Weise da, 
wie Haydn , Mozart , Beethoven und M . t>. Weber in 
der ihrigen. Er ist die letzte von den grossen, wahrhaft 
hervorragenden und völlig in sich abgeschlossenen Indi- 
vidualitäten, welche einer ewig denkwürdigen Epoche der 
deutschen Musik angeboren, und es ist in der Thal ein 
nicht geringer Grad von Verkehrtheit und Verblendung 
dazu erforderlich, wenn man, wie es neuerdings öfter der 
Fall gewesen, neben anderen jüngeren und durchaus nicht 
ebenbürtigen Talenten, einen in seiner Art ganz einzig 
dastehenden, eine hohe, edle Kunstrichtung in höchster 
Vollendung repräsentirenden Tondichter tbeils zu verklei- 
nern sucht, tbeils geflissentlich in den Schalten stellt. Es 
gereicht wenigstens in unseren Augen dem Erfurt'sehen 
Vereine zum grossen Verdienste, jenes Werk des grossen 
unsterblichen Meisters, das, wie es scheint, fast völlig 
vergessene, aufs Neue an's Licht gezogen zu haben. 
Wo man dasselbe noch nicht kennt, möge man es ja so 
bald als möglich zur Aufführung bringen. Man kann sich 
von demselben nicht nur den edelsten, reinsten und nach- 
haltigsten Kunstgenuss, sondern auch die reichste Belebung 
und Erhebung des Gemüths versprechen. Dr. Bfn. 

Cassel, im October 1844. Am 10. September d. J. 
trat in der Bef/öiTschen Oper ,, Romeo und Julie“ Fräul. 
Fräcke vom Stadttheater zu Riga als Romeo auf. Der eben 
nicht sehr bedeutende Erfolg, welchen dieses erste Debüt 
mit sich führte, batte seinen Grund nicht sowohl in der 
Mangelhaftigkeit der Darstellung, als in der ungeeigneten 
Wahl der Rolle, indem, wir daraus deutlich zu entneh- 
men vermochten, dass die Sängerin, davon abgesehen, 
dass sie ihre Stimmmittel gegenwärtig weder richtig, noch 
geschickt genug zu verwenden weiss , nicht einmal den 
Characler ihrer Stimme so weit erforscht hat, um der- 
selben den geeigneten Wirkungskreis anzuweisen. In dem 
Tonumfange, innerhalb dessen sich die Partie des Romeo 
bewegt, hat die Stimme des Fräul. Fricke einen sehr 
jungen , fast möchten wir sagen i kindlichen Klang , der 
uns zur Erfüllung eines grossen Raumes nicht stark und 
gerundet genug erscheint. Diese Mängel der Stimme wür- 
den ohne Zweifel in vielen anderen Parlieen nicht in den 
nämlichen Maasse bervorgetreten sein, weil — dem Klange 
nach zu urlheilen — die Stimme ohne Grund in eine 
liefere Tonlage gesenkt ist, als ihr die Natur angewiesen 
bat. Nicht sowohl einem Mangel an Gehör, als vielmehr 
der Jugend ihrer Stimme und ausserdem der nicht voll- 
kommen richtigen Bebandlungsweise derselben dürfen wir 
wohl ein mehrmaliges Abweicben der jungen Künstlerin 
von der reinen Intonation beimessen. Lebrigens war die 
Aussprache im Gesang im Ganzen deutlich und die Ton- 
verbindung innerhalb des erwähnten geringen Umfangs im 
Allgemeinen gut, nur eine lirfere Auflassung der Rolle 
wäre zu wünschen gewesen. Weit mehr befriedigten uns 
in dieser Hinsicht Fräul. Eder (Julie) und Herr Derska 
(Tybald) , und zwar vorzugsweise im ersten Acte. Was 



800 

die Darstellung der grossen Scene des dritten Acts voa 
Fräul. Eder anlangt, so dürfen wir nicht unerwäbat las- 
sen, dass die Sängerin wieder einmal, nach ihrer ge- 
wohnten Weise, in ungewöhnlichem Grade oalrirte. Wir 
können derartige Uebertreibungen , welche zunächst au 
einer unwiderstehlichen — ja wir glauben sogar — bis. 
weilen unwillkürlichen Neigung zum Beben und lieber- 
ziehen der Töne entstehen, niemals gutheissen, weil die 
oben erwähnten Manieren, wenn sie gleich sehr geeig- 
net srheinen , den leicht entzündlichen Enthusiasmus des 
Beifall gebenden Parterrepublicums hervorzurufen, dea- 
noch , in solchem Maasse angewendet , unschön und so- 
mit der ästhetisch musikalischen Darstellung hinderlich 
sind. Dessenungeachtet haben sie, deren relativen Werth 
wir bei richtiger und massiger Anwendung durchaus siebt 
verkennen mögen, in den Kreisen unserer Dilettanten vie- 
len Anklaug gefunden, und werden täglich bis zum leber- 
drnss angewandt, und zwar zunächst nur deshalb, weil 
sie von einigen Opernsängern ausgegangen sind und ii 
Folge dessen night allein für gut, sondern auch für leb«, 
ja wohl gar für jedem , ancb dem schwächsten Gefübls- 
ausdruck angemessen gehalten werden. Die nächste Folge 
einer solchen maass - und ziellosen Auwendong dieser 
Manier ist die, dass die jungen gesunden Stimmen, ib- 
slalt an Kraft und Helligkeit des Klanges zu gewinnet, 
schwach, dumpf und kränklich werden, uod somit gir 
nicht in der schönsten , von jeglichem Drucke befreitet, 
regelrechten Klangform zu Gehör kommen können. Möchte 
man doch recht bald von der erwähnten verderbliches 
Neigung zu der Gesangweise zurückkebren , durch web 
ehe das Stimmorgau in den Jahren, in welchen der Sän- 
ger an physischer Kraft zonimmt, nur gewinneo, aber 
nicht verlieren kann. — Zum zweiteo Debüt balle Frisl. 
Fricke die Hosa in „Des Adlers Horst“ von Glaser ge- 
wählt. In Hinsicht auf den Characler ihrer Stimme kön- 
nen wir diese Wahl als eine angemessene bezeichnet. 
Wenn auch gerade nicht namhafte Vorzüge der Sänge- 
rin bei dieser Leistung tn’s Liebt traten , so war die- 
selbe doch von einem günstigeren Erfolge, als die entere 
begleitet. Lobenswerthe Anerkennung verdiente diesmal 
das bisweilen sorgsame Spiel der jungen Künstlerin, nur 
hätte sie in einigen Ensemblesitzeo über das Spiel den 
Gesang nicht vernachlässigen dürfen. Wir zweifeln kei- 
neswegs daran, dass die künftigen Leistungen des Frisl. 
Fricke bei fortgesetztem Fleiss und echt künstlerischem 
Streben immer schätzbarer werden, während sich die ge- 
genwärtigen noch nicht über das Niveau des Gewöbsü- 
chen erheben. Was die Ausführung der übrigen Geaang- 
parlieen dieser Oper betrifft , so ist dieselbe den gegen- 
wärtigen Kräften unseres Säu^erpersonali vollkommen an- 
gemessen , und war daher die befriedigende Darslelloog 
des Werkes im Voraus zu erwarten. Die Besetzung wir 
folgende : Richard, Herr Biberhofer j Renner, Herr Birn- 
baum; Veronica, Frau Schaub; Anton, Herr Hädrick; 
Marie, Fräul. Miller j Cassian , Herr Derska ; Lauras, 
Herr Häser. 

Am 6. October ging Lortuing’s komische Oper „Der 
Wildschütz“ hier zom ersten Mal in Scene. Den Er- 
wartungen, welche wir an dies neueste Werk des Com- 
pooisteu von „ Czasr uod Zimmermann “ machten , ist 



801 



1844. November. No. 48 



802 



dsreh dasselbe auf das Vollkommenste entsprochen wor- 
den. Dasselbe gehört za der Gattung der Spielopern, in 
welchen in der Hegel wenig ausgeführtere Sologcsang- 

C n, dagegen aber mehr Ense mblestiicke Vorkommen. 

letztere auch in diesem Werke des um die komi- 
sche Oper verdienten Componisten wieder eben so gut 
angelegt , als ausgefuhrt , insbesondere acenisch gut ge- 
dacht, leicht an einander gereiht und überhaupt mit vielem 
Geschicke eomponirl sein würden, durften wir schon im 
Voraas erwarten. Wenn wir iadess auch keines der er- 
wähnten mehrstimmigen Gesangstücke dieser Oper ent- 
behren möchten, so würde es nach unserer Meinung den- 
■och dem ganzen Werke zum Vortheile gereicht haben, 
wenn dasselbe mit einigen Solopiecen mehr grzierl wor- 
den wäre, für welche sich das grössere Publicum wohl 
überall zunächst interessirt. Lortsing erwirbt sich ein 
nicht geringes Verdienst um die Musik, insbesondere der 
Oper, indem er das musikalisch Höhere, Vollendetere — 
aber auch Complicirtere — anf die möglichst fassliche 
Weise, insbesondere nach dem Vorhilde Mosart't, dem 
gröaserem Publicum zugänglich macht, dessen musikali- 
scher Geschmack durch die italirnisrh süsslicheo und fran- 
zösisch coquellen Melodiren der Oprr des Tages sehr ge- 
litten zu haben scheint. Nicht nach musikalischen Rhapso- 
dien , mit welchen sieb viele neueren Tonselzer begnü- 
gen, sondern nach ausgefubrteren, vollendeteren modula- 
torischen Formen strebt Lortxing such in den meisten 
Nummern dieser Oper. Und nach der Erfahrung aller Zei- 
ten ist gerade diese letzte Eigenschaft der Tonstücke al- 
lein geeignet, für dieselben uicbt nur dem Kenner, son- 
dern auch dem Laien dauerndes Interesse einzuBössen, 
ohne dass sich letzterer des Grundes jemals bewusst wird, 
nur ist für ihn die Wirkung solcher Musik niemals — 
oder doch nur selten — eine schlagende, sondern stets 
eine allmälig zunehmende. Wir dürfen daher wohl an- 
nehmen , dass bei wiederholten Aufführungen des Wer- 
kes die Theilnahme dafür sich immer mehr steigern werde, 
wenn gleich die erste Aufführung sich schon einer bei- 
fälligen Aufnahme zu erfreuen hatte. Lebhafte Theilnahme 
erhielt im ersten Acte: das Lied mit Chor ,,A ß C D ,“ 
der Jigercbor, in dem Finale das Lied für Sopran „Bin 
ein sehlichtes Kind vom Lande“; im zweiten Arte: das 
Duett für Sopran (Baronin) und Tenor (Baroo), die Arie 
des Baculus ,, Fünflausend Tbaler"; im drillen Acte : die 
Arie des Grafen , in dem Finale das Voealqusrtrtl und 
der Cbor der Schuljugend „0 du, der du die Tugeud 
selber bist.“ Der letztere brachte stürmischen Beifall her- 
vor and wurde da Capo verlangt. Herr Birnbaum (Ba- 
eulos) wurde gerufen. Obwohl wir die erste Darstellung 
des Werkes als eine in den meisten Stücken gelungene 
zu bezeichnen haben, so leugnen wir dennoch nicht, dass 
wir manches Einzelne besser ansgefübrt erwartet hätten. 
Um nur eines Umstandes zu erwähnen, deu wir als man- 
gelhaft bezeichnen müssen, gestehen wir, dass wir im 
Gesangvortrage der weiblichen Stimmen nicht jederzeit 
befriedigende Deutlichkeit der Aussprache , gepaart mit 
woblthuendem Colorit des Tonklanges, wabrgeiiomuien bä- 
hen. Namentlich trifft dieser Vorwurf die Damen Schaub 
iGräfin) und Miller (Gretcben). Wenn auch der Vortrag 
ron parlanten Sätzen in schneller Bewegung dem Organe 



der weiblichen Stimmen — vornimlicfa m der höheres 
Tonlage — ungleich mehr Schwierigkeiten , als dem der 
männlieben darbietet, so ist doch deren Ueberwindung bei 
angestrengtem Fleisse möglich, und darum dürfen wir 
gewiss die Beseitigung dieses in der Thal störenden Man- 
gels dringend empfehlen. Die übrigen Partieen waren fol- 
gendermaassen besetzt: Graf von Eberbach — Herr Bi- 
berhofer; Baron Krontbal — Herr Derska ,- Baronin Frei- 
mann — Fräul. Eder; Nanelte — Frtol. Gerlach; Pan- 
cralius — Herr Unser. 

Am 11. gab der Pianofortevirtuos Budolph WiU- 
mers aus Copenbagen im Hoflbeater ein Concert, in wel- 
chem er folgende Werke von seiner eigenen Composition 
vortrng: ,,bin Sommertag in Norwegen,“ „La Melanco- 
lie,“ Fantasie über das Thema »ob Prume, und das mu- 
sikalische Tonbild „Sehnsucht am Meere,“ ferner: „Dä- 
nisches Nalionallied „Serenata erotica für die linke 
Hand allein,“ „Tarantella gioeoea“ und die „Grande 
Fanlaitie - Caprice sur l’invilalion de danse de Weber.“ 
Der Pianist entwickelte bei der Production der hier ge- 
nannten Piecen manche schätzenswertbe Eigenschaft Seia 
Vorlrag zeichnete sich nicht nur durch Festigkeit, Klang- 
fülle und Yollgrifligkeit, sondern auch durch Manniehfäl- 
tigkeit der Schall irung und Zartheit des Ausdrucks sehr 
vortbeilhafl aus. Wir haben bei ihm niemals eine Ueber- 
bietoug der Natur seines Instrumentes wabrgenommen, 
und daher iat sein Spiel mehr einnehmend , als ergrei- 
fend, und wenn auch niemals überraschend und blendend, 
doch angenehm anregend und bisweilen sehr gemütbreicb. 
Diese rühmlichen Eigenschaften, welche der geschätzte 
Virtuos wohl zum Tbeil dem wohltbätigeo Einflüsse sei- 
ner ehemaligen Lehrer, des unvergesslichen Hummel und 
des hochgeachteten Fr. Schneider, verdanken mag, wür- 
den indes» unserer Meinung nach den Zuhörer in noch 
höherem Grade zo fesseln hn Stande gewesen sein, wenn 
die zur Production gelangten Tonstärke selbst mehr Ab- 
wechselung in Hinsicht anf Form und Inhalt geboten hät- 
ten. In den oben angeführten Compositionen fanden wir 
meist Tonsälzc in der Gestalt von sogenannten Liedern 
ohne Worte, nur das eine Mal mehr, das andere Mal 
weniger ausgefuhrt , in welchen die Gesangstellen fast 
ansschliesslicb ron Accordpassagen umspielt werden. Die 
Beschaffenheit des Pianoforte'a , der Harfe und mancher 
anderen Instrumente machen freilich das häufigere Er- 
scheinen derartiger Begleitungsfiguren zulässig, aber es 
geschieht in dieser Hinsicht in unseren Tagen von vie- 
len Claviercoinponislen und Claviervirluosen viel mehr, als 
gut ist. Ihre mit rapidester Schnelligkeit auszuführenden 
Tonverbindungen sind oft nur dem Schema nach melo- 
disch reich and mannichfaltig , dagegen wirklich durch- 
sichtig und ermüdend einförmig. Selbst der anziehendste 
und insbesondere nuancirteste Vorlrag reicht nicht bin, 
die Einförmigkeit der aus solch durchsichtigen Begleitungs- 
figuren gebildeten Passagen zu verdecken. Ausserdem mö- 
gen wir hei dieser Gelegenheit eines Umstandes erwäh- 
nen, der selbst auf das gewählteste Concertauditorium 
einen naehl heiligen Einfluss ausübt. Ganz abgesehen ron 
dem höheren oder geringeren Kunstwerthe eines Clavier- 
coacertslückes, mindert sich sogar schon beim ersten An- 
hören desselben das Interesse des Zuhörers, wenn er dar- 
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aof angewiesen ist, fast einen ganzen Abend hindurch | 
sein Onr den Klingen des Pianoforte's zu leihen, was 
auch in dem eben nioht sehr zahlreich besuchten Con- 
eerle des Herrn fVillmers der Fall war. Die erste von 
den oben angeführten Cotnposilionen war das einzige Con- 
cerlstück mit Orchesterbegleitung, welches der gescbilzle 
Virtuos vorlrug. Wir erachten es für wünsehenswertb, 
dass die Pianisten in Zukunft von dem Vorhaben absie- 
ben mögen , ihre Concerle fast allein zu geben , zumal 
wenn sie ein grosses, von dem Klange eines Flügels nicht 
überall genügend auszufüllendes Local zur Concertauffüh- 
rung wählen. Der Klangreiz eines guten Soloinslrumen- 
tes wird nach unserer Meinung bei der dem Flügel jetzt 
gegebenen Kraft und Fülle des Tones durch eine von dem 
Componisten eben sowohl schön gedachte , als auch von 
den Ripienisten discret und geschmackvoll ausgeführte Or- 
ehesterbegleilung, wie denn auch noch mehr durch das 
Einschieben von angemessenen Tullisilzen um ein Bedeu- 
tendes erhöht. Wir unseres Theils worden darum eben 
so sehr, als durch die Production des Herrn fVi/tmere, 
auch überdies noch durch die befriedigende Aufführung 
der Orchesterstücke erfreut, welche in diesem Concerle za 
Gehör kamen. Dieselben bestanden aus der Ouvertüre zu 
Egmont von Beethoven, der Ouvertüre zum Wasserträ- 
ger von Cherubim , und einer Arie für Sopran mit obli- 
gater Violine von Meyerbeer, gesungen von Friul. Löte. 
Der Vortrag der Sängerin war im Allgemeinen sehr In- ; 
benswerth und zeichnete sich insbesondere durch ein- 
zelne geschmackvolle Sebattiruogen vorteilhaft aus. Herr 
Derska hat sich schon durch die Wahl zweier von ihm 
zum Vortrage genommenen Lieder von Franz Schubert — 
nämlich der Hymne an die Jungfrau („Ave Maria“) und 
des Ständchens („Leise flehen meine Lieder“) — den 
Dank der Musikfreunde, um so mehr aber durch die 
schöne Ausführung der vortrefflichen Campositionen die 
allgemeinste und beifälligste Anerkennung erworben. — 
Bei der Veranstaltung eines zweiten Coneerles am 21. 
balle Herr fVillmeri nicht allein eine erfreulichere Aus- 
wahl der Pianofortecompositionen getroffen, sondern auch 
für mehr Abwechselung gesorgt. Die vou dem Concert- 
geber zu Gehör gebrachten Tonstücke waren : das „Pia- 
noforteconcert mit Orcbesterbegleilung in Eadur" von 
Beethoven , und sodann von seiner eigenen Composition 
für Pianoforle allein: die „Serenala erotica für die linke 
Hand allein“ (zum zweiten Male), Fantasie überThema’s 
ans Lucrezia Borgia und Lueia di Lammermnor, die Etüde 
„La pompa di fesla,“ das für Pisnoforte übertragene Fi- 
nalquinlelt aus Lucia di Lammermoor , die Etüde „Les 
birondellrs“ und die Fantasie über Thema’s ans Robert 
le Diable. Was die hier genannten Compositionen des 
Herrn WiUmere anlangt, so geben wir im Allgemeinen 
den kleineren vor den erwähnten Fantasieeo den Vorzog, 
obsebon auch diese manches Interessante und vornämlich 
Kunstreiche enthalten. Den Vortrag eines jeden der hier 
angeführten Coocertalücke haben wir mit seltenem In- 
teresse verfolgt und dürfen denselben als höchst getan- 
en und mit Rücksicht auf die mannichfache Schattirung 
es Tonklanges als künstlerisch vollendet bezeichnen. 
Wahre Frenae gewährt es nns. in Hinsicht auf die Aus- 
führung des Beethoven se hen Concertes dem Orchester 



eine in gleichem Grade lohende Anerkennung zollen in 
können. Diese Production war eine wahrhaft ausgezeich- 
nete. Doch auch die beiden Ouvertaren — zur Oper 
„Der Berggeist“ voa Soohr, und die zu „Fidelio“ (die 
kleine in Edur) von Beethoven, — welche die beiden 
Ablheilungen des Concertes eröffneten, wurden sehr sorg- 
fältig execulirt. Ausserdem hörten wir zwischen den Vor- 
trägen des Herrn fVillmert das Lied „Die Zigeunerin“ 
von A. Fetca, gesungen von Prlul. Eder, Spohr'e Pot- 
pourri für die Violine über Thema’s aus „Jessonda,“ 
gespielt von Herrn J. Bott, und zwei Quartette für Män- 
nerstimmen von Hüter, gesungen von den Herren Dertka, 
Kühn, Hüter und Foppet. Auch die Ausführung der hier 
erwähnten Zwiscbennummeru war eine recht dankens- 
werte; am Vorteilhaftesten zeichnete sich Herr J. Bott 
durch sein Violinspiel aus. 0. K. 



Leipzig , dcu 26. November 1844. Herr Mortier de 
Fontaine aus Paris, über dessen treffliches Clavierspiel 
vor Kurzem schon io d. Bl. berichtet wurde, veranstal- 
tete Mittwoch, den 20. d. M. , eine musikalische Soiree 
im Gewandbauae. 

Die von ihm selbst darin vorgetragenen Musikstücke 
gaben ibm wiederum Gelegenheit, zu zeigen, dass er bei- 
den Richtungen, der classiseben und modernen, mit glei- 
chem Eifer und anhaltendem Studium gefolgt iat und in 
jeder Beziehung eieen ehrenvollen Platz unter den jetzi- 
gen Clavierspielern einnimmt. In der Ausführung solcher 
Sachen , die dem neueren Zeitgeschmäcke huldigen , ist 
er zwar nicht frei vou eioer gewissen Coquetlerie des 
Vortrages ; allein das wird ja nun einmal, uud nicht mit 
L'nrecht, dabei verlangt; was anf Effect im Salon berech- 
net ist , muss auch den Intentionen der Salonrersamm- 
lung, Amüsement und Staunen über fast Unmögliches, 
entsprechend vorgefübrt werden , und es wird sicherlich 
Niemandem einfalien, eine Thalberg’ scVe Etüde oder Ca- 
price, eine Liest ’» che sogenannte Fantasie u. s. w. mit 
der ruhigen Würde, dem besonnenen, heiligen Ernste 
vorgelragen hören zu wollen, den z. B. eine Bach '» che 
Fuge bedingt. Das aber gereicht eben Herrn Mortier de 
Fontaine zum Ruhme, dass er Beides, den Ernst und die 
Tiefe des Gefühls , wie jene Coquetlerie , zu ihrer Zeit 
und am rechten Orte wiederzugebeu vermag, ohne durch 
dieses Doppelwesen eine oder die andere Seite seiner Lei- 
stungen in den Schatten zu stellen. So spielte er (mit 
Herrn Concertoieisler David und Herrn Grabau) Aas Hum- 
meC sehe Eadur-Trio — welches aus einer Zeit stammt, 
wo die eben erwähnten Richtungen sieh noch nicht so 
entschieden trennten, und das daher, bei manchen Vor- 
zügen, doch ein Mittelding zwischen solider Erfindung 
und halbmodernea, nicht viel sagenden Bravourgängen ist 
and bleibt — rund und ansprechend, das Präludium und 
die herrliche fünfslimmigc füge aus dem zweiten Theile 
des ßach'schen wobllemperirlen Claviers aber geistreich 
and mit seltener Ruhe ood Sicherheit. Das kleine anmu- 
tbige Salonstück eigener Composition „Le papillon,“ das 
mit seiner heiteren Unruhe das flüchtige Schwärmen des 
Schmetterlings treu schildert, und die bekannte Etnde 
von Thalberg aus Amoll, mit dereq Vortrag bereits fräi- 
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her hier wie anderwärts der Componisl seihet Furore 
nachte, obgleich >ie eigentlich io musikalischer Bezie- 
hung nicht das geringste Interesse einzuflössen im Sunde 
ist, wurden von Herrn Mortier de Fontaine mit ausser- 
ordentlicher Nettigkeit nnd Bravour execulirt. In grosser 
Vollendung hörten wir sodann von dem Concerlgeber und 
Herrn Emtt drei von den reizenden „Pcusees fugitives,“ 
die der Letztere mit dem talentvollen Sleph. Heller in 
Paris zusammen componirt bat, und die bekannter zu 
werden verdienen, als sie es sein mögen, ln der letz- 
ten Nummer des Programms endlich, Inlroduction nnd 
Rondo eigener Composition, leistete Herr Mortier de Fon- 
taine fast Unglaubliches durch meisterhafte l'eberwindung 
der beinahe zu sehr gehäuften Schwierigkeiten. 

Herr Emtt erfreute uns durch den Vortrag seiner 
„Elegie,“ in welcher er die Violine wieder so wunder- 
bar schön singen und sprechen liess, dass die Zuhörer 
tief ergriffen werden mussten. Zwischen den Intrumen- 
lalsoli's trugen Wad. Mortier de Fontaine und der Te- 
norist Herr Widemann einige Gesangslücke vor. Erstere 
sang die Arie des Malcolm aus La Donna de! Lago vnn 
Rouini, eine unbedeutende Romanze von Labarre ,,La 
pauvre negresse. “ und Barcarole von Frans Schubert 
(eine französische Ueberselzung des Liedes in Asmoll 
„Auf dem Wasser zu singen“) ; sie war gerade sehr gut 
hei Stimme, oder vielleicht machte es die einfache Pia- i 
nofortebegleitung, dass die von uns früher erwähnte Un- 
gleichheit ihrer Töne fast gar nicht bemerkbar wurde ; es 
scheint in der Tbat, ab wenn nur eine übermässige An- 
strengun g ihrer Stimme in den höheren Tönen , zu der 
sie wohl die starke Orcbesterbegleilung verleiten mag, 
jene Ungleichheit erzeugt. Wir gestehen gern, dass ihre 
Leistungttn an diesem Abende uns weit vorzüglicher er- 
schienen sind, als die in den beiden Abonnementconcer- 
ten, in denen sie bisher auflrat. Von Herrn Widemann 
wurde correct und mit schöner Stimme eine Nummer aus 
den Soirees musicales von Rouini und ein uns unbe- 
kanntes Lied vorgelragen. 

Das Concert war nur wenig besucht, aber der Bei- 
fall, den sich Herr Mortier de Fontaine erwarb, darum 
nicht minder stark und lebhaft, indem alle Zuhörer ihre 
Befriedigung laut zu erkennen gaben. — 

Am gestrigen Abend, Montag, den 25. November, 
(and, ebenfalls im hiesigen Gewandbause, das alljährliche 
Concert zum Besten des Pensionsfouds für srme nnd 
kranke Mitglieder unseres Orchesters Statt. Der gute 
Zweck dieses Concerts wird von unserem Publicum stets 
gern und tbeilnebmend gefördert, und bereits ist, wie wir 
mit Freuden vernommen haben, der erwähnte Fonds zu 
einer nicht unansehnlichen Höbe angewacbsen, so dass 
von dessen Zinsen schon manchem verarmteu oder er- 
krankten einheimischen Musiker dankenswerte Unterstü- 
tzungen haben verabreicht werden können. Auch diesmal 
war die betreffende Musikaoffuhrung zahlreich, wenn auch 
nicht so zahlreich, wie in den letzten Jahren (wovon der 
Grund nur in zufälligen Umständen liegen mag) besucht. 
Dss Programm bot eine reiche Auswahl interessanter Mu- 
sikstücke dar : Ouvertüre zur Oper : Fierabras, von Frans 
Schubert (Mannscript). — Scene und Arie aus der Oper: 
Der Freischütz, von C. M. t. Weber , gesungen von Fräul. 



Caroline Mayer, erster Sängerin am hiesigen Stadtlbea- 
ler. — G mol! - Concert für Piaooforte von Mcndclttohn 

Bartholdy, vorgetragen von Herrn Mortier de Fontaine 

Arie aus der Oper: Der Freischütz, von C. M. v. We- 
ber, gesungen von Herrn Rindermonn, Bassisten am hie- 
sigen Stadttbeater. — Concertouverture von IV. W. Gade 
(Ddur, neu, Manuscript). — Lieder mit Pianofortebeglei- 
tung , gesungen von Fräul. Mayer. — Coucertanle für 
vier Violinen mit Orchester von L. Maurer, vorgelra- 

5 en von den Herren //. W. Emtt, Antonio Bassini, 
ot. Joachim und Concerlmeiater Daeid. — 

Des für die Tonkunst zu früh beimgegangeuen 
Frans Schubert seltene Begabung zeigt sieb wieder 
deutlich io der so eben erwähnten Ouvertüre. Zwar 
findet sieb noch manches Unfertige, wenn wir so sa- 
gen dürfen , manches Eckige und Unvollständige darin, 
was uns die letzte Feile des Meisters vermissen laut; 
aber das kann uns den Genuss nicht schmälern, den das 
W'erk in seiner urkräfligen Gestalt bietet ; wir lieben an 
einem solchen gewaltigen Genius die berumsprüheuden 
Funken, welche blitzen, ohne zu schrecken, und zün- 
den, ohue zu verletzen. Mancher Musiker wird vielleicht 
den Kopf bedenklich schütteln , wenn wir ihm beispiels- 
weise referiren, die genannte' Ouvertüre beginne mit ei- 
nem Tremolo dar Saiteninstrumente in Fismoll, und nach 
j einer nicht langen Introduclion trete das Allegro in Fdur 
ein, nnd io der letzteren Tonart, abwechselnd mit Fmoll, 
sei das ganze Musikstück bis zum Ende forlgefübrt. Ac- 
cordfolgen, Ausweichungen, Harmonieeo finden sich darin, 
die nicht wenig frappiren. Aber über das Ganze ist ein 
solch’ erhabener versöhnender Geis) ausgegossen , dass 
das Bizarre verschwindet und dem Zuhörer eine Befrie- 
digung zurückbleibt, die nur den Wunsch erzeugt, durch 
wiederholtes Hören das Werk tiefer zu durchschauen. 
Ob und wie weit Schubert die Oper, zu der diese Ouver- 
türe gehört , vollendet hat und ob jene in seinem Nach- 
lasse ebenfalls aufgefunden worden ist, weiss Referent 
nicht; ist dies aber der Fall und bat den Meister bei de- 
ren Composition derselbe Genius geleitet, der ihm bei 
der Ouvertüre zur Seite stand , so verdiente Derjenige 
gewiss grossen Dank, der auch aie dem Publicum zu- 
gänglich machte. — 

Wenn auch nicht ganz einverstanden damit, dass die 
an sieb herrliche Arie der Agathe aus dem Freischütz : 
„Wie nahte mir der Schlummer“ uns abermals, — wie 
uns bedünken will, zu oft, — vorgeführt wurde, da noch 
andere Arien nicht schwer zu linden sein dürften, welche 
neben gleichem musikalischen Wertbc der Sängerin nicht 
minder günstige Gelegenheit geben, sich dem Publicum in 
vorlheilbaflem Lichte zu zeigen , können wir doch nicht 
umhin , den Vortrag derselben durch Fränl. Mayer als 
einen sehr gelungenen zu bezeichnen. Namentlich sang 
dieselbe den Anfang der Arie und das Gebet so schön 
und mit so innigem Gefühle , dass sie unbedingt keine 
Vergleichung mit anderen Künstlerinnen zu scheuen oö- 
tbig bat, die diese Partie vortrugen. Nur weil wir von 
der trefflichen Kunstbildung und dem gediegenen Streben 
des Fräul. Mayer wahrhaft überzeugt sind, können und 
mögen wir die Bemerkung nicht unterdrücken, dass sie 
sieb vor einem Uebertreinea der Leidenschaftlichkeit in 
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einzelnen Stellen hüten möge. Die freudige Ungeduld, 
mit welcher Agathe ihrem Geliebten enigrgeneilt, ist die 
Folge neu erwachter Hoffnung, nicht aber einer heroischen 
Begeisterung. Den Ausdruck , welchen Fränl Mayer in 
den letzten Tbeil der Arie legte, und das sehr übereilte 
Tempo Hessen mehr die letztere, als den sonst passiv ge- 
haltenen Character der bescheidenen Agathe erkennen. 
Und die Doppelverzierung hei den Worten : ,, Süss ent- 
zückt entgegen ihm, *' die an sich weder geschmackvoll 
noch schon war, machte einen nicht angenehmen Ein- 
druck. Doch das kann das Verdienst nicht beeinträchti- 
gen, welches sich Fräul. Mayer durch ihren Gesang er- 
worben hat. Mit lebhaftem Applause wurde sie gleich bei 
ihrem Auftreten bewillkommnet und gleicher Beifall wurde 
ihr nach der Arie sowohl, als nach zwei von ihr gesun- 
genen Liedern von Fr. Schubert: „Des Müllers Blumen“ 
und „Die büse Farbe,“ aus deu Müllerliedern von Wil- 
helm Müller , r.n Tbeil. — 

Ueber des Herrn Martier de Fontaine ausgezeich- 
neten Vortrag des schöneo, immer von Neuem entzücken- 
den G rnoll • Concertes von Mendelssohn berichteten wir 
schon bei Besprechung des fünften diesjährigen Abonne- 
menteooeerls, und bemerken daher nur, dass er dasselbe, 
wenn er auch diesmal nicht so gut disponirt zu sein 
sein schien, doch sehr schün, mit Geist und Leben, spielte. 

Für Herrn Widemann , den ersten Tenoristen des 
Theaters, welcher durch Unwohlsein verhindert wurde zu 
singen, war Herr Kindermann eingelreten. Derselbe hatte 
sich eine Arie gewählt, die nach unserem Dafürhalten 
keineswegs für das Concert passt, die des Caspar Im 
Freischütz: „Schweig’, damit dich Niemand warnt“; 
überdies bietet sie dem Sänger zu wenig Gelegenheit, 
seine Stimme zu zeigen , und deshalb konnte auch der 
Eindruck derselben nicht der sein, welchen Herr Kin- 
dermann hei einer anderen Wahl mit seinen herrlichen 
Gesangmitteln erreicht haben würde. — 

Der Dirigent unserer Abonnementenncerte, Herr Niels 
W. Gade, dessen reichem Talente nach nunmehr erfolg- 
ter Veröffentlichung seiner beiden Svmphonieen gewiss 
auch in weiteren Kreisen die verdiente Anerkennung zu 
Tbeil werden wird, hat in der bezeichnelen Concerlou- 
verture abermals ein Musikstück von origineller Erfindung 
und voll der reizendsten Züge geliefert. Die ein entschie- 
den neues Gepräge tragenden Motive, die eigentümliche 
Behandlung derselben , erschweren natürlich ein Urtheil 
über das Werk nach nur einmaligem Horen desselben ; 
deshalb beschränkt sich Referent hier auf diese Andeu- 
tungen, und ist überzeugt, dass ihm die Ouvertüre bei 
wiederholter Aufführung klarer werden, und eine gewisse 
Monotonie der Pärbnng, ein Mangel an melodischen Lieht- 
effecten immer mehr verschwinden wird, die ihn der erste 
Eindruck bat wahrnehmen lassen. Jedenfalls ist diese 
Composition abermala eine dankeoswerthe Gabe des jungen 
strebenden Künstlers, welche öfter zu hören sicherlich 
allen Musikfreunden za grosser Freude gereichen wird. 

Den Schluss des Concerti bildete das bekannte Con- 
certante für vier Violinen von L. Maurer. Wohl nicht 
leicht mag dasselbe von solchen ausgezeichneten Kräften 
zusammen und in solcher Vollkommenheit executirt wor- 
den sein, wie es diesmal der Fall war. Künstler, wie 
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Ernst, Baxtini, David und den talentvollen jungen 
Joachim, zn einem Zwecke vereinigt zu sehen, in beob- 
achten , wie Einer in Ton und Behandlung der gleichen 
Instrumente den Anderen zu überbieten strebt, und doch 
Alle , wo es ein Ensemble gilt , ihr individuelles Wesen 
dem Totaleffeete unterordnen , das gewährt ein seltenes 
und grosses Interesse. Das Zusammenspiel war fiirtrihi 
meisterhaft; es war, als oh ein Instrument, ein Bogen- 
strich die vollen Aceorde erklingen lasse, und bei den 
abwechselnden Hervortreten der einen oder drr anderen 
Geige fesselte den Hörer nicht minder die jedem der vier 
Spieler inwohnende Eigenthiimliehkeit des Tones und der 
Auffassung, als die vollendete Abrundung des Ganzen. 
Gegen das Ende des Stücks riss namentlich eine kunst- 
volle Cadenz, welche jeder Violine Gelegenheit gab, in 
ihrer Weise sich allein geltend zu machen, das Publica« 
zu stürmischem Beifalle hin. L. R. 

Sommerstaejionc in Italien. 

(Parts nt tu lg.) 

Königreich Beider Sicilien. 

Palermo. Gute Hoffnung für nächsten Herbst ntd 
Carneval ! Die Impresa des Tealro Carolino hat fol- 
gende Gesellschaft : Principe Vahlica, Marchese di S. Leo- 
nardo, Cavaliere Ansaldi, Don Emilio Areuri, D. Rosario 
Scaduli nnd D. Simone Bonann. Bereits wurden dareh 
den Charge d'Affaires Gaetano Cnrelli folgende Virtuos 
assoluti und nicht assoluti zu Mailand engagirl : die Prime 
Donne serie Streponi und Abbadla, diu Prima Donna bnli 
Tizzoni, die Tenore Milesi und Fedor (Becker, eia Rtnei, 
Bariton Gnone , Basso comico und serio Catalano not 
noch ein anderer Bassist, Summa Summarum : fertige nnd 
nicht fertige Sänger; die männlichen die besseren. 

Messina. Herr Salvatore Miller, von hier gebürtig, 
fand als Caidamä in Donizelli's Furioso starke Aufinna- 
terung; die Titelrolle selbst gab Bassist Varvaro. Die 
Prima Donna Qualtroechi (Vierauge», welch ein Nime!) 
bat blos eine angenehme Stimme, und Tenor V'ariok 
transeat. 

AUamura (in der Terra di Bari). Mercadante , der 
seit seiner Kindheit diese seine reiche Vaterstadt nickt 
mehr gesehen, wurde vom hiesigen Syndicus, Don Toa- 
maso Melodia (abermals ein sonderbarer Name, die über- 
haupt in Italien auch bei den Orten nicht seilen sisd) 
eingeladen, sowohl den 15. als 16. August (Mariae Hüb- 
melf.thrl und Santa Irene, hiesige Scbutzpalronin) a.l sei- 
ner Musik zu feiern. Er kam also eigens ans Neapel hier- 
her, und an den beiden Tagen wurden zwei Ouvertareo, 
zwei Messen, zwei Tantum ergo, zwei Salve Regina nnd 
ein eigener für die heilige Irene componirter Iaao von 
ihm aufgefnbrl. MereadanU, der dieae Stadt als Wsit« 
verlassen, worde bei dieser Gelegenheit mit grossem Ja- 
bei aufgenommen. 

Neapel (Teatro San Carlo) rs tacet. 

(Teatro Fondo.) Von den wiederholten älteren Open 
wurden Fioravanti’a Cantatrici Viltane am Meistea gege- 
ben , nicht etwa weil die dermalige Hanptaäogerzienlc 
Neapels, die Bishop (I), und der brave Buffo Casaecia » 
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ihnen sangen , sondern weit die Musik an und für sich 
ergötzte. In Donizelti’* Roberto d'Evreax war die Bisbop 
ganz und gar nicht für die Rolle der Klisahrlta geeignet. 

Im Elisir d’amore ging es etwas besser. Oie voriges Jahr 
von Maestro Fodale zu Palermo coinpunirle Maiilde di 
Monfort« machte hier Fiasco. Noch gab mau die Gemma 
di Vergy . des Coserillo, sodann Acte and Stücke der 
einen und der anderen Oper mit einander — wie gewöhnlich. 

(Tealro Nuovo.) Von den älteren Opern wurden zwei 
sehr langweilige: Bellioi’s Puritani und Oun Desiderio 
vom Principe Poniatowakv, jede gegen achtzehn Male (I), 
wiederholt, sehr wenig Donizetti’s Ajo nell’ imbarazzo, 
Limit u. s. w. Neu waren: 1) La Campana saonjarda 
lutii Maestro G’/ayiuxto, eine schrecklich lange und schreck- 
lich lärmende Opera buffa, die auch, weil die Partitur der 
lopresa geschenkt wurde, zum Lohn einigen Beifall er- 
hielt. 2) Le Zio Battista, vom Maestro Fortunato Rayen- 
troph (aus Neapel, soll von »rsprünglicb holländischen 
Aeitern sein), eine Opera commerciale, in der es sich 
von Wechseln, Schulden, Bezahlungen, Vorladungen, Pro- 
cessen n. t. w. handelt. Der Maestro wollte diesen Ge- 
genstand allzugelehrt behandeln, und machte einen ge- 
lehrten Fiasco ; blos zwei Duetten hatten einigen Ap- 
plaus. 3 ) Donizelti, welcher den Sommer hier zubrachte 
and dem es nichts weniger als schwer fallt , eine Oper 
tos dem Stegreife zu schreiben, hat seine liirr einst rom- 
ponirle und zugleich gedichtete Operette Betty zur Oper 
io zwei Acten umgeschafTen, versieht sich: auch von ihm 
leibst gedichtet. Die Aufnahme des weit und breit be- 
kannten Mannes und dieser Umarbeitung war hypersuper- 
lativ glänzend. 

Dass übrigens dies Theater, erster und- llaupigriiodrr 
der Opernpastele , stets fortfährt , sie bestens zu raffini- ! 
reo, ist überflüssig zu erinnern. Vou drn bekannten Sän- 
gern , die io Neapel überhaupt nicht so schnell , als an- 
derwärts in Italien , w echseln , w ar hier die Rebussini 
noch immer die beliebteste. 

(Teatro Fenice.) Dies unbedeutendste Opemtheater 
io Neapel, das seit Kurzem, oder vielmehr seitdem die 
Oper in diesen Jahren ihren höchsten Glanzpuuct er- 
reicht hat, ebenfalls mit Opern prangt, hat unter Ande- 
rem Donizelti's Linda am Meisten, überdies 2, sage zwei 
neue Opern aufgetisebt: L' Assedio di Cnnstantina vom 
Maestro Braneaccio. Man denke sieb die Maske Pulcinella 
io Algier, eine Schlacht und Belagerung iu diesem Thea- 
terehen I Hier hat die Musik nicht nur gefallen, sondern 
turb, wie der hiesige Omnibus sagt: il sommo Doni- 
s Hti present e TA« gradita (der zugrgengeweseue aller- 
höchste Donizelti bat sie genehmigt). — Mit Baba , Opera 
ha da del Maestro Beaupuis, bat einen Fiasco nach Hause 
getragen. 

Kirchenstaat. 

Fermo. Der so sehr gewünschte Nabucodonosor von 
Verdi bat sieb endlich hierher verirrt. Die Cnzzani mit 
hübscher Sopranstimme nnd guter Gesangmethode drang 
in den Ensemblestücken mit magischer Kraft durch. Con- 
itanlini (Titelrolle) war nach ihr der Held des Stückes. 
Bassist Tozzoli gab den Zaccaria leidlich, Tenor Dei und 
die Biondi wirkten zur besten Aufnahme der Oper mit. 

(Zu Ns. 



Betlini’s Puritani, worin Tenor Solieri sang, trugen einen 
zweiten Triumph davon. Jemand verwunderte sieh, wie 
diese langweilige Oper nach einem Verdi’sehen Nabneeo 
so gefallen konnte, und das Factum wurde tu so vielen 
anderen heutigen unerkkärbireii musikalischen Begeben- 
heiten ad acta gelegt. 

Tolentino. Während der hiesigen Fiera gab man Bel- 
lioi’s Puritani, woriu di« Allain , Tenor Manfredini nnd 
Bassist Sausoui die fremden Zuhörer ganz besonders er- 
götzten. 

Sinigaglia. Die hiesige berühmte Messe hatte dies 
Jahr für Herrn Verdi's Nabuceo einen grossen Helden, 
den Bassisten Colelti (Titelrolle), einen mittleren Helden, 
Herrn Baizar (Zaccaria), sodann die beiden Damen Mic- 
ciarelli - Sbriscia und Olivieri nebst dem Tenor Vergaoi, 
sämmtlieb oieht zum Heldengeschlecbte gehörend, weswe- 
gen auch die Oper meist nur iu den Blöcken , woran 
beide Erste re Tbeil nahmen, stark applaudirt wurde, ln 
Verdi’s Ernani ging es ganz anders, weil die Frezzolini, 
ihr Gatte (Tenor Poggi) und Baizar darin sangen. Der 
Fanalismo wollte zerplatzen. Ernani muss jetzt in Ita- 
; lim — vom allgemeinen Hörensagen — sublim sein und 
allenthalben Furore machen. Es gibt jetzt sogar Journäl- 
eben, welche den Furore des Ernani und der Frezzolini 
mit grossen Lettern drucken. 

Jesi. Donizelti’s Lucrezia Borgia fand hier eine gute 
Aufnahme, wiewohl die Sänger (die Parepa, die Altistin 
Santolini, Tenor Paglieri nnd Bassist Paglierini) ibeits zu 
den fertigen, tbeils zu den nicht berühmten gehören. 

Lugo. Herrn Nicolsi's Templario hatte an der Ra- 
nieri-Marini eine erfahrene, wenn nicht vortreffliche, 
doch gute Sängerin, die nur, wie leider all’ ihre vorge- 
rückten Collegionen , durch die Last der heutigen Oper 
schon ziemlich abgenutzt ist. Tenor Mirale erinnert mit 
seiner Stimme an Moriani, und Bariton Crivelli hat eine 
gute Schule. Mit diesem Teruarium und dem leidlichem 
Bassisten Tabelliui sammt der Comprimaria Angclini halte 
die Oper den besten Erfolg. 

Amelia. Auch hierher hat sich die Oper verirrt. Die 
Luigia Agoslinelli, Tenor Atanasio Pozzolini und die Bas- 
sisten Gio. Cbiusuri und Aogelo Antonie De Sanetis, 
sämmtlich vom homöopathischen Calibrr, Hessen sich tüch- 
tig beklatsoben im Marino Faliero vom Ritter Donizelti 
und im Barbiere di Siviglia vom Ritter Rossini. 

Faenza. Während des Festes von S. Petro gab man 
hier zwei Opern : Torquato Tasso von Donizelti , worin 
Colini in der Titelrolle gläozle, die Gruiz und Tenor Fe- 
dor in ihren Particeo befriedigten. Im Eruani. von Verdi, 
der hier zum Erstaunen Aller keinen Furore machte, 
glanzte Tenor Ciaflei in der Titelrolle, nach ihm die 
Leva und Colini. 

Graf Aiaatli von hier, Maestro compositore di mn- 
siea, ist am Scblagflusse gestorben. 

Imola. Die Gearllschaft vou Jesi (s. d.) nebst dem 
Bassisten Coturri machten hier beinahe Furore io Merca- 
dante’s Giuramento I Die Santolini war aber so gescheidt, 
zu ihrem Benrfize Donizetii’s Lucrezia Borgia za wählen. 

Comacchio. Donizelti’s Gemma di Vergy batte ziem- 
lieh magere Virtnosi. Die unbekanole Santioi Zudoli war 
die Prolagonistio , Tenor Dell’ Arrni machte den Tamas, 
««•) 
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Herr Topai den Coole , Herr Mslsgrida den Guido; die 
Oper gefiel indem mit jeder Vorstellung mehr. Rossini ’s 
Barbiere di Siriglia wurde darauf ganz verhunzt gegeben. 

Ferrara. Rossini'« verschollene Italiens in Algeri 
erregte wahres Vergnügen. BufTo Bruscoli und Tenor Fer- 
rari (Cesare) waren die Besten der Gesellschaft , aber 
auch der Buffo Merigo und die Prima Donna Vecchi ver- 
dienten Lob; Letzterer, Sopranistin, war freilich die Alt- 
parlie der Italiens gar wenig anpassend. Der Barbiere di 
Siviglia gefiel natürlich noch mehr. 

Grossherzogthum Toscana und Ilerzogthum Lucca. 

Floren s (Teatro Leopoldoj. Die neue Oper Mignone 
Fanfan, vom Maestro Grajftgna , eine leidige Alltags- 
speise, machte bei zweimaligem Hervorrufen des Maestro 
einen ehrwürdigen Fiasco, eine Begebenheit, die in Ita- | 
lien nicht als Widerspruch zu betrachten ist, da es selbst 
manchem Furore nicht besser gebt. Mignone wurde kaum 
zwei Male gegeben. 

(Teatro Nuovo.) Die Temeoni sang in der Lncia di ( 

Lammermoor unpässlich, desgleichen Tenor Nerozzi | 

Im Elisir sang die Anfängerin Alberlini genügend, der 
wiederbergeslellte Tenorbuffo Concetli (Dulcamara) und 
Bassist Sabaltini gefielen, welches Loos der Gazzaniga, 
Päncani, Salandri (s. Livorno), der Piombanti, den Her- 
ren Hinaldini und Raffaelli in der nachher gegebenen Uoda 
von Donizetli in weit grosserem Maasse zu Tbeil wurde, 
wobei die männlichen Sänger aber die weiblichen weit 
ühertrafen. Auf dem 

(Teatro degli Arrischiali) fanden Herrn Rossi’s Falsi 
Monetär), worin die Triulzi - Grsffign» nebst dem Tenor 
Ambrogi, Bassisten Del Vivo und Buffo Frizzi als Haupt- 
singer wirkten, eine ziemlich gute Aufnahme. HerrFrizzi i 
war als Eutichio der Beate. 

Parturiunt montet et natcilur mtu. Zur diesjihri- j 
gen grossen musikalischen Academie im Saale des Palazzo 
Vecchio wählte mau anfänglich eine historische, von Per- 
golese angefangen bis Mcverbeer; die Sache wurde aber 
bedenklich und man verzichtete ganz darauf. Dafür gab 
man lauter Modern - Classisehrs , als da ist : die grosse 
Ouvertüre und den zweiten Act von Guglielmo Teil, die 
grosse Oaverture von Assedio di Corinto, eine Cavaline 
aus Semiramide, das Finale des dritten Actes von Mose, 
sämmllich von Rossini, uod die Inlroduction aus Belli- 
ni’s Capnleti. 

Lieoruo (Teatro Rossini). Die heutige Tagesoper Er- 
nani von Verdi, die bereits Oberilalien (Mailand und Cre- 
mona ausgenommen! und Wien entzückt, hat auch hier 
einen Furore davongetragen ; die Gazzaniga (welch’ ein 
Name t) als Elvira, Tenor Pancani in der Titelrolle, Bas- 
sist De Bassini als Don Carlo uod Salandri als Silva wa- 
ren sogar vortrefflich. Viel wurde geklatscht und hervor- 
gerufen, beim Finallerzett auch geschrieen. Diese nichts 
weniger als musikalisch beneidenswerthe starke Zahl Zu- 
hörer hatte sogar die Artigkeit, die unlängst mit einem 
grossen Drlirio zn Rom gegebene neue Oper Bonifazio 
vom Principe Giuseppe Poniatowsky mit einem Fanatismo 
zu krönen und den anwesenden Principe -Maestro neun- 
zehn Mal auf die Scene zu rufen. In dieser Oper sang 
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anstatt De Bassini Herr Sebastian« Roncoui, der bekannte 
treffliche Sänger und Distonirer. 

Siena. Verdi’s Nabucodonosor fand lärmenden Bei- 
fall. Rinaldini als Protagonist war trefflieb ; die Barbieri- 
Nini zeichnete sieb als Abigaille aus, Miral war ein wa- 
ckerer Zaccaria, Tenor Cimino und die Piombanti befrie- 
digten in ihren minder wichtigen Parten. Ach Gott, Herrn 
Mabellini’s Conto di Lavagna machte darauf einen (juadrat- 
furore 1 Der anwesende Maestro — ein Toseaner — wurde 
fünfundzwanzig Male hervorgerufen und nach der Vorstel- 
lung im Triumphe nach Hause begleitet. 

Lucca. Die De Giulj, für welche der Nabucodonosor 
ursprünglich zu Mailand componirt worden, gefiel hier 
ungemein als Abigaille. Herr De Bassini machte die Ti- 
telrolle, desgleichen Porto den Zaccaria zur Zufrieden- 
heit der Zuhörer; Tenor Lucchesi als Ismaele und die 
Frisoni in der Holle der Feoeoa fanden Anerkennung; 
die Oper selbst machte ohne Weiteres Glück. Ernani, 
ebenfalls von Verdi , worin Tenor Roppa die Titelrolle 
sang, war noch glücklicher, wiewohl er seinem Bruder 
weit nachsieht Und nach einem solchen Gaudium en- 
digte sogar Pacioi's Fidanzala Corsa ebenfalls mit einem 
Gaudium (Pacini ist hier bekanntlich Hofcapellmeisler und 
Director des Conservatoriums). 

llerzogthQmer Modena und Parma. 

Finale. Die Enricbelta Zilioli betrat hier zum ersten 
Male die Bühne in Dooizetti's Marino Faliero in der Rolle 
der Elena und fand starke Aufmunterung. Sie ist die 
Schülerin des bekannten Tenors Zilioli, welcher den Fer- 
nando sang uod nebst dem Bassisten Lami (Protagonist), 
Bariton Battaglini (Israels) ziemlich ajtplaudirt wurde. 

Carpi. In Mrrcadante’s Normanni a Parigi machte 
sich die Altistin Gramaglia, die Brambilla (Erminia), der 
Bariton Perrgo besondere Ehre ; Bassist Alessandrisi und 
Tenor Filippini genügten. 

Piacenta. Nicht kalt, nicht warm machte Dooizet- 
ti’s Figlia del reggimento. Die Baumann (Titelrolle) war 
die Beste von Allen, nach ihr Tenor Bozzelti; die Bo- 
schetli und Buffo Gore verdarben nichts. 

(F.rtietsnng folgt.) 



Feuilleton. 



Id Irrenbfflose so Ronen ist vor Konen ein Vernueh, durch 
Wahnsinnige grosse Geoaogslacke, Chore für mKnnHehe and weih- 
liebe Stimmen, vor einem gewählten Auditorium «uffofarea in las- 
ten, vollkommen gelangen. Derselbe Versuch, durch thatig* Theit- 
nahme an masikaliscbeo Productioneo auf die Heilung der Irren 
einzuwirken, ist schon früher im Bie£tre mit glücklichem Erfolg* 
unternommen worden. 



Ana Madrid wird gemeldet: Der bekannte Banqoier Salamancj 
balle daa Theater des Circus übernommen , und obgleich er dabei 
notoriach viel Geld nnaelxt, ao haben doch jetzt zwei andere oll 
genanote Kioantmänoer, die Herren Fapooga uod C«r6ots, beaehlo»- 
•en, dem Circna durch die Uebernshme des Theatern del Priaeif* 
Coocurrcnx zu machen. Ein italienischer Componist, Herr Basib; 
Baitli, int im Aufträge dieser Herren nach Frankreich nnd Italic* 
gereist, um eine giaoxende Of>erntrnppe anxnwerben , welche dir 
den Circna verdunkeln soll. Die beiden Opern werden sieb wahr 
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sebrialick gegenseitig in Grande rirbteo , «bar 4a« Madrider Pu- 
blic»» gewinnt inzwischen dabei aof Holten eisiger Millionäre. 



Der Componist Erkl io Peslh beabsichtigt , sämmllicbe Mosi- 
ker ia Ungarn za einen grossartigea Masikfe*te zu berufen , und 
wird «Ile namhafteren Musiktalenle auffordern , Jeder von ihnen 
Böge bei dieser Gelegenheit vor* ofrageade Stocke cempooirea. Zu- 
gleich «oll auch ein ansehnlicher Preis für dis beste Compositiou 
bestimmt werden. 



Sontt und Jetzt. An 11. Juni 1713 erlies» Ludwig XIV. 
eia Deere!, welebes die Angelegenbeitea der Oper erdsete. Dich- 
ter and Compoaisl einer Oper erhielten Tor die ersten sehe Vor- 
stellungen Jeder 100 Livre«, und für die sehn folgenden 60 Livre». 
Die Besoldung des Grsanmtperscinals , von der Prima Donna bis 
xna Schneider, war aof 66,750 Livres festgesetzt. Die höchste 
Gage für eiae Prima Doaaa «der einen ersten Tenor betrag 1500 
Livres. — Heutzutage erhalt s. B. der Trnor Salvi, der für die 
hevorsteheade Saison der italieniscbea Oper in Mosksu engagirt 
ist, 50,000 Praakea Gage oad 25,000 Pranken Coaeertbenorar fSr 
die fünf Monate ; Moriani ist vom Queens Theater in London anf 
seebs Vorstellungen engagirt , für dereo jede er 100 Pfand Ster- 
ling erhält. U. s. w. , a. s. w. 

Carl Maria v. Weber's sterbliche (Jeberreste sind in Deatsch- 
land angelangt snd am 26. Oetober zu Hamborg mit entsprechen- 
den Feierlichkeiten in Empfang genommen wordeo. Am 29. Oeto- 
ber begaben sieh gegen 300 Musikfreunde an Bord des Dampf- 
sebiffes, welebes die Ascbe des gr«*seo Tondichters enthielt, es 
wsrd daselbst, unter Cipellmeister Krebs' Leitung, ein Psalm and 
Beethovens Traurrmarsch aofgefiibrt, and der Sarg mit einem sil- 
bernen Kreuze geschmückt, zu welchem jeder der Theilnebmer bei- 
gesteoert bitte; die Festrede hielt Herr Krebs. — In Dresden ist 
zu Weber's Beisetzung eia Comite zusammengetreten, daa die Ko- 
sten aus bereits vorhandenen Foods drehen wird. Ein Grabgewölbe, 
■sch Semper' s Angabe auf dem katboliscbea Kirchbef errichtet, 
wird die Gebeine Webers anfoehmen. Auf einem öffentlichen 
Platze Dresdens soll eine Bronzestatue aufgestellt und hierzu eine 
Concurreuz unter den deutschen Künstlern ausgeschrieben werden. 
Die Kostern will mau dareb Sammlungen zusammenbringeu ; meh- 
rere KüosLler, wie Meyerbeer , Moseheiss, Mendelssohn , Liszt , Bene- 
diet u. s. zw. haben ihre Mitwirkung durch Concerte o. s. w. zogessgt. 



Am 31. Oetober starb in Dresden Carl Maria v. Weber's jüng- 
ster Sobn, 20 Jahre alt, eia talentvoller Schüler der Malerkuust. 
— ln Bremen starb der bekannte Süager MelUnger. 



In Paris gefiel eine neue komische Oper 1a einem Aufzuge; 
Le Monsquetaire, Erstlingsaper eines jungte Compoaistea Namen» 
Bousquet. Die Musik wird als leicht, gefällig und anmotfaig ge- 
schildert. 



Masikdirector Abt in Zürich schreibt au einer dreiaetigen ro- 
mantisch -komischen Oper; das Bach dazu ist von dem Züricher 
Dichter Metternich. — Capellmeister Taglichsbeek in Hecbingeo bat 
eioe neue Open ,, Kaiser Heinrich“ vollendet, Bach von Dr. Oldenburg. 



Der bisherige Organist an der Marienkirche und städtische 
Masikdirector za Lübeck, Gottfried Hermann , Ist als Cspellmei- 
sler nach Sondersbauseo abgrgangeo. Ein tüchtiger Dirigent, Vio- 
lia > uod Pianoforlevirtuos , erwarb er sieb «ach ein besonderes 
Verdienst durch Einführung der nordischen Masikfeste, deren er- 
stes 1839 in Lübeck gefeiert wurde. 



Theodor Kleinert z , Glasermeisler nnd Mitglied des Tbeater- 
orebesters za Coln , bat eine sehr einfache neue Vorrichtung zum 
Stimmen der Paokeo erfuodeo oad darüber eia Prlvileginm auf 
achtzehn Jahre erhallen. 



Liszt maeht gegenwärtig in Madrid Furore. 



Im Oetober feierte za Neastrelitz der Capellmeister am dasi- 
geo Hoftheater, Weidner, sein 25jähriges Jubiläum und erhielt 
von den Mitgliedern der Oper wie der Capelle einen schönen sil- 
bern ea Pokal als Peslgescbeok. 



Musikdireetor Joseph Gungl ln Berlin bat vom Köoige von 
Prensseo für die Widmung der von ihm eampoairlen Märsche eine 
goldene Tabaliere erhalten. 



De Beriot bat in seinem Hause zu Brüssel unter dem Namen; 
,, Cercle des arts“ einen künstlerischen Verein gebildet, dessen 
VlceprSsldent er selbst, Präsident der Fürst von f'himay ist; der 
Verein versammelt sich alle vierzehn Tage, und wird jährlich vier 
gresse Concerte, vier dramatische Vorstelluogeo , vier literarische 
I Unterhaltungen geben. Er findet zahlreiche Tbeiloshmc. 

Die holländische „Maolaehappy tor Bevoräering der Toonkunst“ 
hat folgende Preise ausgesetzt; 300 Fl. für eine Symphonie; 60 
Fl. für eine Pianofortesonate ; 50 Fl. für eine Sonate quasi faota- 
sin; 40 Fl. für eine Sonata eo Fuga voor Orgel; 25 Fi. für vier 
Qaartetle für Sopran, All, Tenor uod Bass; 25 Fl. für drei zwei- 
stimmige Lieder für Sopran und Bariton. 



Ankündigungen. 



Neue Musik allen 

im Verlage von C. F. Petertt, Bureau de Mnsique, in l<eipzig : 
Belcke, C G,, Melodieen für Flöte n. Pfle. Op. 21. Slij Ngr. 
Hüllten, Fr** Variation« brilJ. sar U Polka nationale ponr le 
Piano. Oemr. 1315. 20 Ngr. 



In der T. Traut vreln'ache* Buck - and Mastk»lienhnnd- 

iug (Jf. Gultemtag) in Berlin sind so eben erschienen : 

JAhna, F. W. f ihr Königskugel i War einst ein alter König. 
Gedicht von Bollze für den einstimmigen Chorgesang, mit Be- 
gleitung der Infanterie- und Cavalieri« - Musik (getrennt oder 
vereinigt), eingerichtet von W. Wicprecht. Partitnr. Pr. 12iSgr. 
Jede einzelne Singslimmc. Preis 1 Sgr. 

(Bei Pnrtieen zu 100 Ezemplaren und darüber i Sgr.) 

— — Dnsaelbe Lied mit Begleitung des Pianoforte. Preis O Sgr. 

— — Op. 30. Gr*** an den Frühling. Gedicht von Rochlitz für 
Sopran, Tenor und Bass, mit Begleitung des Pianoforte. Clavier- 
auazug. Preis 1 Tblr. 

Trutan 9 H- , Op. 71. Zwei Durfte mit Pianoforiebegleilang. 

1) Meerfnbrt : „Mein Liebchen wir sassen beisammen,“ (für So- I 



pron und Tenor). 2) licbesstera ; , ,Es fallt eia Stern beranter“ 
(für zwei Soprane). Preis US Sgr. 

Uraiiite, Otto, Frükliugslcben (für Sopran): Vögelein flallera 
im luftigen Bereiche. Preis IO Sgr. 

Dill Ms Irr, Ad., 3 Romauces caracteristiques (Parole* freaq. 
et allem.) für Sopran. On. ft. Cont. : 1) La folle du Tibre: Kn- 
tendez- vous cclte voiz. 2) Le retour d'nn CroUe : Ln chcvnlier 
de kaut lignages. 3) Chant d’onc jrnac fiUe : Mon coeur Itrve- 
toi. Preis ft»T Sgr. 

OAhrleh, W., Lebewohl von Byron (für Mezzosopran): Leb* 
wohl ! wenn je ein brünstiges Gebet. Preis 7j Sgr. 

lifhkrmil, C., Op. 9. Heft 1. Vier Lieder für Sopran. 1) Früh- 
ling von Geibcl : „Und wenn die Primel.“ — 2) Daa Mädchen 
von Athen von Byron ; „Gieb mir Mädchen.“ — 3) „Wo weilt 
mein Lieb.“ — 4) Der Abeadstem von Hoftmaun von Fallers- 
leben i „Da lieblicher Stern.“ Preis 17£ Sgr. 



Gesangvereinen und Liedertafeln empfehlen wir die in unse- 
rem Verlage erschienenen 

Sechs vierstimmigen Gesänge für Männerstimmen, ernsten and Lei- 
tern Inhalt* von C. Krebs. Op. iOÖ. ft Tblr. 8 Ggr. 

ftrtiu Vierth d Comp, in Hamburg and Leipzig. 
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la Yrrflfr Vt C»lcr*eick»rtiD rrtcktill naeWlrnt mit Bigtn- 
tkna.rcchl für Dc.bcfcl.ndi 

Marche funebre de Dom Sebastien 

de Denlzettt 

varii5e pour ie Piano 

Fr. JfAast . 

Prei* 1 PI. 15 Kr. Coav. -M. 

Wien, den 510. November 1844. 

Pietro necket«! qm. Cnrlo, 

k. k. Hof - Knast- und .VIu»ikalienh«ndluug. 



Für Musiker and Musikfreonde i«t *o eben vom Capellmeister 
Ij. HcHubertli erschienen und in «Uen Back- und Musika- 
lienhandlungen vorrälhig; 

IHe Generalbasslehre 

theoretisch und praclisch dargestelll. Geh. 21 Gr. 

Rin klnr und leicht fasslich geschri ebenen Handbuch für Di- 
leUanten zum Selbstunterricht und für Lehrer ein Leitfaden beim 
Lnterrieb Irrt bei len. Der Verfaaacr ist al« gediegener CompooUt 
and tüchtiger Maiibn bekannt, und es dürfte obiges Werk da* 
her wohl besonderes Interesse erregen. 



Bei F. E. C. IjCViekart in Breil»« ist so eben er- 
schienen und durch alle Musikalien «* und Buchhandlungen des In- 
und Auslandes zu beziehen ; 



Wohlfeile, beste und vollständige Sammlung von Orgdstücke» 
aller Art ist der, fast allgemein in Kirche» and Semianrven ein geführt« 

Orselfreund. 

Hmnij'rgeben von G. fV. Körner and A. G. Ritter. 
5 Bände i l Thlr. 

sind bereits erschienen. Von dem ersten Heft des sechsten Hände» 
kann demnächst io allen Buch - und Musikalienhandlungen Ein- 
sicht genommen werden. Auf sechs Exemplare wird das siebente 
frei gegeben. Gefälliger Verwendung und Bestellung siebt entgegen 
llllh. KArnrr in Erfurt, 



In allen Buchhandlungen ist zu haben i 

Wedemami'g lOO Gesänge 

der Lnscbuld. Tugend and Freude. GemütbUcben Kinderberzen ge- 
widmet. Mit Begleitung des Clsviers. Erstes Heft. Achte ver- 
mehrte Auflage, (ich. i Thlr. oder $4 Kr. (Es sind sm Ganzen 
3 Hefte ä i Thlr.) 

Wäre diese herrliche Sammlung der reizendsten Lieder u ad 
Melodieen nicht schon auf der ganzen Oberfläche des deutschen Va- 
terlandes rin wahrer Liebling geworden, hallten sie nicht schon in 
vielen tausend Kinderhersen und Kehlen wieder, so wnrden wir 
uns suf den Abaalz von circa 1*0,000 Exemplaren, oder nnf meh- 
rere Dnlzend mehr begeisterter als lohender Hecensionen beziehen 
können. Daher genüge die Versicherung , dass auch dies« «Air 
Aullage wieder zahlreiche Spuren der verbessernden Sorgfalt des 
geehrten Herrn Herausgebers an sich trägt. 

W. Wede««nii , i 

lOO deutsche Volkslieder 



ABC des Viollnsplels. 

Vorschule zur gründlichen Erlernung des V ioliu- 
spieis nach den Regeln der vorzüglichsten deut- 
schen Meister, mit XXIV Uebungsstücken 

TOD 

Moritz Schön. 

Op. 32. Preis 15 Sgr. 

Mil de. ernten t II rMnc*crftndrn brginal luer ri.e 
Reihe von Lebungsslücken, welche ganz dazu geeignet sind , dem 
Schüler die Elemente des Violinspieln auf die leichteste und ange- 
nehmste Weise bcizubriiigcn. Der königliche Musikdirektor Herr 
Sehen ist als Violinvirtuoa , als Componist and Lehrer dieses In- 
struments ao rühmlich bekannt, da** sein Name hinrricht , am die 
Vortre flieh keil und Empfeklungswürdigkeil dieses Werkchens *a 
verbürgen. 0* An Obiges sc hl i essen sich folgende, wieder oei 
gedruckte Werke an : 

Erster Lehrmeister för «lest praktischen VI®- 
lln- InCerrlcht in atufea weise geordneten Hebungen der | 
ersten Position durch 'alle Tonleitern und Tonarten. Op. 22 u. 
87, ia 5 Lief., jede 20 Sgr. — 2 Rthlr. 

Praktlseher Vlolln - I nterrleht 48 Uebnngsstäclu 
für die Violine (mit einer begleitenden zweiten Violine für den j 
Lehrer). Dritte Auflage. 18 Sgr. 

In Tausenden voo Exemplaren sind diese sn praktischer Brauch- 
barkeit alles Aehnliche bei Weitem ubertreffenden Werke durch die 
ganze Welt verbreitet und finden bei allen Sachverständigen nur 
eint Stimme der Anerkennung i sie eignen sich daher auch ganz 
vorzüglich an Wclhnachtsgcschenkcil für die musika- 
lische Jugend. 



In meinem Verlage wird erscheinen, mit Bigenthumsreckt für 
alle Linder, ausgenommen England und Frankreich: 



mit Begleitung des Clevirrs. Erstes Heft. Dritte verbesserte Auflage. 
Geh. * Thlr. oder I Fl. 12 Kr. (Es sind im Ganzen ebenfalls 
5 Hefte von gleichem Preise.) 

Von dieser neuen Auflage der Volksliedrr lässt sieb *a ziemlich 
dasselbe sagm, wie von den Kinderiicdem. Sie halten ebenfalls eine 
grosse Verbreitung und glänzende kritische Anerkmnsng gefunden, 
denn sie umschtiessen die schönsten Perlr» deutscher Dichtkunst 
nnd Melodie und bieten im sorgfältigsten harmonischen Satz dk 
schönsten Weisen. Auch diesrr dritten Auflage hat das unermüd- 
liche (fortalrebcn des Verfassers viele »enc Vorzüge verschafft. 



Im künftigen Monat erscheint in unterem Vertaget 

MZrnst und Sehers, 

Original - Kompositionen für grosse und kleine 
Liedertafeln. 

Fünftes und sechstel Heft. 

S An ff er b aal 

vom Musik - Director JT. Otto in Dresden. 

Parlilur VI Sgr. , jede Stimme 5 Sgr. 

Inhalt . II Geuiugr mit den lu-bcroebrifte» t I) Willkommen 
2) Gebet. 3) Fruhlingslied. 4) Schlummrrlied. 8) Wanderlied. 
0) Waldlied. 7) Barcarolr. 8) Kriegerchor. 9 Trinklied. 10) Wal- 
zer. II) Schluss und Jubelchor. 

Sehlrnsingen , de» I. November 4844. 

( onrad «Immer. 



Bin Trompeter, welcher sein Instrument hs höchsten Grud der 
Vollkommenheit führt und daher mit Hecht als ein ausgezeichne- 
te» Künstler empfohlen werden kann, wünscht eine lebenslängliche 
Anstellung , vorzugsweise in den sächsischen Provinzen oder am 
Rhein. Da derselbe in mehreren Orchestern nnd ausgezeichneten 
Rcgimentimusikcböreu als Solotromprter fungirie, kann jeder wünsch 
baren Forderung entsprochen werden. Näheret nute» frankirten An- 
fragen crtheilt die ünehhandiung von iMdwij Sehnmmnn in Leipzig 



IV Ali Irr, TH., 12 Melodieen mit itzlieo. und deutschem Test. 

12 Lieder ohne Worte. Op. 87. 

Leipzig, dem 25. November 1844. 

C. F. PctfM, Bureau de Muslgue. 

Druck und Verlag voa Breitkopf und Härtel in Leipzig und unter deren VeraAtworthdikeit. 
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MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den 4*'“ December. M 49 . 1844. 

Inhalt! flrcetuiunrn. — !Smtk rieh Uh ; Aa* Berlin. Aus Leipgig. Sommers! eguii« in Italien. (FurUetzoitg.) — Preiitttiicbreiktfl des 
Musik - Vereins Mannheim. — Feuilleton . — slukündit/ t*nyen. 



Recensionen. 



Kleine Musik lehre. Ein Handbuch für höhere Bildungsan- 
slalten, Seminarieo , Gymnasien u. s. w. beim Unter- 
richte in der Theorie der Musik, von F. J. Kunkel. 
Darmsladt, Jonghaus. 1844. 

Die Scbreibseligkeit der Gegenwart, welche von Messe 
au Messe in steigender Progression den Büchermarkt über- 
schwemmt, scheint sich seit einigen Jahren mehr und 
mehr auch dem musikalischen Gebiete xuauwenden, das 
bis dahin verhältnissmässig nur spärlich bedacht wurde, 
wenigstens was theoretische Schriften anlangt ; wahrschein- 
lich um deswillen, weil man sehr wohl erkannte, dass 
hier nicht nur gründliche Durchbildung, vollständige Be 
berrschnng der Wissenschaft der Musik nach Materie und 
Form erforderlich sei , sondern dass damit sich auch die 
Fähigkeit einer klaren Darslellnngsweise paaren müsse — 
was hei sonst ganx tüchtigen Musikern sich nicht immer 
vereinigt findet. Nach zwei Richtungen hinaus — wenn 
wir das Gebiet der Musikgeschichte als ein vorbereiten- 
des oder doch subsidiäres vorläufig hier unberücksichtigt 
lassen — kannte sich die theoretisch - musikalische Lite- 
ratur voruämlish ergeben — Richtungen, die allerdings 
nicht streng geschieden werden können, insofern Sie ge- 
genseitig sich durchdringrn müssen, weil eine ohne die 
andere gar nicht gedacht werden kann — Richtungen 
also, die wir nur insoweit getrennt betrachten, als der 
vorwaltende Zweck irgend welcher theoretisch - musika- 
lischen Schrift sie mehr einer oder der anderen angebörig 
bezeichnet, der reinwissenscbaftlicben nämlich, oder der 
vorzugsweiae methodischen. Früher liess man sich aller- 
dings von dem kindischen Wahne beherrschen , es zieme 
sich nur dann, als Schriftsteller in einem Fache öffent- 
lich aufzutreten, wenn man entweder neue Untersuchun- 
gen and Entdeckungen oder wenigstens Berichtigungen 
io der Wissenschaft desselben, oder auch wenn man eine 
gründlichere, fasslichere, klarere Methode für die Er- 
lernung oder Aneignung einer solchen, darzubieten habe. 
Die Gegenwart, in ihrer nach allen Richtungen hin sieb 
erstreckenden Emancipalionswnth und Anfklärungtsncbt, 
belächelt diesen Wahn unserer Väter mitleidig wie so man- 
chen andern, und bat sieb auch von ihm nicht ohne Er- 
folg za emaneipirea gesucht; namentlich begegnen wir 
im LehrersUnde , seitdem die Methodik namentlich bis- 
weilen über die Gebühr gepilegt and erhoben wird, einer 



Schreibwulh, die in allen bezüglichen Fächern das Publi- 
cum mit einer Flut gutgemeinter, aber mindestens gesagt, 
ganz überflüssiger Werke überschwemmt, die durch die 
Verwirrung, welche sie bei den verschiedenen Individua- 
litäten anriebtrn , hei Weitem mehr Schaden als Nutzen 
stiften. So mancher Lehrer, der einige Jahre (höchstens I) 
über irgend einen seiner Lirblingsgegenstände docirt hat, 
meint min, die dabei befolgte neue (?) verbesserte (?) Me- 
thode der Welt nicht länger vorenthallen zu dürfen, nnd 
das Ende vom Liede — doch das geht uns hier eigent- 
lich nichts an . und wir haben dem geehrtrn Leser die- 
ser langen Einleitung wegen eigentlich Abbitte zn Ibun, 
wollen das auch — falls er einmal unerbittlich darauf 
besteht — hiermit pflichtschuldigst gethan haben, gleich- 
zeitig aber erklären, dass wir in hartnäckiger Verstockt- 
heit meinen , wir hätten daran so Unrecht nicht gehabt, 
da so Manches ans dieser Vorrede auf das Büchlein, das 
unserer Beurllieilnng vorliegt, und über das der geehrte 
Leser unsere Meinung wissen will (oder nicht), merk- 
würdig genau passt, genauer als man's beim ersten Blicke 
glauben möchte. Wir werden ja sehen. 

Dass bei einer ,, kleinen Musiklehre" nicht von Auf- 
stellung und Entwickelung neaer grosser Theoreme, nicht 
von Förderung der Wissenschaft der Tonkunst an sich 
die Rede sein kann, bedarf ktum der Bemerkung; wir 
haben ein solches Büchlein von vorn herein als ein dem 
Gebiete der Methodik angeböriges zn betrachten. Da wir 
aber gar sehr in dem Wahne der früheren Zeit befan- 
gen sind, dass nnr die Methode veröffentlicht zu wer- 
den verdiene, welche reelle Vorzüge vor der bisher be- 
folgten habe, von diesem Wahne uns auch durchaus nicht 
mögen emancipiren lassen, so können wir unsere aufrich- 
tige Meinung nnr dahin aassprechen, dass der Druck von 
Herrn Knokels Musiklehre gar kein unebweisliches Be- 
dürfnis? gewesen. Es ist auffallend, dass die Verfasser 
in den Vorreden sich so oft direct oder indireet wegen 
Herausgabe ihrer Werke entschuldigen. Wozu denn das? 
Ist das Werk gm, so bedarf es dessen nicht — langt es 
nichts oder ist’s doch wenigstens überflüssig, so hättet 
ihr's nicht drucken lassen sollen ! Auch Herr Konkel ver- 
sucht so eine verblümte Entschuldigung: er sei seit sehn 
Jahren Lehrer am Scbullebrerseminar zu Bensbeim, und er 
habe kein Buch gefunden, was ihm zur Grundlage des musi- 
kalischen Vorunterrichts passend geschienen. Di bedauern 
wir einerseits den Herrn Verfasser aufrichtig, anderer- 
seits geben wir ihm zn bedenken, dass allerdings sin vor- 
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handencr Leitfaden in seiner vollen Totalität selten einem | 
Dritten genügt, weil die Individualitäten verschieden sind, 
dass aber dies allein Doch keinen Grund abgeben kann, 
aus neun Büchern das zehnte zu fabriciren , weil dieses 
eben wieder einem Andern auch nicht ganz Zusagen wird 
und wir zuletzt eine Unendlichkeit derartiger Fabrication 
befürchten müssten. — Der Styl des Verfassers entbehrt 
der Gewandtheit — ein Uebelstand, den wir leider bei 
Musikern nicht selten an treffen — , ist selbst nicht frei 
von Provinzialismen , die in einem Buche , vom Lehrer 
für künftige Lehrer zunächst bestimmt, nicht Totkommen 
sollten; die Definitionen sind, wo nicht gerade aus ande- j 
reu Werken entnommen , oft breit und dadurch unklar, 
mehr Beschreibungen als begreilliche Erklärungen, wie 1 
denn überhaupt dem Büchlein als Leitfaden mehr Präcision 
und prägnante Kürze, vor Allem ein Abstrahiren von nichts- 
sagenden Wiederholungen oder euriosen Zusätzen — z. B. 
über die chinesische Tonleiter, S. 54 f. — zu wünschen 
wäre. Die Ordnung der Materien ist übrigeua eine sehr 
merkwürdige — ein buntes Durcheinander ohne irgend 
welch erkennbares leitendes Princip, ohne alle logische 
Conseqnenz, und die sollte man in einem methodischen 
Handbuche denn doch wohl nicht vergebens suchen. Nach- 
dem nämlich in der Einleitung viel — aber eigentlich 
gar nichts gegeben ist, als eine Zusammenstellung von 
musikalischen Worterklärungen, wo hinein sich auch ein 
Gerippe der Organik verirrt hat (diese Einleitung hätte, 
mit Ausnahme ihres ersten Satzes , logisch den Schluss 
des Werkes bilden müssen!), erhallen wir die Tonlehre — i 
ein Ausdruck, den der Verfasser sehr eng fasst — im 
ersten und die Notation im zweiteu Capilel ; daran schliesst 
sieb, mit Uebergehung der Intervallen- und Tonleiter- 
lehre, die erst respectivc im fünften und vierten Capilel 
abgebandelt werden, im dritten Capitel die Rhythmik, eine 
Anordnung, in welcher wir wenigstens einen naturge- 
■nässen Fortschritt, einen methodischen Sinn nicht zu fin- 
den vermögen, wenn sie sich auch durch einzelne Scbein- 
grüude rechtfertigen lassen möchte. Dann wieder behan- 
delt der Verfasser zuerst die Harmonik — dieser Ab- 
schnitt ist übrigens der klarste und in sieb übersichtlich 
geordnetste, doch nur eine fleproduclion — und dann die 
Melodik, wofür wir abermals einen Grund um so weni- 
ger aufzufinden vermögen, als der Verfasser selbst hier, 
hei der Melodie, die Lehre von den Stimmen, dem mehr- j 
stimmigen Satze, der Vorbereitung und Auflösung an- 
knüpft, unzweifelhaft Dinge, dio in das Gebiet der Har- 
monie gehören. Ueberdiea fehlt so Manches, was selbst 
in einem solchen Leitfaden Jeder ungern vermissen wird, 
z. B. über Modulation, über Vortrag u. s. w. Die bei- 
gegebenen Aufgaben sind zu wenig zahlreich und erschö- 
pfend , wenn sie für Solche bestimmt sind , die des Bu- 
ches sich ohne Lehrer bedienen — wozu wir durchaus 
nicht ratben können ! — und von einem Lehrer zu Grunde 
gelegt, ganz überflüssig und wenig empfehlenswert!) ; be- 
sonders steif nnd ungewandt sind die nenn beigegebenen 
Bassfübrungen zu den drei Chorälen ; die angehängten 
Ausweichungen aus allen in alle Dur- und Molltonleitern 
sind an sich nicht zu tadeln — wozu aber solche Esels- 
brücken? Von einem abgehenden Seminaristen erwarten 
wir mit Recht, dass er dergleichen selbst machen kann. 



Das Büchlein ist gut gemeint, mag auch für den Verfas- 
ser in seinem amtlichen Kreise ein Bedürfnis sein; für 
die musikalische Literatur ist es keines, denn das darin 
enthaltene Gute findet sich eben so gut, zum Thcil bes- 
ser schon in andereu Werken, und nur der sehr billige 
Preis bei anständiger Ausstattung mag für Manchen der 
Berücksichtigung werth sein. (Vite. 



F. Chopin: li Mazurkas pour Pianoforle. Op. 56. Leip- 
zig, bei Breitkopf und Härtel. Preis 25 Ngr. 

Der Rhythmus nationaler Tänze bat den neueren 
Componistrii bereits reiche Ausbeute gewährt. Die polni- 
schen zumal sind vor anderen durch rhythmische Eigen- 
thümlicbkeit ausgezeichnet , und der characterisliscbe 
Schwung der Mazurka namentlich wurde von Chopin, als 
er aus seinem Vaterlande sich vor dreizehn Jahren nach 
Frankreich übersiedelte, io die Salonliteratur des Piano- 
forte's mit der ihm inwobnenden Poesie eingefuhrl, ja, 
er verdrängte die bis dabin von Virtuosen behandelte Po- 
lonaise. Er hat jenen scharfen Rhythmus lieh behalten, 
der ihm für seine weichen , träumerischen Motive einen 
willkommenen Kähmen bietet, und ist immer wieder zu 
ihm zurückgekehrt. Die feste Bestimmtheit des Rhythmus 
gestattet dem Componislen, der nach dieser Seite gebun- 
den ist, nur in harmonischer Hinsicht Freiheit, die Cho- 
pin nun aufs Vollständigste benutzt. Die Wendungen sind 
zuweilen ganz ungewöhnlich, sogar hart, und werden nur 
durch seiue »eiche, elastische Spielart so weit gemildert, 
dass sie dem Obre nicht verletzend erscheinen. Auf sol- 
chen Vortrag, worauf diese Musikstücke hingewiesen sind, 
kommt Alles an. Die vorliegenden drei Maznrka’s lieferu 
abermals für das hier Gesagte an vielen Stellen Beweise. 
Gleich der erste verhüllt seine Grundtonart Hdur zwölf 
Tacte lang in ein rätselhaftes Gewand. Die Melodie selbst, 
grösslenlhcils in eine Millelstimme gelegt, verlangt in 
ihren zarten Umrissen sehr viele Pflege, wenn sie nicht 
verwischt werden soll. Das Alternativ in Esdur (so ist 
es zur Bequemlichkeit, da Disdur schwer zu lesen ist, 
geschrieben), mehr figurirt, als melodisch, hebt sich gut 
von dem ersten Gedanken los. — No. 2 (Cdur) wird 
schnell Freunde finden, weit fasslicher, als die anderen 
beiden , und an die Jugendzrit Chopin'« erinnernd. Der 
liegende Grundion mähnt an die seltsame Instrumentation, 
die man in einer polnischen Bauernschenke zu hören be- 
kommt. — No. 3 ist originell, dach von harmonischer 
Unruhe. Es wird mehr bin und her modulirl, als der Ge- 
sammlwirkuog nützlich ist. Der Character des Mazureks 
geht in den einer freien Fantasie über. Der Grundge- 
danke, an sich klein, wird gleichsam zum Spielballe der 
Laune. Einzelne Wendungen, die bei dieser Gelegenheit 
Vorkommen, sind geistreich und interessant. 



: Deuz Nocturnes. Op. 55. Ebeud. Preis 20 Ngr. 

Aach die Form drs Nocturno’s, von Field in der Mu- 
sikwelt, namentlich in der Ctaviermusik eiogefübrl, bat 
Chopin mit Vorliebe gepflegt, ausgebildet, ihr dauernd« 
Theiloabmc gesichert. Man kann hier eigentlich von einet 
bestimmten Form gar nicht, sondern nur von der allge- 
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meinen Bezeichnung eines kleinen, elegischen oder doch ! 
sanften Tonstückes reden, denn weder in rhythmischer 
noch harmonischer Hinsicht ist diese Gattung fest be- 
stimmt, vielmehr dem Gescbmscke des Erfinders über- ; 
lassen. Je weniger kühner, mulbiger Aufschwung bei Cho- 
pin sich findet, desto reicher zeigt gerade seine Scho- | 
pfungskrafl sich in dem Gebiete milder Trauer, schwär- 
merischer Wehmuth. Aach seine Heiterkeit ist niemals 
ungetrübt; der schmerzvolle Ausdruck ist ihr beigemischt, i 
Das erste dieser beiden neuen Noclurno’s, worin Jeder, I 
der des Künstlers Styl einmal kennen gelernt hat , ihn 
leicht wiederfinden wird, ist einfach, sehr edel und ge- 
mülhvoil : es verdient Empfehlung, deren es übrigens kaum 
bedarf. Die Variation in Triolen mit dem Schlosse iu 
Dur — das Stück steht in Fmoll — geht zuletzt in we- 
nigen gehaltenen Accorden, die einer Krage ähnlich klin- 
gen, aus. Das zweite Stück, Esdur, ist schwerer zu ver- 
stehen, auch weil schwerer zu spielen. Nicht, als ob hier 
Bravourpassagen Vorlagen, aber das Verhiltniss der gleich- 
massigen Begteitungsfigur zu der Melodie, die sich iu ly- 
rischer Freiheit dahinzieht, bedingt die Schwierigkeit: an 
stricte Eintheilung der Figuren muss man nicht denken, 
sondern jede der beiden Hände muss durchaus selbstän- 
dig ihre Aufgabe losen, sonst erliegt der Reiz dirses zum 
Studium sehr geeigneten Stückes. Der Werth eines durch- 
aus knnslgehildeten Vortrages kann sich liier sehr geltend 
machen, da von heftigen, materiellen Effecten nicht die 
Rede ist. 

Carl V oss : Coneertslück in Form des Concertino für 
Pianoforte. Leipzig, bei Breitkopf und Härtel. Preis 
1 Th Ir. 15 Ngr. 

Der junge Componist hat sich bisher insbesondere 
durch geschickte Arrangements für das Clavier und durch 
kleine Gesangstücke bekannt gemacht; eine grössere, 
selbständige Arbeit, wie die vorliegende es ist, bat er, un- 
seres Wissens, noch nicht veröffentlicht. Der Titel ist 
nicht präcis genug gewählt und leidet au einem Pleonas- 
mus. Das Stück ist ein sogenanntes Concertino, worin 
Dach allem Herkommen der erste Salz halb geliefert wird, 
um in engster Verbindung mit einem kurzgefasslen An- 
dante und einem fröhlichen Finale sieb zu einem Gan- 
zen zusammenznschliessen, ein Verfahren, das vor Allen 
Weber und Mendelssohn mit Geist benutzt hohen. Der 
Componist konnte also entweder Coneertslück oder Con- 
certino als Bezeichnung anwenden. Doch auf Namen 
kommt überhaupt nicht viel an. Wichtiger ist das Talent, 
das sich uns darlegl. Anf Orcbesterbegleilung ist verzich- 
tet, vcrmuthlich um für musikalische Snirecs nützlich zu 
sein; dennoch giebl es viele Stellen, worin dieselbe dem 
Componisten vorgeschwebt hat. Es würde durch Orche- 
stertutti's Manches gewinnen, manche Schwäche, wenig- 
stens ermattende, ausfüllende Stellen würden die sehr 
hübschen Hauptgedanken nnd Bravourstellen hervorheben. ; 
Fragen wir nach dem Cbaracter des Ganzen , so ist der 
erste Satz (Fmoll) stürmisch bewegt, der zweite (Des dar) i 
mild und fromm, der letzte (Fdur) heiter und lebensfroh. 

An Mendelssohn's herrliches G moll - Concert erinnert Man- 
ches. Der erste Salz ist der am Meisten poetische, auch 



der zweite, obgleich nicht bcaonders originell. Der letzte 
wird dem grossen Publicum am Besten behagen , er ist 
tänzelnd, für den Kenner aber zu sehr zusammengeslü- 
ckelt; um melodisch zu sein, sind die Tbrmata schnell 
neben einander hingeslellt . nusiall in nud mit einander 
künstlerisch verbunden zu sein. Die Effecte des Instru- 
ments kennt der Componist und wendet sie sehr erfinde- 
risch an ; die kleine Melodie Seite 19, die nur dem Thema 
des Finales sllzuschnell nacbfolgt, macht sich, wie sic 
ist, nämlich in den Alt gelegt, so dass sie allein mit dem 
Daumen der rechten Hand gespielt wird, allerliebst. Schwer 
ist das ganze Werk nicht zu nennen , nämlich für sol- 
che Spieler, die einmal sich hören zu lassen , überhaupt 
befugt sind. Es ist F. Mendelssohn gewidmet, dem, wie 
schon gesagt, der Componist Manches verdankt, ohne des- 
sen feinen polyphonischen Styl sich bereits ganz ungeeig- 
net zu haben. Er schwebt noch zwischen der modernen 
und jener auf älterer und soliderer Basis ruhenden Schreib- 
art. Wir zweifeln nicht, dass rüstiger Fleiss. den er be- 
reits bewährt, ihn Tür die letztere immer mehr gewinnen 
und seine Erfindung nicht beschränken, sondern for- 
dern wird. 

Julius Iinorr : Materialien für das mechanische Gisvierspiel. 

Leipzig, bei Breitkopf u. Härtel. Pr. 2 Thlr. 15 Ngr. 

Diese Arbeit ist durchaus zeilgemäss. Der Verfasser 
geht von der richtigen Ansicht aus. dass, wenn man nach 
den üblichen Clavierschulcn unterrichtet, man viele Zeit 
verliert, und doch, wenn der Schüler die neueren Schwie- 
rigkeiten überwinden soll , sich dann eine Lücke zeigt. 
Die Geschichte der Technik soll der Schüler nicht durch- 
tnachen, dies fördert ihn gewiss nicht, vielmehr zuerst 
nur das Allgcmeingillige , was den Compositionen jedes 
Zeitraumes zu Gute kommen wird, von der Technik er- 
lernen. Scharfer Anschlag und Fingersatz sind dieses All- 
gcmeingillige. Die auf 59 Seiten gegebenen Beispiele sind 
ungemein zahlreich, nämlich 500 au der Zahl. Sie sind 
mit genauer Kenntniss dessen, was überwunden sein muss, 
bevor man von Freiheit des Fingersatzes reden darf, aus- 
gewählt. Die iu den Hummel'schcn Werken verkommen- 
den Schwierigkeiten, noch jetzt grössere, als viele neue- 
ren, namentlich Terzcnläufe, sind beachtet, ohne in all- 
zugrosser Weitläufigkeit behandelt zu sein. Das Heft gibt 
übrigens nur Materialien , nicht Uehungsstiicke im stren- 
geren Sinne. Für das Spiel polypbonischer Sätze möcluen 
dergleichen Materialien ebenfalls wünschenswerth sein. 
Der Verfasser bat indessen darin liecht, dass, wenn alle 
parallel laufenden Passagen mit beiden Händen gleicbinäs- 
sig in Kraft und Reinheit »usgcl’ührl werdeo , dies auch für 
polyphonische Sätze die beste Grundlage sein mag. A. K. 



Nachrichten. 



Berlin, den 6. November 1844. Nunmehr wieder 
regelmässig meine Berichte fortselzend . habe ich vom 
Octoher manches Interessante mitzulheilen. Das könig- 
liche Theater war von den vielen Fremden , welche die 
Gewerbaosstellnng hergeführt halte, täglich sehr zahlreich 
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betucht, um so mehr, tlt auch das Reperloir viel Anzie- 
hendes enthielt. Frau Palm - Spalter , für das Winter- 
halbjahr hier engagirt, gab die iphigenia in Tauris in der 
Gluck ’ sehen Oper, die Norraa und die Elvira in Don 
Juan mit vollem Woblklaoge ihrer sonoren Stimme, in 
der Darstellung nur öfters nicht belebt genug. Medea von 
Euripides mit Taubert's Musik und weiblichen Cbiiren 
wurde wirksam wiederholt. Der 15. Oetober wurde durch 
eine Festrede von L. Bellstab und ein neues Singspiel: 
„Die Sirene“ von Seribe und Auber ausgezeichnet, wel- 
ches durch die spannende, obgleich unwahrscheinliche 
Handlung, die leicht fassliche Musik und die vorzügliche 
Darstellung sehr gefallen hat. Fräul. Tucxeck als solfeg- 
girende Sirene und Herr Mantius als gewandter Schmugg- 
ler, trogen den Preis des Abends davon, obgleich auch 
die Herren Blume, Schneider uud Zschiesche sehr er- 
götzlich mitwirkten. Auch Kreutzers „Nachtlager von 
Granada“ wurde wiederholt. Herr Krause sang im Don 
Juan den Leporello recht gut ; es fehlte indess seiner 
Darstellung der erforderliche Humor. Auch Fräul. Marx 
war nicht ganz zur Donna Anna geeignet, da diese So- 
praopartie so anhaltend hoch liegt. Vorzüglich waren 
Fräul. Tucxeck und Herr Mantius als Zerline und Don 
Ottavio, auch Herr Bötticher als Don Juan. Im Ganzen 
wollte diese Vorstellung indess nicht so ergreifende Wir- 
kung hervorbringen, als früher. — Auch Coocerte eröff- 
neleu bereits die musikalische Wintersaison auf das Glän- 
zendste. Der geniale Violinvirtuos Fr. Prume liess sich 
zuerst im königl. Theater mit seinem Concert beroique 
und Variationen hürco, gab demnächst zwei eigene Con- 
certe, ood wirkte ausserdem in einer von Fräul. Ch. v. 
Hagn zum Besten der Familie des verstorbenen deut- 
schen Bühnendichters Albini veranstalteten Soiree mit. 
Ist der Ton dieses Violinisten auch nicht besonders voll, 
so ist doch der Schmelz seines Vortrages und die bedeu- 
tende Technik seines (nur nicht immer reinen) Spiels des 
erhaltenen, lebhaften Beifalls vollkommen wertb. Herr 
Prume trug in obigen Concerten sein drittes Concert, 
Concertino Op. 4, ein Andante und Rondo, seine beliebte 
„Melancolie,“ das erste Concert von de Beriot, ein An- 
dante und Rondino auf Motive aus HcroliT s Pre aux Clercs, 
eine Polacca brillante und JLafont's Fantasie mit der 
Schlummrrarie aus der „Stummen von Porlici“ vor, 
welche Therese Milanollo vorzugsweise so anziehend ans- 
fübrte. In den Concerten des Herrn Prume trug Herr 
Th. Kullak eine schwere Fantasircaprice für Piano von 
seiner Composition mit grosser Fertigkeit vor. Fräul. 
Marx sang ein neues, sehr gelungenes Lied von H. 
Truhn: „Scheiden und Leiden,“ Gedicht von E. tieibel, 
mit inniger Empfindung und vieler Wirkung. Ein Pianist 
Herr Louis Bakemann aus Newyork trug das erste Trio 
von Beethoven (Esdur), von den Herren Prume und 
Moritz Ganz begleitet, eben so beifällig vor, als Schu- 
berts „Forelle“ als Caprice für das Piano, und „La 
ebasse " von Stephen Heller. Auch wirkten die Damen 
». Fassmann , v. Hagn und Haffmann (aus Riga) durch 
Gesang und Deeiamalion gefällig mit. In der oben er- 
wähnten Soirde de* Fräul. r. Hagn trug der Pianist Herr 
Steifensandt die Beethoven sehe. Cismoll- Sonate für Piano 
eorrect und mit Ausdruck vor; nur wurde das Allegro 



durch zu schnelles Zeitmaass etwas undeutlich, blad. 
Hoffmann sang mit sicherer Höbe , viel Volnbilitit uaJ 
starker Stimme eine Bravourarie von Pertiani, Uri. 
Palm-Spatzer seelenvoll das „Ständchen“ und „Der 
Wanderer“ von Fr. Schubert tiefergreifend. Herr Krem 
trug „llakori’s Lied“ von Joseph Heiter recht wirLsa 
vor. Aach Fräul. Marx sang „Die Botschaft“ voa Ki- 
cken und ein Lied mit Violoocellohegleitung von 0. Tich. 
sen recht ansprechend. — Herr MD. Carl Klau hatte 
in der erleuchteten Garuisonkircbe eio geistliches ud 
Orgelconcert zu mildem Zwecke veranstaltet, worin iah 
derselbe als lüchligrr Orgelspieler bewährte. Auch als 
Componist zeigte sich der Concertgeber in einer Hvnae 
für Soli's und Chor mit obligater Orgel, und in einer 
Motette für Männerstimmen, von einer vorteilhaften Seite. 
Ausserdem sang noch Fränl. Tucseck ein Offertorium reo 
Cherubim und Herr Bötticher eine Arie aas Mouizii 
Stabal mater, uud Mendelssohns Motette für weibliche 
Stimmen „Veni Domine“ wurde wirksam ausgeführt.— 
Die Herren Steifensandt und Gebrüder Stahlkneehl wer- 
den alle vierzehn Tage Triosoireen für Pianoforte, Vio- 
line und Violoncell im Saale des Hfllel du Nord veran- 
stalten (wo Spontini noch verweilt). Die erste Soiree an 
' 26. v. M. war zahlreich beauebt. Es wurde dann eia 
älteres Trio von Hummel , Op. 12 in Esdur, die Beel- 
Aoren'scbe Sonate für Pianoforte und Violoncello, Ader, 
Op. 69, und zuletzt das grosse Bdur-Trio von Hettit- 
ern , Op. 97, präcis und gut nuancirt auegefübrt. Der 
Pianist bat einen elastischen Anschlag, viel Fertigkeit und 
musikalische Bildung; der Violoncellist zieht gutes Tod 
aus seinem Instrumente, und der Violinist besitzt Fer- 
tigkeit, Feuer und Energie. — Die am 31. v. M. Sielt 
gefundene erste Symplioniesoirce der königl. Capelle, na- 
ter Mendelssohn s Leitung, war das Höchste von Kumt 
leistung io der Orcbestcrmusik. Nicht allein die Energie 
und Präcision, das Feuer und die Klarheit, sonders haupt- 
sächlich die geistreiche Weise und die feine Schatürsaj 
des Vortrages, mit welcher die wohlgewählten Meister- 
werke: Haydns Esdur- Symphonie, Mozart' s Oavertsre 
zur „Zanberflöle“ und die Cherubini's zum „Waisertni- 
ger,“ und Beethovens D dur-Sympbonie mit dem reizende« 
■ Adagio in Adur, ausgcfiihrl wurden, zeugten von de» 
tiefen Verständnisse des Dirigenten und von der Genauig- 
keit der sorgsam abgebaltenen Proben , wie auch otsttt 
Capellialen den Beweis lieferten , wie Treffliches sie «a- 
ter einsichtsvoller Leitung und bei gehöriger Achlsamtait 
leisten können. — Den 15. Oetober feierte aoeh die ko- 
nigl. Academie der Künste durch eine öffentliche Sitzen?, 
und die Singacademie durch die Aufführung des lAttd- 
achen Te Denms, eine Festrede nnd den preuss. V olk*- 
gesang in ihrer Dlenstagaversammlung, aof gläaze»« 
Weise. — Am 13. November (dem Geburtstage der 8ai- 
nigin) wird eine geistliche Musikauffübrung der Sangs«- 
demie in der Garnisonkirche, zum Besten der Klein -Kis 
der- Bewabranstallen Sutt finden. — Die italienische 
Operngesellscbaft der Königaslädliscben Bühne wiedeiM 
den Templario, Näbucodonosor und ältere Oper», 
z. B. den Barbiere di Siviglia, Lucrezia Borgia, U Fign* 
del Reggimenlo u. s. w. mit mehr oder minderen Er- 
folg. — Die Eröffnung des neu restaurirten königlich« 
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Opernhaus« bleibt noch auf den 7. December festgesetzt. 
Die Singproben der neaen Fettoper von Meyerbeer ha- 
ben bereits ihren Fortgang. Auch ist die köuigl. schwe- 
dische Hofsangerin Kraul. Lind hier anwesend , um in 
der neuen Oper mit Frau! . Tuezeck zu alterniren und 
sonstige Gastrollen zu geben. Kenner rühmen ihre wohl- 
klingende Sopranstimme. — Das jetzige Opernrepertoir 
wird durch die Proben von der neuen Oper sehr be- 
schrankt. Auch kommen öfter , alt sonst , plötzliche Ab- 
indernngen vor. — 



Leipzig, den 30. November 1844. Siebentel Abon- 
nementconerrt, Donnerstags, den 28. November. - Sym- 
phonie von Jos. Haydn (Ddur). — Scene und Arie mit 
Chor ans Orpheus und Gurydice von Gluck, gesungen 
von Mad. Mortier de Fontaine. — Grand Allegro de 
Coneert für die Violine, componirt und vorgetragen von 
Herrn Antonio Bazzini aus Mailand. — Arie aus dem 
Oratorium „Paulus “ von Mendelssohn Bartholdy Je- 
rusalem“ u. s. w.), gesungen von Frau Fischer- Achten, 
herzogl. braunsebweig. llofopernsüngerin. — Ouvertüre : 

,, Meeresstille und glückliche Fahrt“ von Mendelssohn 
Bartholdy. — Coneert für das Pianoforte, componirt und 
vorgetragen von Herrn Litolff aus London. — Cavaline 
ans „Robert der Teufel“ von Meyerbeer, gesungen von 
Frau Fischer- Achten. — Esmeralda - Fantasie für die 
Violine mit Orcbesterbegleilung, Capriccio di Bravura 
und Qnartett aus drn Puritanern für Violino solo , com- i 
ponirt und vorgetragen von Herrn Anl. Bazzini. — 

Die fast überreiche Auswahl von Musikstücken , die 
dem Publicum an diesem Abend geboten w urden , bringt 
den Referenten in die Verlegenheit, entweder durch eine 
ausführlichere Besprechung jeder einzelnen Leistung den 
hierzu in diesen Blattern gestalteten Raum zn überschrei- 
ten und die Geduld der Leser zu ermüden, oder seinen 
Bericht nur auf knrze Andeutungen beschranken zu müs- 
sen. Er zieht das Letztere vor, weil er dabei unbedingt 
weniger wagt. 

lieber die Symphonie genüge es daher zu bemerken, 
dass sie vom Orchester mit der Innigkeit und zugleich 
harmlosen Heiterkeit ausgefübrt wurde, welche das ganze 
Werk durcbdringl und in dem Hörer eine wobilhuende 
Stimmung erregt, wie sie der joviale Vater Haydn mit 
der ewigen lugend seiner Melodteen hervorzubringen ge- 
wusst hat. 

Die Gluck'» che Arie wurde von Mad. Mortier de 
Fontaine sehr schön gesungen; die gute Schule dieser 
Sängerin verschafft sieb bei jedem wiederholten Auftreten 
immer mehr Geltung, und selbst ihre Gesangmitlel schei- 
nen durch grössere künstlerische Ruhe im Vortrage ih- 
rerseits und durch allmalige Gewöhnung des Hörers an 
den Character ihrer Töne zn gewinnen. Die Composition 
selbst anlangend , so ist deren hoher Werth hinlänglich 
bekannt; dass man dabei nicht auf eine solche dramati- 
sche Auffassung, wie sie die neuere Zeit und die jetzt 
anders gestaltete Darstellung auf der Bühne bedingt, rech- 
nen darf, versteht sich von selbst. Das liegt in der Zeit 
ihrer Entstehung. Solo und Cbor greifen nicht drastisch in 
einander; aber der Eindruck, den der letztere mit seinem 



gemessenen Einberscbreiten und seinem prägnanten, wenn 
auch etwas stabilen Rhythmus bervorbringt, ist daraus 
kein geringerer, als ein moderner Tonsetzer mit den 
musikalisch wahrscheinlich in grässlicheren Gestalten anf- 
tretenden Furien bewirkt haben würde. 

Bereits vor einigen Jahren bat uns Herr Bazxini 
eine Probe seiner grossen Virtuosität gegeben, seitdem in 
den deutschen und ausländischen Kunstmetropolen Ruhm 
und Bewunderung eingeerntet und nimmt jetzt, wie er 
uns diesmal unzweifelhaft bewies, einen der ersten Plätze 
noler den Geigenheroen der Gegenwart ein. Sein Ton, 
wenn auch nicht sehr voll und grossartig, bat doch etwas 
eigentümlich Ansprechendes und Einschmeichelndes ; sein 
Vortrag zeichnet sich oft durch feine Schattirnng, oft 
aber auch durch eine scharfe Cbaraeteristik aus. Dabei 
ist ihm nichts zu schwer oder unmöglich. Die zn Gehör 
gebrachten Composilionen , melodiös und interessant ge- 
halten, waren durchaus geeignet, die Trefflichkeit seiner 
Leistungen erkennen zn lassen; besonders gedenken wir 
hier der Leichtigkeit und des kecken Lebermuthes, mit 
denen er die Esmerslda - Fantasie vortrug, uud der Si- 
cherheit und Reinheit , welche in der Uebertragung des 
Quartetts aus den Puritanern vergessen liess, dass Melo- 
die und Begleitung auf einem Instrumente gespielt wur- 
den, noch dazu auf einer Violine, die das gleichzeitige 
Hervorlrelen mehrerer Stimmen so sehr erschwert. Lau- 
ter und anhaltender Applaus begleitete seine sämmtlicben 
Productionen. 

Ein gleicher Beifall wurde der Frau Fischer- Achtest 
zu Tbcil und dieselbe mit Freuden wiederum unter ans 
begrnsst ; sie bat sich abermals durch den Vortrag der 
beiden genannten Arien als eine Sängerin ersten Ranges 
bewährt, UDd wenn wir gleich unsere früher« ßemer- 
kung, dass ihre Milteitöne dis Ohr nicht angenehm be- 
rühren, auch heute nicht znrücknebmen können, so ent- 
hält doch die höhere Lage ihrer Stimme einen so vor- 
züglichen Reiz, dass wir ihr in dieser Hinsicht kaum 
eine Rivalin gegenüberzustellen vermöchten. Frau Fischer- 
Achten weiss den höchsten Ton mit einer Sicherheit zu 
fassen, so fest und ruhig zu ballen und ihn endlich so 
schön ausklingen zu lassen, wie es selbst eine jugend- 
lichere Sängerin, hei der die Stimme vielleicht noch leich- 
ter anspricht , schwerlich im Stande sein wird. Dies zu 
zeigen, bot ihr namentlich die Cavatiue von Meyerbeer 
reiche Gelegenheit, während in der Arie ans dein Pau- 
lus andererseits die grosse Vertrautheit der Künstlerin mit 
dem Vortrage kirchlicher Composilionen auf das Schönste 
documenlir! wurde. 

Nachdem wir dein Orchester and dessen Dirigenten 
noch unsern Dank für die ausgezeichnete Aufführung der 
Mendelssohn »eben Ouvertüre „Meeresstille und glück- 
liche Fahrt“ gespendet haben, einer Composition, in wel- 
cher der Meister Kraft und Anmulb, Geist und Seele auf 
eine unübertreffliche Weise vereinigt hat und die eine 
Reibe von reizenden Bildern an uns vorüberführt, — 
müssen wir noch der Leistung des Herrn Litolff aus Lon- 
don lobend erwähnen. England hat uns zwar »hon aus- 
gezeichnete Sängerinnen geliefert, aber, wenn wir den 
früher längere Zeit unter ans verweilenden Will. Stem- 
dale Bennett ausnehmen , nach keine oder nur wenige 
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Beweise «einer Productivilät in Bezog auf schaffende oder 
ausübende Künstler gegeben. Das.« es deren aber wirk- 
lich besitze, davon hat uns Herr Litolff überzeugt. Denn 
nicht nur sein Spiel verdient, in Betracht der unverkenn- 
baren treffliehen Ausbildung in der Technik sowohl als 
einer edlen (und schönen Vortragsweise, rühmende Aner- 
kennung , sondern auch die Composition , die er zu Ge- 
hör brachte, enthält sehr viel Treffliches und eine Menge 
geistreicher Züge, die jedenfalls in ihr eine Bereicherung 
der Pianofortemusik erkennen lassen. Ihre Form scbliesst 
sich mehr der einer Symphonie an (das Concert enthält 
vierSätze: Maestoso, Scherzo. Andante und Rondo), und 
das Musikstück nimmt daher die Aufmerksamkeit des Pu- | 
blicums für eine längere Zeit in Anspruch , als dies bei 
Clavierstücken der Pall zu sein pflegt ; allein das Inter- 
esse wird durch eine schöne gemessene Haltung des Gan- 
zen, reiche Entfaltung von neuen ansprechenden Gedan- 
ken und durch interessante Wendungen immer rege er- 
halten , so dass man dem Compouislen , zumal wenn er 
zugleich der Spieler ist, gewiss überall gern and mit 
Vergnügen folgen wird. L. R. 

So in mers tag io n e in Italien. 

(PortsetxuD jr.) 

Königreich Piemont und Herzogtbum Genua. 

Turin. Unser kleines Teatro Gerbino mit vier Asso- 
luti- Sängern, der Sopranistin Lanzi-Hruni, Altistin Car- 
lini, dem Tenor Lattuada und Bassisten Torre , samml 
den Compriroarj -Sängern, unterhielt, wie gewöhnlich im 
Sommer, ganz im Diminutivo. Fioravanti's verstümmel- 
ter Pulcinella, unter dem Namen Columella, machte La- 
chen io den Originalbuffnstücken, und Gähnen in der ein- 
gelegten Scriowaare. Beide Damen und Torre waren die 
Gefeierten. Donizelli’s Begina di Golconda ging wegen 
der Prima Donna nicht erfreulich, und da sie eben kein 
Musternder Schönheit ist, gefiel sie auch wenig als San- 
drina in Ricci's Scaramuccia, worin die Carlioi mehr Aus- 
zeichnung fand. 

Pinrro/o. Die vorige Gesellschaft des Theaters Ger- 
bino , mit Ausnahme der Lanzi, die hier die Hapetli ab- 
löste, gab während der hiesigen Vereinigung der piemon- 
tesiseben Ackerhangesellschall ebenfalls den Columella, 
sodann mit frisch eingelegten anderen Sängern Donizetti’s 
Linda mit gutem Erfolge. 

VerceUi. Emen erträglichen Piasco machte Ricci's 
Searamuz. Die Ranzi als Sandrina erregte wenig Theil- 
nabme, etwas mehr der Tenor assoluto Malier - Hiller mit 
hübscher Stimme und der Buffo Marroni. Nachdem die 
Dne Sergenti ganz durchgefallen waren, verschrieb man 
andere Sänger and gab den Barbiere di Siviglia mit etwas 
mehr Glück. Die Rollen waren so vertbeill: Rosina — , 
Ranzi, Figaro — Paltrioieri, Almaviva — Zoni, Don Bar- 
tolo = Marconi, Don Basilio = Grini (der Impresario), 
nnd Brrta — Strinasacchi. 

Acqui. Diese durch ihre Schlammbäder berühmte 
Stadt hiess den Columella willkommen. Wiewohl der ur- 
sprüngliche Kiorevanli'scbe Pulcinella durch ihn mit man- 
chem Schlamm anderer Maestri verunreinigt oder ver- 



ziert worden war , ergötzten sich die Badegäste anjden 
wenigen verschont gebliebenen Stücken und applaudirten 
vor Allem den Protagonisten Buffo Tasca , die hübsche 
Prima Donna Oamarra, sodann Bassist Bien, Tenor Pe- 
renloni und die Uuffö. Donizelü's Lucrezia Borgia konnte 
mit dieser Gesellschaft kaum vier Male gegebeu werden. 

Bir.Ua. Vortrefflich mag man für diese kleine Stadt 
die Olivieri, die Vasehetti, Tenor Perrario und Bassisten 
Biancbi nennen: sie haben in Ricci’s Prigione di Edim- 
burgo eine Menge Palmen nach Hause getragen, und in 
Donizetti’s unsterblicher Lucia di Lammermoor sich bei- 
nahe unsterblich gemacht. 

Arona , eine am Lago maggiore gelegene Stadt, mit 
ungefähr 4000 Einwohnern, in der Nahe der berühmten 
rolnssalen Statue des heiligen Borromeo, hatte eine bril- 
lante Slagione, die beiden Prime Donne Trnffi und Tom- 
masi, die beiden Tenore Assandri und Danieli nebst dem 
Buffn Napoleone Kossi und Bassisten Dooelli. Ricci’s Chiara 
di Rosenberg erüffnete sie fröhlich. Freude und Entzü- 
cken gaben sich die Hände, wenn Kossi und die Truffi 
auf der Scene waren. Letztere, die vorigen Larneval in 
Cremona zum ersten Maie die Bühne betrat, beglückte 
die Zuhörer sogar mit einer eingelegten honigsüssen Arie 
aus Donizetti's Bclly. Duuelli machte sich hierauf in des- 
sen Bellsario bemerklich, in welchem Tenor Baldaoza den 
unpässlichen Assandri ersetzte, im nachher gegebenen Fu- 
rioso aber wieder vom Tenor Tommasi abgelüst wurde. 

Grnua. Das erneuerte und verzierte Theater Du- 
razzo wurde mit Hicci's Üisertore per amore eröffnet, 
dessen Musik aber so sehr missfiel, dass mehrere Zuhö- 
rer aus dem Theater desertirteu. Den Sängern fehlte es 
indessen nicht an Beifall; den grössten Thcil erhielt Buffo 
Zauibelli und Bassist Parodi, den kleinsten die Prima 
Donna Cucchi und Tenor Marchelli. In Donizetti's Trom- 
meloper F’iglia del Reggimeuto , iu welcher die Natalina 
Taglinna die Titelrolle übernahm, ging es, heim Halaplan 
besonders, recht lästig zu. 

Lombardisch - Venctianisches Königreich. 

Mailand. Im Tealro della Canobbiana (dem zweiten 
Hofthratrr) wurde Mcyerbver’s Roberto il Diavolo mit 
einem oeurn, aber noch ärgeren Roberto als Herr Dolla 
Cella auf Carcann fortgesetzt. Gegen Ende Julis ersetzte 
die Agostim die wegen einzegangeuer Verbindlichkeiten 
abgegangene Cnzzant, wodurch die Oper, io Betreff der 
Execution abermals verlor, nur die Musik nicht, die be- 
reits allgemein beliebt war. 

Im Tealro F'ilodraminalico (Liebbaberthealer) liess 
drr hiesige Graf Giutia Lilta seine zweite neue Oper: 
Sardannpa/o von ausübenden Künstlern aulfüüren; sie 
wurde einige Male mit Beifall gegebeu. 

Herr Stefano Golinelli aus Bologna, ein tüchtiger 
Pianofortespieler in der neuesten Manier, bat im Redon- 
tensaale eine musikalische Academie gegeben und von dem 
nicht zahlreichen Anditoriam iu mehreren von ihm ror- 
getragenen Stücken Beifall erhalten. 

Die hier im September Statt gefundene sechste Ver- 
sammlung der italienischen Nalurfbrscber brachte nichts 
musikalisches Neues. Im Casino de' Nobili sollte eine ei. 
gens darauf Bezug habende Cantate gegeben werden und 
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Rossini dazu die Muiik coruponiren; allein er lehnte es 
ah. Man übertrug sie darauf dem Herrn Verdi, dieser 
war mit dem Gedichte nicht zufrieden und wünschte eines 
vou Romani, mit dem er abermals nicht zufrieden war, 
und so unterblieb die Cantate ganz, nud man gab dafür 
eine musikalische Academie. 

Bassist Gio. Battista CampagnoU, der unlingst aus 
Portugal und Frankreich, wo er mehrere Jahre mit Bei- 
fall saug, nach seinem Vaterlande zurückgekehrt war, 
und noch vorigen Frühling auf dem Turiner Theater im 
Barbiere di Siviglia so sehr gefiel , hat sich hier zum 
schmerzlichen Leidwesen seiner Familie entleibt. 

Am 23. August slarb hier in der Blüthe seiner Jahre 
der Bassist Giuseppe Guscetli , geboren zu Mailand vou 
wohlhabenden Aeitern im Jahre 1813. 

ilonsa , mit Mailand durch eine Eisenbahn verbun- 
den , gibt jährlich unfehlbar während des Johannismark- 
tes Oper. Die ziemlich zahlreiche und für dies Städtchen 
gar nicht üble Gesellschaft : die VV'anderer und Dragooi, 
Tenor Zoni, Bassist Perger und die Buffi Tasca und Lo- 
detti nebst den Secundärsäogern gaben Fioravanti’s Pulci- 
nella (hier Columella) , Bellini’s Beatrice und Kossini's 
Barbiere di Siviglia mit dem besten Erfolge. 

Como. Die aus Deutschland zurückgekebrlen Kinder 
Vianesi producirlen sich auch auf dem hiesigen Theater 
mit Beifall. 

Im August und September gab man Donizetti's Ro- 
berto d’Evreux Ibeilweise mit Applaus. Die Gambaro, 
Mercadante's Schwägerin und Schülerin, eleclrisirle die 
Hände der Zuhörer wenig, noch weniger die Anfänge- 
rin Rapazzini, Tenor Benedetli blos in seiner Arie , and 
der junge Bassist Scapini war unpässlich Ricci's (Fed.) 
Priglone di Kdimburgo machten Fiasco. Rossini’s Nuovo 
Mose mit der Albaui, der Cominolti , den Herren Sca- 
pini und Bianchi, sämmllicb. zweiter und dritter Classe, 
erregten Enthusiasmus. 

Paria. Die Rinder Vianesi erregten hier Aufsehen 
und gefielen ungemein. 

(Forts et i anj folgt.) 



Preisausschreiben 

des Musik - Vereins Mannheim. 

Zar Bezeirhnang dar 15, Jahresfeier des Vereins setzen wir 
hiermit einen Preis von zwanzig Docatea auf ein Quartett für Cla- 
vier, Violine , Altviole and Violoocell (io den gewöhnlichen vier 
SÄ(zeo), das in der Form und einfach deutschen Weise gehalten 
ist , wie solche AP". A. Mozart and L. van Beethoven begründet 
haben. 

Wir laden za Bewerbungen am dieaeo Preis mit dem Bemer- 
ken eio, dass sämmt liehen Herren Bewerbern das AHeineigenihums- 
reebt an ihre Werke belassen wird — die eiogesendete Abschrift 
des gekrönten aber dem Verein, jedoch blos zn seinem Gebrauche 
verbleibt; nud mit der weitern Bedingung, dass die Bewerbungen 
io Partitur, frei und vor dem 1. Juni 1815 aa den Verein eingr- 
schickt werden, ohne Namen der Verfasser, doch begleitet mit 
eioea versiegelten Zettel, der Namen und Wohnort derselben ent- 
hält and aussen einen Deokspruch bat, welcher der Partitur selbst 
auch anfeonetzeti ist. 

Werke, welche ohne Beachtung dieser Bedingungen eiokom- 
men, können znr Bewerbung nicht aul'geuoumeo werden. 

Drei nach Umlauf der Einsendtmgszeit za erwählende Kunst- 
gelebrle beurlbeilen jeder derselben insbesondere) : weicht Be» er- 



bang den Preis za erhalten bat, oder wenn sich eioc~Mebrbeit der- 
selben nicht ergibt, so entscheidet das Loos, welches dieser drei 
berufenen Werke za krönen ist. 

Das Ergeboiss wird noter Benennung der Herren Richter und 
der Verfasser des gekrönten und 4er belobten Werke, sobald uns 
die Beurteilungen zu gekommen sind, öffentlich bekannt gemacht; 
daher Zwischeoanfragen umgangen werden wollen. 

Die naebherige Rückgabe der Einsendungen (die gekrönte aus- 
genommen) kann nur gegen eigenhändigen Schein des Eigentü- 
mers, der zugleich den betreffenden Deokspruch nud Anfang des 
Werkes ent halt, geschehen. Die übrigen werden wir nebst den 
versiegelten Beizetteln wohl verwahren. 

Mannheim, am Tage Cacilia 1844 . 

Im Namea des Verein -Vorstandes. 

A. Schüttler. 



Feuilleton. 



Der Verw.ltiogiai.ichui der MoiorUllftoo, io Fnnkfnrt 
am Main hat seinen sechsten Jahresbericht erstattet. Nach Inhalt 
desselben ist die Anstalt im erfreulichsten Vorwirtsscbreiten be- 
griffen and bat im verflossenen Jahre wieder mehrere Beweise leb- 
hafter Theiinabme erhalten. So gaben für dieselbe Concerto za 
Frankfurt am Main : der Pianist Emst Patter aus Wien (Reiner- 
trag 31 Fl. 41 Kr,); der Pianist Dreysehoek (Reinertrag IM Fl. 
20 Kr.); der Componist Aguilar aus London, welcher sammtliche 
Kosten aus seinen eigenen Mitteln bestritt (Ertrag 271 Fl. 36 Kr.) ; 
der Liederkraoz sein statnteoaiässiges jährliches Coneert (Reiner- 
trag 401 Fl. 30 Kr.). Pfarrer Sprüngl i io der Schweiz bat an 
weiterem Ertrage von der durch ibo veranstalteten Herausgabe 
von Mjannerqonrtclten 217 FI. gesendet, so dass seine diesfatlsigen 
bisherigen Sendungen sich auf beinahe 1000 Fl. belaufen — das 
reichste, der Stiftung bisher gemachte Geschenk. — Das Acliv- 
j vermögen der Letzteren besteht jetzt aus 16,935 Fl. 22 Kr., bat 
sieb also im letzten Verwaltungsjabre um 1179 Fl. 34 Kr. ver- 
i mehrt. — Der Stipendiat der Stiftung, der Violinist J. J. Bott in 
Cassel , macht nach seines Lehrers Spohr Zengoissen rühmliche 
Fortschritte in Spiel und Composilion ; das Stipendium von 400 Fl. 
ist ihm für das* vierte (letzte) Jahr, vom I. Juni 1844 an, verlie- 
hen worden. — Aus dem Verwaltungsausscbusse sind die Herren 
P* Pinek, C. A. Andre und Dr. A. Jost ausgesebiedea , und eg 
sollten zur Ergänzung desselben neue Wahlen veranstaltet werden. 



Eine neue Oper von Titl soll nächstem am JosepbMädter 
Theater zu Wien gegeben werden. — Aach der bisher nor als 
| Liedercompomet bekannte tiandhartinger f Vicebofcapelimeister in 
j Wien, bat eine Oper vollendet. 



Die Sängerin Nina Sontag , bekanntlich eine Schwester der 
berühmten Henriette Sontag , jetzigen Gräfin Hossi , ist in Folge 
einer tiefen Scbwerrantb ze Prag io den Orden der Carmeliterin- 
nen getreten. 



Der bekannte Liedercompoaist Dürrner , bisher Musikdirector 
I am Theater zu Ansbach, ist nach Ed in bürg gegangen , wo er auf 
I eia Jabr als Musikdirector aogesteilt ist. Seine Stelle io Ansbach 
; bat Hummel , des Pianofortevirlooscn and Compooisteo Sohn, er- 
holten. 

Carl r. lloltei ist Director des Breslauer Theaters gewor- 
den. — Dr. Lorenz , bisher Directnr des Anhalt - Bernbnrgschen 
Hoflheaters, bat die Leitung des Stadttheaiers za Freibarg im Breis- 
gaa übernommen (Musikdirector an demselben ist C.G.Kupseh)\ das 
Bernburg 'sebe »lebt jetzt unter Herrn Martini. — In Nürnberg w urde 
das Theater von der ueueo Direetioo (Herrn Ferdinand Bäder) am 30. 
September mit Bellinis Narmn recht befriedigend eröffnet. Pränl. 
Meyrath als Norma, Frau h'essler- Münch als Adalgisa, Herr Ha- 
gen als Sever, Herr h'ramer als Orovisl gefielen skmmtlicb. — Der 
neue Director des Stadttheaiers zu Fraokfurt an der Oder, Herr 
Leo, hat seine Bühne um 8. Oetobcr imit einem Schauspiel) er- 
öffnet; als Musikdirector ist Herr Erlanger angestellt. 
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Die verhrritetste , grlcsentlc und billig«!« Zeitschrift, welche 
in keinem guten Lesezirkel fehl« Milte, int die bei W. ÜArner 
in Erfurt erscheinende 



Urania, 



musikalisch«-« Beiblatt »um Orgelfrrnndc o. •. w. für Belebrang 
und Unterhaltung. Kedigirt und heran «gegeben »on G. fV . Ker- 
ner und s4. G. Ritter. 

Probeaummcrn stehen in Dien»!. Der feniunl billige Prcii 
betrugt füt den ganzen Jahrgang wir } Thaler. 

In der T. Trailtwrln'^hen Buch - und Musikalienhand- 
lung (J. Guitentag) in Berlin sind so eben erschienen : 
Coinnarr, Franclneiin, Colleetio opentm mtuieontm Bm- 
tai orum taeeuli Wi. Toto. I. (No. I. .Iscobus Clemens non papa 
,,Voi clamanti» in deserto/* No. 2. Idem „Angelus domini ad 
pastores,“ beide für 3 Stimmen. No. 5. Idem „Deus in adinlorinm 
mrLQi 1 für 6 Stimmen. No. 4. Idem „ Ego Ho« campi et li- 
liutn,“ für 7 Stimmen. No. 5. Idem „Pater peccavi/* für 8 
Stimmen. No. 0. Christian Holländer ,,Si ignoras Io,“ für U 
Stimmen. No. 7. Sebastian Holländer „ l)an traasisset sabalum 
Maria/' für 8 Stimmen. No. 8. Hubertus Waelraat ,, Psalmn* 
CI. Domäne Domine ezaudi orationem," für 5 Stimmen. No. 0. 
Idem ,, Verba mea auribas percipc,“ für 0 Stimmen. No. 10. 
Adrianus Willscrt „Psalmns LXI1. Dras deus meus , " für 8 
Stirn mea.) Preis 5t Tblr. 

— — Tom. II. (No. I. Clemens non papa „Pastores qaidnam vi 
diati.** No. 2. Idem „lernsalrm sorge.“ No. 5. Idem „Super 
ripam Jordan».“ No. 4. Jac. Vaet (rcl Giachr* di Wsert) 
„Transeunle domino clamabat." No. I — 4. für 8 Stimmen. 
No. 8. Jaeobua Vaet „Tc Drum laodatnus /* für 8 Stimmen. 
No. 6. Adrians« WiUacrt „Magnificat.“ No. 7. Idem „Psalmm 
IV/* No. 8. Idem „Psulmus XXX." No. 8—8. für 8 Stim- 
men.) Preis 5t Tblr. 






IVeuer Jf untkalien- Verlag 

bei Joh. lloHmann in Prag. 

KirelrnaHiilt. 

Führer. R. , pastoral - Hymnus, für 4 Singstimmea and klei- 
ne* Orchester. 84 Kr. 

hollfRehowNky, Veni Sancte «piritus für 4 Singstimmea 
uad kleines Orchester. I Fl. 

Jfozmrt, W. A.. Messe in F für 4 Singstimmen. 9 VW. (9 
Hörner ad libitum). Contra hass u. Orgel. Partitur. 9 Fl. 30 Kr. 

— — Messe in I) für do. Partitur- 9 Fl. 18 Kr. 

Hhrttll|l, Fr*, Messe in D moll für 4 Singstimmen and klei- 
nes Orchester. Op. 7. 3 Fl. 50 Kr. 

Tomaichfk, W* J., Krönung*- Messe ia C für 4 Siag- 
■ti mmen und Orchester. Op. 81. Partitur 6 Fl. Stimmen 8 Kl. 
Einzelne Sing- und Orcbesterstimmen per Bogen 48 Kr. C.-M. 

• Für Pianoforte. 

Doppler, Jos., Georgine. Variationen über ein öslerTmcbi- 
tebe» Lied. Op. 87. 30 Kr. 

— — Jasmin. Variationen über ein Thema ans der Oper Linda di 
Chamoonix. Op. 70. 43 Kr. 

liiaezy n«ky, V., Valeria • Walzer. 43 Kr. 

Proehmlit», J,, Carrouaael - Musik, enthaltend Einzugs -Mir- 
ache. Waffcnlanze. Kupftouren. 5 Fl. 

fttOffvnayer, Fr., Une Saiaoa de Valae. No. I. Juliette. No. 

9. Marie. No. 5. Viclorin. No. 4. Antoinette « 43 Kr. 

— — Deux Bagatcllcs. 18 Kr. 

Le Souvenir Rondeau. 38 Kr. 

Tmntmutihmlien für Fianofmrte. 

Koezynsky, V. , Msxur. 18 Kr. 

lilehmonn, J., Wettrennen- Polka. 13 Kr. 

— — Polketia ea Colonae. Op. 50. 30 Kr. 



Prochomk», J., Wettreaaen- Galopp. 18 Kr. 

Vietoria. Qaadrille. 50 Kr. 

Nrhmftt, C?., Rebus • Walzer. Erstes Werk. 48 Kr. 
Tfubn«r, C’. , Feierabend • Polka. 18 Kr. 

JVeue Petkm’s. 

Lief. 1. llllmnr, F. , Faschings-, Pardnbitzer - , China»»« 
and Gitschiner- Polka. 20 Kr 
9. Ntolz, A*, Wilbelminen - , Auguilinea • , WUstmb- 
Polka 90 Kr. 

3. C zrrmaek, F., Sternen Carolinen -, Jabel Polb 
20 Kr. 

4. Llehnaann. J., Minerva-, Julie« - Polka. 20 Kr 
8. Berka, F« ralkenauer-, Vilaai- und Seidlitzcr-Palks, 

30 Kr. 

6. Flint , Jo*., Joscphstadter-, Reise- und Smirzütn 
Polka. 90 Kr. 

7. Kollar/., Job., Leopoldioea - , Husaren-, Frobüui 
Polka. SO Kr. 

8. Profhazka, Jo«., Alfred-, Hildegarden- uad M» 
rianen - Polka. 20 Kr. 

0. kwokoda, F. VF«, Libusainka., Anna-, Lndiabai 
Huny adv - Polka, 50 Kr. 

10. Cnernaack, F., Wanda-, Ceres- und Faniska- Polka 
20 Kr. 

11. Hilmar, F. , Polka a la Kurka , neue Zigeuner aat 
Wlasteuka pulka. 20 Kr. 

19. Peachke, 1*., Charlotten - , Lore- Ley - u. Jubel-Polka 

Llfhmann, J., 12 Marsche Tür MiliUr- Musik. Partilar in 
Subscription 8 Fl. netto. 

Herta, G. H., Fantasie für Guitarre aus Linda di Cksaaaoaii. 
Op. 14. 48 Kr. 

— — Divertissement d? a s Don Pasqusle. Op. 13. 43 Kr. 



' Vollständig ist ans erschienen i 
Franz Albert f>reM«lrr, Sechs Volkafavoriten oder W 
Ueblc Volksweisen mit Introduetiourn , Rondino'a and \ «rüb* 
nen für das Pianoforte. 8 Hefte in Umschlag. Preis I Tblr 
(Vorrfitbig in allen Buch- und Musikalienhandlungen ) 

, i. •>— ber 1844. j. a. n (klirr. 



Io allen Burhbsndlaagen sind an haben i 

W edr mann'« praktische Uebungen für den 

progressiven florier unterricht. 

Nach pädagogischen, durch die Erfahrung bewahrten tiruadmüe» 
uad mit genauer Berücksichtigung der Fassungskraft, such dtt 
weniger fähigen Sehüler unter steter Hinweisung auf die The* 
rie, Erstes Heft. Fünfte verbauerte Auflage. 4. Geh. | Tblr 
oder 58 Kr. 

Wenn wir in einer früheren Anarige diraev Uebaogra be- 
merkten , da«* bereits Tauaeade von Clasirrlehrcra ia ibae« rite 
sehr aweckmas«ige and methodische Claviertcbale erkannt kätka, 
so dass jetzt der Unterricht seilen nach einem anderen lfilf*mllcJ 
erlheilt werde, so findet dieses in obiger so schnell folgendes fünf- 
ten Anflage seine Bestätigung. — Um dem Pnblicnm fnv e»<* »• 
ati«serordr nt lieben Absatz dankbar au sein, l*t diese fünfte Aafiagr 
auf sehr srhöaea, viel sUrkersa Papier gedrnckt , ahn« das* dafar 
ria höherer Prcia slattfindel. 

Daasel be ist geschehen bei der so eben ersehei nendem i««’*» 
verheaserten Auflage des erstem Hefte« der 
instructiven 

4 händigen Oavlerlectlonen. 

allen fleissigen Clavierspielera zur U ebner and Unterhaitang freuad 
lieh geboten. (Im Ganzen 4 Hefte 1 }ThIr. oder 50 Kr.) 



Druck und Verlag von Breitkopf und Hdrttl io Leipzig und unter deren Verantwortlichkeit. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den li 1 *“ December. M 50. 1844. 

Inhalts Heeensionen. — !S'«ehnthtcn : Aas Prag. Aus Leipiig. Somme ntsgioac io Italien. (Porlielsaag.) Aus Berlin. — Feuille- 
ton. — dnkÜHiiguntjen. 



Recensionen. 



li irchenmusik . 

J« mehr e» allmilig wieder in’» Bewnsstsein getreten 
ist. dass die im schroffen Rigorismus und starrer Einsei- 
tigkeit aus dem protestantischen Gottesdienste verbannte, 
oder wenigstens sehr vernachlässigte Kunst ein integri- 
render Theii des Coitus sei , dass sie , recht angewen- 
det und in zweckmässiger Gestaltung, viel, unendlich viel 
zur religiösen Erhebung des Gemiiths, zur Erbauung bei- 
tragen könue, je mehr unseres grossen Luther’» Wort: 
„Ich wollte die Musica gern sehen im Dienste des», der 
sie gegeben und geschaffen bat,“ auch in der Gegenwart 
zu erneuerter Geltung kommt, und die Ueberzeugung 
gewonnen wird, dass unsere dem Heiligen und Göttlichen 
so sehr entfremdete Zeit nicht allein auf dem kaltver- 
ständigen Wege der Betrachtung zu innigerer, lebendi- 
gerer Theilnahme an demselben könne bingefiihrt wer- 
den : um desto mehr tritt auch das Streben hervor, durch 
eine sachgemässe Verbindung der Kunst mit dem Cultus — 
in der Form der Kirchenmusik — diesen zu beleben, 
seine Wirksamkeit eindringlicher zu machen , und den 
ganzen Mrnschen gleichmäßig durch diese in Anspruch 
zu nehmen. Was varnämlich J. S. Bacb in dieser Ruck- 
siebt gewirkt — weniger der Natur der Sache nach Hän- 
del — ist eben in der Gegenwart erst recht wieder za 
verdienter Anerkennung gekommen ; gleichzeitig aber ha- 
ben auch die jetzigen Componisteo, die es ernst and ehrlich 
meinen mit der heiligen Konst, so weit sie dazu Beruf in 
«ich verspürten, ein anerkennenswerthes Streben entwi- 
ckelt, diesen höchsten Kunstzwecken zu dienen. Dennoch 
ist verhält nissmässig erst wenig tuf diesem Gebiete ge- 
leistet worden, nehme man das nun qualitativ oder quan- 
titativ ; denn es versteht sich wohl von seihst, dass wir 
die grossen Oratorien hier nicht rechnen können, wo es 
sich nur nm eine directe Verbindung des öffentlichen Got- 
tesdienstes mit der Musik bandelt. An eigentlichen Kir- 
cbeneantaten für die Sonn- und Festlage des Kirchenjah- 
res sind wir so reich lange noch nicht, als es die Be- 
dürfnisse unserer Kirchen und die so überaus ungleichen 
Kräfte derselben wünschen lassen, abgesehen davon, dass 
so manche auf diesem Gebiete neo erschienene, immerhin 
gotgemeinte Arbeit von der hoben Würde gottesdienst- 
licher Musik , von der ächten protestantischen Glanbens- 
begeisterung gar zu wenige Sporen verräth, und entwe- 



der in sütslich- tändelnder, neumodischer Sentimentalität, 
oder in starrem , geistlosem Formenschlendrian sich be- 
wegt, in beiden Richtungen aber unmöglich den nolbwen- 
dig hohen Ansprüchen an derartige Tonschöpfungen zu 
genügen vermag. Unter den tüchtigen, hierher gehörigen, 
in neuester Zeit erschienenen Werken erwähnen wir be- 
sonders Löwe'» Festzeiten , über welche vor Kurzem in 
diesen Blättern berichtet wurde, und die wir — ihrer 
allmäligen Entstehung fast Schritt vor Schritt naheste- 
hend — allerdings weit mehr in ihrer Vereinzelung als 
Kirchenfeslcantsten.denn als ein zusammenhängendes gros- 
ses Oratorium, für das Wcrlbvollste erklären müssen, 
was die neuert Zeit auf diesem Gebiete producirt hat 
Herr Grell in Berlin, als tüchtiger und gewandter Com- 
poniat unsern Lesens längst bekannt, scheint in der Errich- 
tung des Domehores durch den König von Prenssen einen 
specielleo Antrieb gefunden zu haben, sich auch auf die- 
sem engereu Gebiete zu versuchen ; doch schien bisher 
auch bei ihm, wie bei den meisten neueren Componisteo 
in diesem Genre, die Vorliebe für das Allgemeinkireh- 
. liehe, als Gegensatz zu dem Gottesdienstlichen, die sich 
in der Composition einzelner Psalmen und Motetten, ohne 
besondere Rücksicht auf etwaigen rituellen Gebrauch, of- 
fenbart, noch immer überwiegend (eine Erscheinung, de- 
ren wohl zu berücksichtigende Gründe näher zu beleuch- 
ten, wir uns noch Vorbehalten müssen), während jetzt 
einige seiner Schöpfungen vorliegen, welche mit vollstem 
Rechte als ausschliesslich dem protestantischen Cultus un- 
gehörig betrachtet werden müssen. Es liegen uns für den 
Augenblick folgende Werke znr Besprechung vor: 

A. E. Grell: Barmherzig und gnädig n. s. w., vierstim- 
mig mit Orchester. Op. 26. Clavierauszug ('*/,* Tblr.) 
und Singstimmen (*-4 Thlr.). 

— — : Der 95. Psalm in gleicher Bearbeitung. Op. 27. 
Clavieranszng (1 Thlr.) und Singslimmen (% Thlr.). 

: Fünf secbsslimmige Kirchengesänge nebst einigen 

vierstimmigen Antworten für jeden Hauplgottesdienst 
des Jahres. Op. 32. Partitur (’/j Thlr.) and Stim- 
men (•/* Thlr.). 

— — : Evangelische Festgradnale. 11 secbsslimmige Mo- 
tetten für die Kirchenfeste. Op. 33- Drei Hefte. Par- 
titur (I. 7 Ggr. , II. */s Thlr., III. 11 Ggr.) und 
Stimmen (I. ■/* Thlr., II. und III. ä % Thlr.). 

— — • 3 vierstimmige Motetten. Op. 34. Part. u. Stimmen. 
9 Ggr. Sämmllich Verlag von T. Traulwein in Berlin. 

50 
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Op. 26 ist in fünf längere oder kürzere Abschnitte 
gelheilt, denen sieb ein Choralvers (Sei Lob und Ehr' dem 
höchsten Gut) anschliesst. Es ist für die Singstimmen 
leicht gehalten, und lässt besonders in No. 3 und 5 eine 
frische, bebende Instrumentalbegleitung vermutLen , so 
weil aus dem Clavierauazuge geschlossen werden kann; 
die Inslrunientalstimmen (Saitenquartetl, Flöte, zwei Oboen 
und zwei Fagotten, Preis 1'/,, Thlr.) liegen uns nicht 
vor. Tiefe der Erfindung beansprucht diese Composition 
allerdings nicht, und die vielen Wiederholungen der me- 
lodischen und harmonischen Phrasen erzeugen weniger 
das Gefühl der Einheit, als der Einförmigkeit, wie denn 
Melodie und Harmonie überhaupt im Ganzen sich über 
das Hergebrachte nirgend erheben. Die rhythmische Form 
in No. 3 erinnert unwillkürlich an Händel’s Halletojab, 
das kleine Fugato darin ist iudess fliessend und frisch ; 
doch mit der Accenluation : Frohlocken , vermögen wir 
uns nicht zu befreunden. Uns hat am Meisten No. 5 an- 
gesproeben, das kräftig vorgelragen nicht ohne Eindruck 
bleiben wird, wenn wir auch eine oder die andere Wie- 
derholung zum Vorthelle des Ganzen weggewünscht hät- 
ten. Bei dem so correclen Satze des Componisten haben 
uns die Oclaven im neunten und sechzehnten Tacte des 
Chorals, der überhaupt ein wenig steif erscheint, unan- 
genehm berührt. Anderen wird das vielleicht weniger auf- 
fallen, — das sind Ansichten. 

Op. 27. Die allgemeinen Bemerkungen über das vo- 
rige Werk gellen auch von diesem, nur dass hier ein er- 
böheler Schwung sich bemerk lieb macht, der allerdings 
weniger in der Erfindung, als in der Ausführung liegt; 
wir möchten ihn, auf die Gefahr hin, missverstanden zu 
werden , prosaisch nennen , und ihn dem oratorischen 
Schwünge der soust durchaus verständig- kalten Predig- 
ten vergleichen, der, befinden wir uns anders io der ge- 
eigneten .Stimmung, wohl augenblicklich zu ergreifen ver- 
mag, auch wohl noch eine Weile angeregt erhält, oboe 
doch einen wirklich nachhaltigen Eindruck zurückzuias- 
lasscn. Herr Grell scheint — er verzeihe uns — zu ver- 
ständig zu compooiren, zu wenig aus der innersten Tiefe 
des Herzens zu schöpfen, und das ist vorzugsweise bei 
kirchlichen Composilionen ein sehr fühlbarer (jebelsland. 
Das Einzelne anlangend, so scheinen uns die beiden Cho- 
räle zu Anfaoge und zum Schlüsse der Idee einer I’salm- 
composition zu fern zu liegen; jedenfalls hat der Com- 
ponist dadurch den Rahmen des Tongemäldes andeuten 
wollen, uud concret betrachtet, lässt sich dagegen weni- 
ger einwendeo; kann doch auch dabei der Verfasser sieb 
auf namhafte Vorbilder stützen. Sie sind, wie sich von 
selbst versteht, würdig gehalten, nur wünschten wir mehr 
harmonische Abwechselung, die der Gewandtheit des Com- 
ponisten ein Leichtes gewesen wäre, ohne der Kirchlich- 
keit Eintrag zu Ihun. Das Fugato in No. 2 ist lebeudig, 
doch stört der Terzensprung gegen den Schluss desThema’s 
den melodischen Fluss, obwohl wir die Absicht des Com- 
ponisten bei demselben wohl zu erkennen meinen ; die 
stetig dnrchgrführte Füllslimme zu dem Contrapuoct gibt 
bei einigen Umkehrungen nicht eben empfehlenswert!)« 
Zusammenstellungen, und das Ganze dürfte dorcli einige 
Kürzungeu gewonnen haben; effectvoll ist der Chor der 
Bässe als Grundlage zu dem Solo -All, Tenor uud Bass, 



wie (in No. 3) die Episode des vierstimmigen Miaatr. 
chors mit darüberliegendem AU. — Es würde dttrchiat 
zweckmässig gewesen sein, wenn eine genaue Teiapobe- 
zeiebnung nach Mälze! oder Weber angegeben wärt, 
denn wenn das Andante No. 3 auch nur ein kleia we- 
nig zu langsam genommen wird , so ist es — trotz der 
Tonmalerei bei dem „Meer“ und dem ..Trockne«*' — 
sehr trocken. Die Instrumentalbegleitung (Saileaqurtett, 
Flöte, zwei Oboen, zwei Fagollen, Trompeten und ha- 
ken und drei Posaunen, Preia 1 % Tblr.) tritt selbständi- 
ger auf, als bei dem vorigen Werke, nnd wird sicher 
von Effect sein. — Die Stimmen liegeo uns nicht vor; 
weshalb mag aber hier der Componist die Hörner siebt 
angewendet haben? — Trotz unserer Ausstellungen, die 
Herrn Grell nur die Achtung beweisen mögen , welche 
wir seinem ernsten Kunststreben zollen, können wir beide 
Piecen sowohl zu kirchlichen Aufführungen, als für Siug- 
vereine mit lleberzeugnng empfehlen, 

Op. 32 enthält fünf liturgische Gesänge (Ehre, Ky- 
rie, Und Friede, Allelujah, Heilig) für Sopran, Alt, zwei 
Tenore und zwei Bässe, nebst einigen vierstimmigen He- 
sponsorien a Capella, für den SonDtagsgoltesdicost naei 
der preussiseben Agende. Sämmtliche Gesänge stehea is 
A dur, und die Responaorien sind, mit Ausnahme des er- 
sten Amen, nur Teztunterlagen zu gleicher Melodie und 
Harmonie, darum — überflüssig. Die liturgischen Gesänge 
beweisen des Componisten Gewandtheit im alten sogtaun- 
ten Palestrinaslyle, die an aicb lobenawerth, ja dem tüch- 
tigen Tonsetzer unerlässlich, doch practisch uns von ge- 
ringem Werthe insofern erscheint, als wir die Copieea, 
namentlich in der Musik, nicht gouliren können. 

Op. 33. Diese Motetten, sämmllich in Adur (doch 
kann wohl die Tonhöbe allenfalls beliebig verändert wer- 
den, da der Sopran hier das ?, der Tenos das /> sich 
überschreitet), für dieselben sechs Stimmen, wie Dp. 35, 
in demselben Style gehalten, sind ebenfalls lilorgwbr 
Gesänge für die preussisch - evangelischen Kirchen, ion- 
fern sie vom Componisten über die in der Agende *or- 
gesebriebenen Sprüche „nach der Epistel“ oder „vor den 
Allelujah“ auf die kirchlichen Feste: Advent, WeihiueH, 
Neujahr (I. Heft), Passionszeit, grüner Donnerstag, Clnr 
freilag, Ostern (11. Heft), Busslag, Himmelfahrt, Pfioi- 
alen und Todlenfeier (111. Heft) T a Capella gesetzt und- 
Ueber den Palealrinasly! haben wir uns schon oben ou- 
gesprochen, und nur noch hinzuzufügen , dass auch die, 
dem Auge zwar verdeckten, dem Ohre aber wohl merk- 
baren falschen Forlscbreilungen hier (s. B. No. 8, Tut 
2 und 3 u. s. w.) nacbgeuhml sind ; und dass bei der 
Ausführung wohl zu beachten ist, dass die rhytbsutebe 
Accenluation hei derartigen Composilionen Wegfalles mu». 
uud nur ein eboraliler gehaltener Vortrag angewendri 
werden darf, wenn nicht die slörendsteu Verstössc io der 
Declamation Vorkommen sollen. Würdig gehalten, tüchtig 
durebgefübrt und brauchbar sind diese Composilionen säinmi 
lieh, und wir wurden sie zur Uebung in diesem Style 
empfehlen, wenn wir dafür nicht die italienische« ünp- 
itaie, wie sie i. B. Tücher leicht zugänglich gcmicli'.. 
deu Copieen vorzieben müssten. Darin bat nun eiomaUe- 
der seinen eigenen Geschmack. — Ueber die im 1*' 
worte ausgesprochene Ansicht des Componislea über >“ 
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Gelirauch der alten Schlüssel können wir hier oiebl rech- 
ten; das ist eben — Ansicht. Wir bitten, anf vielseitige 
Erfahrung gestützt — freilich nicht, wie der geehrte Herr 
Verfasser bei einer grossen Singaeademie — es für den 
allgemeinen Gebrauch zweckmässiger erachtet , die ein- 
zelnen Siugstimmen mit dem Violin- und Bassschlüssel 
zo geben, während in der Partitur natürlich dem C- Schlüs- 
sel in seinen gebräuchlichen Abstufungen sein volles 
Recht ungeschmälert verbleiben müsste. 

Op. 34. Diese drei Motetten — für Sopran , All, • 
Tenor und Bass a Capella — sind eben auch liturgische 
| Gesänge, ganz kurz, einfach und leicht, kleineren und 
' ungeübten Chören als Hebung vielleicht nützlich, obwohl 
, sie sieb über die Milteimässigkeit nicht erheben und, als 
] Compositionen betrachtet, einen sehr geringen Werth ha- 
I beo. Der Componisl hat sie gemacht , vielleicht auf äus- 
sere Anregung hin, und damit gut; Derartiges schreibt 
Jeder, der seinen Cursus absolvirl bst, in müssiger Stunde. 
Aber Herr Grell, der wohl im Stande ist, Tüchtigeres 
und Gediegeneres zu leisten, sollte dergleichen nicht dru- 
cken lassen — er schsdet sich and der Kaust. Gezwun- 
genes Arbeiten auf diesem Gebiete können die Verhält- 
nisse wohl entschuldigen ; zur Herausgabe solcher Ephe- 
meren kann aber Niemand gezwungen werden. H'üt. 



Nachrichten. 



Prag, November. Die Anrufung des heiligen Geistes 
des Conservatoriums der Musik brachte uns am 3t. Oclo- 
ber ein neues musikalisches Werk, nämlicb eine grosse 
Messe in C dur von Direetor Kittl. Der talentreiche Ton- 
dichter trat hier zum ersten Male aus der blühenden Land- 
schaft der Symphonie in die heiligen Haine der Gotles- 
verebrung und hatte nun vor den ergrauten Priestern 
der Mnsica sacra eine scharfe Prüfung zu bestehen , zu- 
mal er bis jetzt nur hltnkes Welikind gewesen, und nicht 
zu erwarten stand, dass er alle die Blumenkränze der so 
eben verlassenen Flor von sich werfen, sich mit dem ein- 
fachen Eichenlaube begnügen, die heiligen Sänge der Got- 
tesverebrung so recht aus frommem Herzen anstimmen, 
und so zur Begeisterung hioreissen werde. So schwer 
dieser Schritt gewesen sein mag — es freut uns, zu be- 
richten, dass er über alle Erwartung weit und sicher ge- 
schah. Eis ist kaum zn glauben, dass man dem so viele 
tausend Male gewendeten Stoffe noch immer eine neue 
Seite abgewioneu , dass man auf dem breit und fest ge- 
tretenen Pfade noch immer neue Blüthen Gndeo könne. 
Aber wer aus seinem innersten Herzen betet, wird be- 
ten , wie er fühlt, denn jedes Herz fühlt anders, und 
auch im Gebete kann die einmal ausgeprägte Subjeclivilät 
oiebl verloren gehen. 

Mil der Festsetzung des Grenzpnnctes zwischen hei- 
liger und weltlicher Musik verhält es sich in den letzten 
Decennien ganz eigentbümlich. Die ersten Tondichter 
neuer Zeiten nahmen es den strengen Bekennern der al- 
len Form mit dem Kirchenstyle viel zu weltlich. Diese 
Altgläubigen hatten für Mozart, Haydn, Beethoven und 
Mendeluohn Bartholdy (in seinem Paulus) nur ein Ach- 



selzucken. Noch immer schwebt ihnen die heilige Einfach- 
heit eines Aftorga, Caldara, AUegri, Pergolete, die Vio- 
linbebandlung und die Form eines Brixi vor. Purismus muss 
sein, und ist in unserer Zeit, wo ringsum Oberflächlichkeit 
nach der Herrschaft strebt, ein wahrer Segen. Aber der 
Purismus in unserer guten alten Stadl steigert sich bis zur 
Intoleranz, und darum ist es für schüchterne Seelen so 
schwer, hier durchzudringen, wo andererseits der kräftige 
Geist die äogstliehen Formschranken durchbricht , unbe- 
kümmert, ob er ihnen nicht auch eines der liebsten 
Schrankensliicke mit in die Lüfte führt. In seinem Fluge 
zu seinem Gotte, sagt dieser, soll Niemand aufgeballen 
werden , und ein kräftiges warmes Gebet muss ergrei- 
fen, ob nun die Violinen fabeln oder nicht. Beides ist 
unrecht. Die Form soll nicht erdrücken, aber sie muss 
bestehen. Ohne Form verschwimmen die Dinge iu einan- 
der, und der Verstand will unterscheiden. Kittl ist ein 
Besonnener, er hat nie gesüsselt , bat sich mit dem lei- 
digen Klingklang und dein presshaften Mclodieeoauswinden 
nie abgegeben. Seine Muse ist eine geborene Freie und 
ist fremden Sohlen niemals nachgetreten. Seine Gründ- 
lichkeit und seine liefen Studien sind ausser Zweifel. Es 
zweifelte such Niemand , dass er auch diesmal ein tüch- 
tiges Werk liefern werde, aber ein klein wenig wünsch- 
ten Viele, dass er sich die Flügel an dem heiligen Lichts 
sengen und von seinem schnellen Aufschwünge so lange 
ansruben möge , bis ihm neue wachsen 5 dem war aber 
nicht so. Der Erfolg war ein so überaus günstiger, dass 
diese neue Arbeit unter seinen früheren bereits aner- 
kannten die erste Stufe eionimml. Folgendes kleine De- 
tail mag heute genügen. Dieses schöne Werk wird ohne 
Zweifel demnächst wieder zur Auffahrung kommen, und 
diese Gelegenheit soll nicht unbenutzt bleiben , um Nä- 
heres darüber zu berichten. 

Kyrie, Cdur, ganzer Tact, Andante : eine fromme, 
sanfte Dichtung, reich an Schöobeilen der Nachahmung. 
Eine äusserst interessante Durchführung eines dreilacü- 
gen höchst einfachen Vorwurfs; die Soli wiederholen den- 
selben wechselweise, dann zusammen — dann eine Ueber- 
fiille an Eintritten in den mannichfaltigsten Formen — 
Soli mit Chor — der letzte bringt am Ende das Thema 
ohne Begleitung. Dieses Bauwerk gewinnt besonderes In- 
teresse durch die Einfachheit des Materials und die haus- 
hälterische und geistreiche Verwendung desselben. Man 
kann sparen lernen. 

Gloria, ganzer Tact, Allegro non troppo: hell, kräf- 
tig. Das Gratias agimus wechselt den Charaeter nnd die 
Tonart, aber nicht das Zeilmaass. Es scheint uns, als ob 
es zu hastig fortginge. Es würde diesem Abschnitte and 
dem Ganzen gewiss nicht nachlbeilig sein, wenn diese 
sanfte Danksagung, welche die Soli nach einander ver- 
ichieden aufnehmen (Sopran in Amoll, Bass in G dur, 
All in Dmoll und Tenor in Cdnr), etwas gemächlicher 
genommen und das Tutti : Domine Deus wieder in das fri- 
schere Tempo eioleiteo würde. Hierauf Qui tollis, %- 
Tact, Emoll, Larghetto — Basso und Sopraoo solo — 
ein Canon von 50 Taelen. Die Arbeit ist streng, tadel- 
los, höchst geistreich und originell — wir entsinnen uns 
nicht auf Aebnlicbci. Die Entfernung ist bald zwei - bald 
eintaclig, die Männerstimme gehl vor, der Sopran betet 



•v 



Digitized by Google 



1844. December. No. 50. 



839 



840 



■treng nach. Es macht ein« eigen ibüaoliehe Wirkung, wie 
des Weih die letzten Worte : Miserere nobia 1 kaum hör- 
bar ausbaoebt, uud nach einer geringen Pause nun das 
erste Tempo mit voller Herrlichkeit wieder eintriti, dann 
mit: Cum sanclo spirilu in die Fuge übergeht, welche 
streng gearbeitet ist, deutlich und krallig forUcbreitel 
und jeden Erholungspanct in der Milte verschmäht. Der 
Engführung Folgt ein geistreich gehaltener Orgelpunct, 
worauf das Tonstück imposant scbliesst. 

Das Credo, %, Allegrelto, ist unseres Erachtens das 
interessanteste Tonstiick dieser Arbeit , obgleich Musiker 
und Kenner bald diesen bald jenen der Theile vorgezo- 
gen haben. Vielleicht ist es die durchaus originelle Hand- 
lung, die uns für diesen Tbeil vorzugsweise eingenommen 
bat. Es beginnt sehr leise mit dem einfachen Gesänge: 

v * & v ^ ® ^ 7 v” I Es ist dies ein Glaubrns- 

bekenntnise in der Weise, wie es etwa die ersten christ- 
lichen Gemeinden in ihren unterirdischen Scbutzställen 
abgelegt haben, roll Inbrunst, voll Ehrfurcht, voll heili- 
gen Eifers. Die einzelnen Glaubensartikel werden von 
sehr sanften Flatiliengängen abgelösl bis zum: El incar- 
natus est, Aador, ganzer Tael, Adagio, welches vom Te- 
nor geführt und von: Soloquarlcll in den reichsten har- 
monischen Unterlagen gefolgt wird. Das Crucifixus, in 
dem Bässe und Fagotte, später Violon bervot treten , be- 
ginnt mit Basso Coro und geht alsobsld in einen erha- 
benen Trauergesang über. Besonders ergreifend ist das 
Ptssus, das mit voller Kraft eintriti, und plötzlich zum 
Pianissimo des : El sepullus erlahmt. Et resurrexit , C- 
Tact, Vivace, ist schwunghaft und nachahmungswrise ge- 
halten, von welchem es wieder mit: Et in apiritum sinrtum 
ix die erste Bekenntniasform , und diese mit: Et vitam 
venturi unter Beibehaltung des Thema, zu dem noch vier 
Tacle hinzukommen, in die Fuge übergeht. Diese Fuge, 
rin Meisterwerk der Strenge und voll der geistreichsten 
Wendungen^ tritt dennoch nicht so entschieden klar, wie 
die erste: Cum sanclo spiritu hervor, was nur au dem 
längeren Thema und der Art des ersten Eiusatzes liegt. 
Dagegen muss die Idee, das Bekenulnisslhema auch noch 
zur Fuge zu benutzen und diese überschwierige Aufgabe 
so f!iessend und glänzend zn lösen , mit vollkommener 
Achtung erfüllen, and weua der Componist nichts, als 
dieses Credo, geschrieben hätte, man müsste ihm schon 
dieser Arbeit wegen einen der ersten musikalischen Eh- 
renplätze finräumen. 

Das Sanctus, Cmoll, ganzer Tact, Adagio, beginnt 
in heiliger Scheu mit einem Tremolo der Streicher, das 
sobald von den Sängern Tutti, aber pianissimo belebt wird. 
Die getragenen sanften Klänge schwellen immer höher 
an, bis sie von Posaunen anfgenommen , unterstützt und 
bis zur höchsten Gewalt getragen werden. Plötzlich wird 
■ach Ciamoll gerückt, neuerdings langsam fortgeschrit- 
ten, ia’a C langsam eingemündet, wo alles in heiliger 
Ehrfurcht auatönt. Das pleni suul coeli, Cdur, %, geht 
hei Hosanna in eine kleinere , aber eben so streng alt 
deutlich und schwunghaft gearbeitete Fuge über. Bene- 
dictas, Fdur, %, Aodaotino, ist Vocalqnartelt solo mit 
geringen Unterbrechungen der Blasinstrumente. Es ist dies 
dar glänzendste, vielleicht aber auch der schwierigste 



und gefährlichste Tbeil der ganzen Arbeit, weil jede der 
Stimmen beinahe durchweg selbständig gehalten, fern von 
jedem Gemeinplätze asf höchst eigene Weise zun Gan- 
zen beiträgt, ohne sich nur einen Augenblick an des 
Machbar anklammern zu können. Es wurde gut gegeben, 
kann aber noch freier und glänzender durchgefuhrt werdtz. 

Das Agnut endlich, Amoll, ganzer Tset, Adagio csn 
troppo, beginnt mit Sopran solo, dann Alt, dann eia kur- 
zer Wecbselgesang, und nun tritt der Chor mit dem Mi- 
serere leise ein, schwillt mit der Wiederholung dieser 
Bitte an , bricht plötzlich ab , und beginnt im Tonarten- 
wechael neuerdings , worauf die früher vom Sopran uad 
AH gebrachte Weite vom Tenor und Bass aufgenommet, 
das Miserere wiederholt und darauf wieder das ursprüng- 
liche Thema: Agnus Dei, aber reich mit den Eintritten 
der Unteralimmen belegt, aufgenommen wird, welches 
nun in die letzte Bille Dona nobia übergebt. Dieses gebt 
ul Kyrie, und verleiht so dem gaozen Werke ein« böebu 
wohllhnende Einheit , und man kann sich nur der Gele- 
genheit freuen, das interessante Gewinde des ersten Tbei- 
ies noch einmal durchzubüren. — Aufgefnbrt wurde 
das Tonwerk ganz würdig, und eine so grosse und ge- 
wiss nicht leichte Production macht der Anstalt alle Ehre. 
Die Solostimmen sangen die Schülerinnen Dem. Soultay 
und Enget, der Schiller Pelak und der geachtete Opern- 
sänger Strakoty. — Das Veni sancte Spiritus von Hot- 
leechoieeky war ebenfalls neu. Eine recht anständige so- 
lide Arbeit. KoUesehowtky hat Ursache, mehr zu schrei- 
ben. Er ist ein ahsnlvirter Schüler der Anstalt, und hat 
dieses Werk dem Director Kittl gewidmet. Das Graduate 
war von Mozart , das Oratorium von Ritter e. Seyfried. 

Die Concertsaison bat dieses Jahr früher, als ge- 
wöhnlich, begonnen. Der Pianofortevirtuos Herr Morlier 
de Fontaine aus Paris bat den Reigen begonnen, und ihm 
folgte in kurzen Zwischenräumen der Flötenäpieler Herr 
J. E. Hai» dl, Kammervirtuos des Fürsten von Schwarz- 
burg - Sondershausen , und der dreizehnjährige Pianist 
Theodor Leechetilsky ans Wien. Herr Morlier de Fon- 
taine hat zwei Coneerle gegeben , das erale im ständi- 
schen, das zweite im Theater in der Rosengasse. Wir 
hörten in dem ersten von ihm das Concerl aus Gmoll 
von MendtUtohn Bartholdy, dann „Serenade d’un troo- 
badour,’* Liebesgesang von fFiUmere, mit der linken Hand 
allein vorgetragen, und Thema und Etüde in A mell von 
Thalberg (das versprochene Schlussstück: Grand« Ron- 
deau- Caprice mit Orchester, componirt von Herrn Mor- 
lier de Fontaine, blieb ans). Als die interessanteste Num- 
mer des zweiten Concerles — das auf gar sonderbare 
Weise aut antiker und moderner Musik xusammengeselzi 
war — musste das Tripelconcert von J. S. Bach auer 
kann! werden, welches der Conccrlgeber mit zwei kuusl 
gewandten Dilettanten, Dr. Ambros und Hem Deutsch 
vortrug. Die grossartige und ernste Musik sprach meb 
an, als die meisten Composilionen unserer Zeit. Ausser 
dem trug Herr Morlier de Fontaine noch ein brillante 
Rondeau von eigener Erfindung, einen Salt aus tinei 
Hundt C selten Concert, dann mit den Herren Bäkneri un 
Mildner das Hummel' sehe Trio in Esdur vor, und wie 
derbolte die Serenade und Etüde aus dem ersten Con 
certe. Wenn sich nun Herr Morlier de Fontaine hei sei 
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Dein ersten Erscheinen ganz all modern -eleganter Pia- 
nist gezeigt belle, der eine grosse Bravour mit Leichtig- 
keit und Delicalesse, Geist und Geschmack vereinigt und 
mit einem ganz eigentbümlicben Beiz erfüllt, so erschien 
ar im zweiten Conrerte zugleich als tierdenkender soli- 
der Ginvierspieler, der über dem leichten Reize der Neu- i 
keil das elassische Studium nicht vergessen bat, und ver- 
einigte alle Stimmen zu seinem Vortbeile. 

Herr Ham dl liess sieb zwei Mal im Theater in den 
Zwiscbenacleo der ,, Mirandolina “ und „Christoph und 
Renata“ hören, und trug das erste Mal eine Fantasie für 
die Flöte von Böhm und Variationen von Fürstenau, das 
zweite Mal Variationen von Fahrbach und Böhm vor. 
Streng genommen also lauter Variationen?— Herr Baindt 
bat sieb bereits eine bedeutende Herrschaft über sein In- 
strument erworben , das er solid und correel ohne alle 
Coquellerie behandelt, und auf dem er nicht mehr als 
die Möglichkeit leisten will. Er zeichnet sieb durch grosse 
Bravour wie Beinheil, Sicherheit, Gefühl und Geschmack 
aut und beurkundet eine treffliche Schule. Wenn etwas 
an Herrn Haindl zu tadeln , zu war et die Wahl ziem- 
lich flacher und unbedeutender Compoaitionen. 

Theodor Leschetitsky gab seiu Concerl im Saale 
der Sopbieeninsel , w elcher für die Zahl der Musiklieb- 
haber, wie für die Wirkung des Pianoforle allein, zu 
gross ist. Der jugendliche Künstler (wirmöcbtrn ihn ein 
Wunderkind nennen, wenn dieser Ausdruck nicht schon 
gar zu verrufen wäre) spielte sechs Nummern. Zum An- 
fänge: Grande Fantaisie elVariations zur des themes fa- 
voris de l'üpera „Guillaome Teil“ de Rossini, per Th. 
Döh/er, und zum Schlüsse wieder: Grande Fantaisie tur 
Lucia di Lammermoor de Doniselti, par E. Prtidmt, und 
dazwischen: Impromptu (Manuscripl) par Fr. Chopin — 
Grande Etüde par Ch. Mayer — Etüde mclodique par 
Ed. Pirkhert, und Airs Busses par Leop. de Meyer, fast 
Alles hier noch unbekannt, doch uur die Compositionen 
von Chopin, Pirkhert und höchstens die Prudent 'sehen 
Variationen von Bedeutung, das liebrige alles — modern, 
doch nicht mehr, und ihr grösstes Verdienst war die Ge- 
legenheit, die sie dem jungen Virtuosen darboten , seine 
Bravour zu entfalten. Wenn wir sagen , dass Theodor 
Leschetitzky Ausserordentliches für sein Alter leistet, so 
ist das für eine künstlerische Individualität zu wenig ge- 
sagt. W ir haben schon viele solche zarte Virtuosen ge- 
bürt, die im Technischen w eit über ihrem Aller stehen, doch 
bei ihm ist dies noch mehr in geistiger Hinsicht der Fall. 
Er überwindet grosse Schwierigkeiten mit ausserordent- 
licher Rundung und Fülle, Sicherheit und Reinheit, aber 
in seinem Spiele gibt sich zugleich eine geistige Gewalt 
kund, es herrscht darin ein Gefühl und ein Characler, 
der ihm eine grosse Zukunft prognosticirl, wenn sie gleich 
von jener Lisnt's himmelweit verschieden sein dürfte. 
Nur wäre ihm anznralben, sich der Dampfung und Ver- 
schiebung minder zu bedienen, welche den eigenllicben 
Characler seines Instrumentes zu sehr verwischt. Zwei 
jugendliche Sängerinnen unterstützten den Coneertgeber. 
Dem. Freytag sang die Cavatine aus dem Freischützen : 
„Und ob die Wolke sie verhülle!“ und trregte durch 
eioe schöne, gleiche und kräftige Stimme und einen ed- 
len Gesangvortrag die besten Hoffnungen. Sie ist seit 



Kurzem die Schülerin unserer trefflichen Podkorsky. Dem. 
Gautsch sang ein böhmisches Lied i doch scheint das 
Locale zn gross für ihre Stimme, die wir im Locale der 
Sophieenacademie viel angenehmer und klangvoller ge- 
funden haben. 

(Besebtass falft.) 



Leipzig, den 6. December 1844. Achtes Aboune- 
mentconcert, Donnerstag, den 5. December. Symphonie 
von L. v. Beethoren (F dur, No. 8). — Psalm 85. (?) von 
Martini, gesungen von Mad. Mortier de Fontaine. — 
Concert für Pianoforte von L. n. Beethoven (Es dur), 
vorgetragen von Frau Dr. Clara Schumann , geb .Wieck . — 
Ouvertüre von N ■ fF. Gade (Manuseripl). — Arie ans 
Brlisario von Be/Iini, gesungen von Mad. Mortier de 
Fontaine. — Fanlasiestnek von Bob. Schumann ; Lied 
ohne Worte von Felix Mendelssohn Bartholdy ) Polo- 
naise von F. Chopin, vorgetragen von Frau Dr. Clara 
Schumann. — 

Die verschiedenen Epochen und Stadien der schaf- 
fenden Wirksamkeit Beethooen's spiegeln sich nach un- 
serem Dafürhalten, wenn auch überhaupt in allen seinen 
Compositionen , doch zunächst und hauptsächlich in sei- 
nen neun Symphonieen ab. Sein Wesen, seiD Geist, sein 
Streben erklärt es als notbwendig, dass er, mit der mehr 
der Mosart'schen Schreibweise sich nähernden C dur- 
Sy opiion ic beginnend, dann mehr nnd mehr neue Bahnen 
betretend , bei immer zunehmender Beherrschung der , 
Form ond des Stoffes endlich mit der in Dmoll, dem ge- 
waltigsten Instrumeutalwerke aller Zeiten, die Reihe die- 
ser nnvergleirhlirben Tondichtungen beschliessen musste. 
Von einer Symphonie zur anderen erweitert sieh der 
Kreis der Gedanken, mehrt sieb die Fülle des Geistes, 
die eiserne Selbständigkeit des Stylen. Daher kommt cs, 
dass er io der achten Symphonie, der unmittelbaren Vor- 
gängerin seiner grossen Apotheose der Freude, eines der 
vollständigsten und treuesten Abbilder seines künstleri- 
schen Wiikens gegeben bat. In ihr sind alle Scalen des 
äusseren nnd inneren Lebens berührt, neio, nicht blos 
berührt, sondern mit einer Trene, mit einem Leben ge- 
malt, wie sie kein anderer Meiner zu schildern vrrstan- 
dru hat. Wohl mag dieses Werk hei seinem Erscheinen 
manchen Zweifel erregt, und ea längerer Zeit bedurft 
haben , um einen freien Blick io die Tiefen des Geistes, 
der darin niedergelegt ist, zu gewinnen ; ja, es will nns 
nicht unerklärlich scheinen, dass man anfänglich an Man- 
chem darin, als Gesuchtem, wohl gar Barockem, Anslots 
genommen bst. Allein die Wahrheit ist bald darchge- 
drungeo , man bat bald erkannt, dass man sich in Beet- 
hovens Compositionen eioleben muss, dass die Schönheit, 
die musikalische Nolhwendigkrit, welche dem denkenden 
Hörer als Gesetz entgegrntritt , die Schranken des Her- 
gebrachten, des Vorurtbeils siegreich durchbricht; man 
hat sich das Werk durch wiederholte , nicht blos tech- 
nisch gelungene, sondern auch von Setten der Auffassang 
und Leitung ausgezeichnete Aufführungen ganz zu eigen 
gemacht, und gewiss nicht Einer von Beethoren s Ver- 
ehrern möchte jetzt eine Note in dieser Symphonie mis- 
sen oder wünschen , dato Dies oder Jenes darin ander* 
wäre, als es ist. Und wenn dtrio Beethoven hier in go_ 
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fälligen Weisen sich ergeht, dort mit einer an sich un- 
bedeutend und unergiebig scheinenden Figur tändelt und 
scherzt, dort endlich durch die Gewalt seiner Töne Him- 
mel und Erde iu Bewegung setzen zu wollen scheint, 
so sind das nicht eben so viele verschiedene kleine Bil- 
der, die uus vorgebatten werden ; es ist ein grosses, in 
seinen einzelnen sich gegenseitig bedingenden Bestand- 
teilen zusammenhängendes Gemälde, das erst in seiner 
Totalität auf den Hörer den Eindruck macht, den nicht 
Berechnung, sondern der innere unaufhaltsame Drang sei- 
nes Schöpfers erzeugte. — Die ausgezeichnete Ausfüh- 
rung durch unser Orchester bat uns die angedeuteteo 
Vorzüge dieses Werks wieder lebhaft vor die Seele ge- 
führt. Nur in Bezug auf den zweiten Satz können wir 
die Bemerkung nicht unterlassen, dass das Tempo des- 
selben ein wenig gemässigter bitte sein können ; dadurch 
wäre gewiss eine noch grössere künstlerische Ruhe in 
das heitere Stück gekommen. — 

Mad. Mortier de Fontaine war an diesem Abend 
offenbar nicht gut disponirl. Ihre Intonation war nicht 
ganz rein und die Stimme entbehrte des angenehmen 
Klanges, den wir bisher an ihr bemerkt haben. Beson- 
ders auffallend war das Distoniren in dem Psalm des 
Padre Martini (einigen in Form einer Arie componirteu 
Versen des 86. Psalms), einem interessanten, aber frei- 
lich etwas veralteten Musikstücke aus der Mitte des vo- 
rigen Jahrhunderts; gelungener in dieser Beziehung trug 
die Sängerin die, gerade den äussersten Gegensatz zu der 
vorigen bildende, eben so uninteressante, als hypermo- 
derne Arie aus Beiisar vor, wenn gleich in dieser der 
Grad von Bravour fehlte, welche allein der Composition 
den za ihrem Besteben erforderlichen Nimbus zu verlei- 
hen vermag. 

Zum ersten Male nach ihrer Rückkehr von einer 
grossen Knnstreise nach Russland liess sich Fran Dr. Clara 
Schumann in ihrer Vaterstadt öffentlich hören. Leipzig 
hat von je her eine rühmliche Ausnahme vou der lei- 
der nicht wegzuleugnenden Regel gemacht, dass der 
Prophet in seinem Lande am Wenigsten gelte; wenig- 
stens hat — wenn auch einzelne Colertea der Vor- 
wurf, dass sie in Bezug auf Kunst das von auswärts 
Kommende dem Einheimischen vorziehen, uichl unverdient 
treffen mag, — doch die Mehrzahl der hiesigeu Kunst- 
verehrer das wahrhafte Verdienst um so mehr anerkannt, 
wenn es uoler ihren Augen, aus ihrer Mitte bervortrat. 
Und so hat unser Publicum die berühmte Virtuosin Frau 
Dr. Schumann von der Zeit an, wo sie in zartester Ju- 
gend als Clara (deck durch ihr ausgezeichnetes Spiel 
Bewunderung erregte, mit Freuden begrnsst, mit unver- 
kennbarer Theilnahme bei ihrem stauuenswerthen Fort- 
scbreilen begleitet, und nennt sie jetzt mit gerechtem 
Stolze die Ihrige. Daher konnte es nicht fehlen, dass 
man die Künstlerin auch diesmal mit Beifall empfing und 
ihren ausserordentlichen Leistungen die verdiente Aner- 
kennung zollte. Der Vortrag des Beethoven 'sehen Esdur- 
Concerts war in der Tbat ein meisterhafter; in geistrei- 
cher Auffassung und Ausführung eines solchen edeln und 
genialen Werkes hat Frau Dr. Schumann ausser Men- 
delssohn wobt nicht ihres Gleichen; dazu ist die Rein- 
heit und Glätte ihrer Passagen ohne Tadel, und die Ver- 



zierungen weise sie mit einer solchen Grazie hinzakia. 
eben, dass wir sie unbedenklich als eine Meisterin in 
dieser feinen Arbeit bezeichnea können. — In gleicher 
Vollendung spielte sie das interessante Fantasiestück voa 
ihres Galten Composition , das Lied ohne Worte voo 
Mendelssohn (No. 1 aus dem fünften Hefte, Gdur) uni 
die überaus schwierige Bravourpolooaise von Chopin, uod 
wir bringen ihr nachträglich noch den lebhaftesten Daek 
für den Genuss dar, den uns ihr treffliches Spiel beret- 
i tel hat. — 

Unser kürzlich in diesen Blättern ausgesproebeetr 
Wunsch, des wackeren Gade neueste Ouvertüre noch- 
mals zu hören, ist schneller, als wir erwartet hatleo, io 
Erfüllung gegangen, und zugleich unsere Verraulbaag 
bestätigt worden, dass eine Wiederholung derselben du 
Verständnis der Composition fördern und deren Schoo - 
beiten mehr hervortreleo lassen würde. Neben schöner 
Erfindung der musikalischen Gedanken macht sich in die- 
sem Musikstücke eine geschickte und geschmackvolle Ver- 
arbeitung derselben, so wie eine höchst wirksame la- 
strumeulation geltend, und verleiht ihm dadurch des 
Stempel eines aus geübter Feder bervorgegangenen Wer- 
kes. Dass der geschätzte Componist bei dieser Ouvertüre, 
wenn auch nicht ein dramatisches Sujet, doch aber ir- 
gend eine bestimmte Idee, ein Lebens - oder Notarbiid, 
vor Augen gehabt habe, dürfen wir wohl annehmen, ob- 
gleich das Programm des Coneertes, in welchem sie zum 
ersten Male zu Gehör kam, sie mit dem allgemeinen No- 
men : Coocertouverture bezeichnte. Die Motive der Coa- 
position haben etwas so entschieden Nationales, die gante 
Anlage des Stückes mit seinen Affectsteigerungen und 
dem Zurückkehren znr Beruhigung ist so dramatisch, dus 
wir kaum glauben können, der Componist habe ohne spe- 
cielle Tendenz damit nur einen lustrumentalsatz zum fie- 
bufe der Eröffnung eines Coneertes geben wollen. Bit 
Theilnahme des Publicums gab sich durch einen um Vie- 
les vermehrten Beifall zu erkennen, der hier, wie überall, 
wo das schöne Musikstück zur Anführung gelangt, gewiss 
mit jeder Wiederholung steigen wird. L. fl. 

Sommerstagione in Italien. 

(Fort* et zno(r.) 

Cremona. Incredibile dictu! Verdi’s heutige italie- 
nische Tagesoper Eroani machte hier Fiasco; die Barilli- 
Patti und der junge Tenor Beltini nebst dem Bassisten 
De Lorenzi wurden kaum einige Male beklalscbl. Die 
Leser dieser Blätter kennen das gesunde Urtheil der hie- 
sigen Zeitung bei Gelegenheit der hiesigen Aufführung 
des Meyerbeer'schen Roberto il Diavolo. io ihrem liegen 
Artikel heisst es dies Mal unter Anderem : „Wir folgen 
nicht blindlings dem Urtbeile der enthusiastischen Bewun- 
derer des Componiaten alia moda (sie) über diesen Er- 
naui, der keinen Vergleich mit seinem Nabueco und den 
Lombardi ausbält. Ausgenommen das largo des Finale 
des ersten Acts mit einer erbärmlichen Stretta, ein D «eu- 
ch ru des zweiteu Acts, das Finalterzell von sicheren 
Effect und nicht obue Mängel, was bleibt übrig? .... He- 
minescenzen. Die ganze Oper ist monoton . zeigt viel- 
mehr Pbanlasiearamtb u. s. w,“ Von Donizetti's nick- 
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her gegebener Marin di Rohm sagt dasselbe Blatt : die er- 
sten beiden Acte seien ,,/reddi e poeeri “ ; es hat auch 
nnr der dritte Act etwas gefallen. 

Brescia batte auf der Fiera die junge Boccabadati, 
die Altistin Alboni, Tenor Luigi Ferretti und den Bassi- 
sten Colmengbi , ohne Weiteres eine gute Gesellschaft, 
aber Donizetti's Maria di Roban liess kalt, auch mit der 
eingelegten Romanze aus dessen Favorita. Verdi’s Ernani, 
worin Herr Seconda Torre mitwirkte, machte Furore! 
Dass es Donizetli noch bei Lebzeiten so geben mochte, 
wie dermalen dem beinahe vergessenen grossen Rossini, 
das wäre zum Lachen und zum Weinen zugleich. 

Bergamo. Die Aufnahme des Emani, von Verdi 
selbst auf der hiesigen Fiera io die Scene gesetzt , war 
das Echo der Nachbarstadl Brescia. Maestro und Sänger 
(die Strepponi — abgenutzt — , Tenor Cuzzani, die Bas- 
sisten 'Colini und Caliari) wurden mebrmalen bervorge- 
rufeo. Donizetti’s Belisario mit den Damen Lusignaoi, 
Ponti, dem Tenor Mnsich and Bassisten Colini (Titelrolle) I 
eutbnsiasmirte weniger (s. vorige Rubrik zu Ende). 

Mantua. Dieselbe Gesellschaft wie io Carpi (s. d.). 

Ceneda. Donizetti’s Gemma di Vergy ging nicht am 
Besten. Die unpässliche Prima Donna Mazza ist mehr für 
das Buffo geeignet ; den nicht angekommenen Bassisten 
Assoni musste der BuiTo Sillingardi ersetzen. Tenor Mer- 
curiali, mit hübscher Stimme, war der Beste. Einen viel 
besseren Erfolg hatte Donizetti’s Figlia del Reggimento, 
worin sämmtlicbe drei Sänger so zu sagen in ihrem Ele- 
mente waren, und auch die Comprimaria Cocconi and 
Bassist Guido mitwirkten. 

Lendinara. Figlia del Reggimento, mit der vorigen 
Gesellschaft und Aufnahme. Rieci’s Due Figaro machten 
Fiasco. 

Stradella. Die Sarazin , Tenor Rossi und Bassist 
Perger machten in mehreren Stücken der Gemma di Vergy 
Glück, und dieses Glück verfolgte sie in der nachher ge- 
gebenen Figlia del Reggimento, worin der weltberühmte 
Chor Ralaplan wiederholt werden musste. 

Boasolo. Donizetti’s Elisir d’amore wurde in den 
Himmel erhoben, mit ihm die Prima Donna Zaguoli , Te- 
nor Ricci , Buffo Napoleone Rossi und Bassist Casanova. 

Tiene. Die, Focosi nebst dem Tenor Comassi und 
dem Bassisten Federigo und Bellegrandi trugen ihren hie- 
sigen Triumph in der Gemma di Vergy geradewegs nach 

Battaglia , wo man sie ängstlich erwartete, um sich 
während der Badezeit an jener Musik zu labeu. 

Vicenza. Bei aller Trockenheit dieses Sommers in 
Italien regnete es im Norden daselbst stets Verdi's Er- 
nani, weil beinahe ganz Oberilalien und auch Wien mit 
dieser Oper Lärm gemacht. Der Furore konnte um so 
weniger ausbleiben . als auch die braven Sänger: die 
Bramnilla (Teresa), Tenor Bettini und die Bassisten Valli 
und Bottura das Ihrige zu jener Aufnahme beitrugen, j 
Einer der Prima Donna zugeslossenen Unpässlichkeit we- 
gen liess man die Barili-Palli schnell von Mailand kom- 
men , die nachher in derselben Oper zu Cremona sang 
(s. d.). Einstweilen ersetzte sie die Steffanone. Die nach- j 
her gegebenen Opern waren : Coppola’s Giovaooa I. di 
Napoli, deren letzter Act bald mit zweien des Ernani ab- 
wechselte, sodann Donizetti’s Maria di Rohan, in wel- 



cher insbesondere die Barili und ihre Collegen starken 
Beifall erhielten. 

Este. Die nirgends mehr ergötzende und daher sehr 
selten gegebene Straniera von Bellini wurde hier mit 
einem behaglichen Gefühle angehört, wiewohl ihre Sän- 
ger: die Veruhet, die Huber, Tenor Pompejano und Bas- 
sist Luisa wohl zu den alten Praclikern, aber nicht zu 
den vortrefflichen gehören. Der Belisario ging ebenfalls gut. 

Padua. Am 9. Juli wurden „auf Verlangen“ Meyer- 
becr’s Ugonoti , und zwar zum zehnten Male bei vollge- 
drängtem Theater, und den 10. abermals gegeben: Be- 
weis genug, dass die Musik dieser Oper ganz andere 
Dinge als Mercadante’s Bravo aufzuweisen hat. In Ver- 
di's Ernani sangen hierauf zwei andere Sänger : die Bor- 
tolotli , und Bassist Varesi , Beide recht brav , und die 
Oper fand auch hier ihre Enthusiasten. Die Ugonoti konn- 
ten wegen Abgang der Maray und des Herrn Baizar nicht 
mehr gegeben werden. Donizetti’s Maria di Rohan, de- 
ren Musik in der Venelianer Zeitung etwas hart mitge- 
nommen wurde, beschloss die Slagione nicht geräuschvoll ; 
Manches gefiel darin aber mehr, als im Ernani. 

(Beschloss folgt.) 



Berlin, den 8. December. Gestern fand die Wieder 
eröffnung unseres Opernhauses Statt, ein in jeder Hin- 
sicht prächtiges Fest. Das glänzend erneuerte Haus, die 
stattliche Versammlung, die an mannicbfalligem Interesse 
reiche Festoper Meyerbeer’s , die Pracht der Scenerie, 
Alles vereinigte sich zum glänzendsten Ganzen. Ein aus- 
führlicher Bericht darüber soll in dem nächsten Stück 
dieser Blätter folgen. 



Feuilleton. 



Wie es bei.it, gebt die Neue Zritaebrift für Musik mit dem 
Denen Jahre in das Eigeolhum and die Rednclito des dareh «eine 
Vorlesungen ober Musik bekannten Herrn Frans Brendel in Dres- 
den über. 



Am 26. November starb in München der künigl. Hofcaplan and 
Ritter des Verdienstordens vom heiligen Michael J. B. ScAmül, 
ein am die Münchener Kirchenmusik ^ namentlich in der St. Mi- 
cbnelshofkircbe, wo er lang« Zeit hindurch Cbordlrcctor war, viel- 
fach verdienter Mann. — Der bekannte Singer Compagnoti ist, 
60 Jahr« alt, in Italien gestorben. 



Newyorker Blatter enthalten den Aofruf xar Bildung eines 
deutschen Liederkranzes daselbst, nach Art der deutschen Manner- 
gesangvereine. Die Sache sebeiot Anklaog zu finden. 



Die Academie der Ssota Cecilia zu Rom hat den Componistea 
Anton Berlin ia Amsterdam (von welchem S. 621 dieser Blatter 
die Rede war) zu ihrem Ebreoinilgliede ernannt. 



Capellmeister Gläser io Copenbsgcn hat von dem dasigen Mu- 
sikvereioe eine prachtvolle Tafetahr mit musikalischen Emblemen 
zum Geschenk erhalten. — Für die Verdienste, die er sich um 
den musikalischen Gottesdienst in der dortigen Capelle der tister* 
reichlichen Gesandtschaft erworben, liess ihm der Kaiser von 
Oesterreich einen Brillaatriog überreichen. 



Io Paris ist eine neue ernste Oper: , .Richard in Palästina." 
Buch nach Walter Scott von Paul Foucher, io drei Aufzügen, 
Musik von Adolph Adam , wie es scheint, ohne glänzenden Erfolg 
aufgefuhrt worden. 



LiOOQ 
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Ankönd 



Im Verlage von Trckutmreln dt Comp, in Berlin 

sind folgende Mniikalien kürzlich erschienen. 

Anannhl vorzAgllchfr nmlkwcrkc in gehunde- 
ner Schreibart tob Menter» illerer and neuerer Zeit. Zweite 
Sammlung, sechste Lieferung. Duett für Sopran und Tenor mit 
Cbor nnd Soprantolo and Chor ans dem „JfmAMMaa" von 
J Fr. Itcichanlt. Snbacr. - Freia * Tblr. 

Hftrh, JL Kirchengesänge für Solo- and Ckoratinimeo mit 
Instrumentalbegleitung. Partilar mit unterlegtem Glaviersnsxoge 
von J. P. Schmidt. No, 4. ,, Siebe xu , data deine Gottesfurcht 
nicht Heuchelei «ei. 4r I 4 Tblr. 

Haydn, dl., Qnatuors pour S Violona, Allo et Violoncelle ra 
Partition. Edit. compl. No. 64 — 85. Snbacr. - Preia 5 Tblr. 
(Hiervon aind die Nummern 7Ö — 85 noch nicht erschienen, 
werden jedoch bis Kode Marx in drei Doppelheften nacbgelie- 
fert. Das hiermit gani vollslindige Werk kostet im Subscrip- 
liompreise 95 Thlr. , wofür ea bis auf Weitere« noch rrlaasen 
wird; einzelne Hefte sind nur im Ladenpreise au 4 Thlr. zn haben.) 

Deux Tnblea thematiquea et chronologiquea des Qualnnra p. 

9 Violona etc. en Partition. } Tblr. 

Hlllg , Cr. , Drei Qnaluora für 9 Violinen , Viola nnd Yiolon- 
edle. Op. 8. No. I, 9, 3 (oder 4‘, 8* and 0* Quartett). Jede 
Nummer 14 Tblr. 

Tachlrdl, 41'., Fünf Gedichte fÄr eine Sopran- oder Tenor- 
atimme mit Begleitung dea Pianofortc. Op. 7. 4 Tblr. 

— — Vier Gesänge für vier Männerstimmen. Op. 8. J Tblr. 



In allen Bucbhandlnngm iat zu haben s 

C« Schmled'i leicbletie Erlernung dea 

IWotensatxe* mit 'Typen. 

Nebat Anweisung, wie die fünf Linien durchlaufend und alle Stü- 
ckelungen vermieden werden k&anen. Für Schriftietzer, welche 
das Notenarlxen ohne mündliche Inatrnelion in kurzer Zeit er- 
lernen , für Sehriftgieaaer , welche ihren Gieosxettel berichtigen 
und für Buchdruekcreibeaitxer, die sich von dem richtigen Gut« 
ihrer Noten überzeugen wollen. Nebat Abbildung einex No- 
tenlypenkaateni. 8. 174 Sfr. 14 Ggr. oder I Fl. 5 Kr. 

Dieies sind die Mitlheilungen eine« seit 46 Jahren practiach 
mit typographischen Gegenständen beschäftigten Mannes. Sie bil- 
dern einen wesentlichen Anhang au allen bis jetzt erschienenen 
Lehrbüchern der BuchJruckerkunat und sogenannten Formalbüchern. 



In der T. Troutweln’achcn Boeh - und Moaihalieukand- 
lnng \J. GuUentag) in Berlin sind so eben erschiene«: 
Conrndi, Marien ■ Polka, für Pianoforte ä 2 tnains. Pr. 8 Sgr. 
li&hrlrli , W. , Gluck, Gluck, Gluek - Walzer in Orchester- 
Stimmen. Preia i Thlr. IO Sgr. 

— — Derselbe für Pianoforte h 2 maint Preia 74 Sgr. 

JVindtbmut - Galopp ia Orcbeatcrstimmrn. Preis 28 Sgr. 

— — Derselbe für Pianofortc ä 2 maina. Preis 8 Sgr. 

Witt mann , K. , Wu ndertone. Walzer in Orchesterstimmeo. 

Preis I Thlr. 20 Sgr. 

Derselbe für Pianofortc k 2 mains. Preis 124 Sgr. 



I gnn gen. 

Wohlfeile, beste nnd vollständige Sammlung von Orgckänekm 
aller Art ist der, fast allgemein in Kirchen and Seminnrien tüfdihti 

Orgelfreand. 

Heransgegeben ron G. ff'- Körner und A. G. Ritter. 
5 Bünde * 1 Thlr. 

sind bereits erschienen. Von dem ersten Heft des sechsten Baad« 
kann demnächst in allen Bock - nnd Musikalienhandlungen &•- 
aichl genommen werden. Anf aeehs Exemplare wird da« lideik 
frei gegeben. Gefälliger Verwendung und Bestellung lieht eatgegez 

Willi. Körner in Erfurt. 



Bei Artarla <$* Camp, in Wien iat mit Eigcnthsms- 

recht ganz neu erschienen and zn bähen t 

Beelhoven, 1 ». von, Derwisch - Chor aus dem nngedrscktm 
Singspiele * „ Die Ruinen von Athen,** für Pianofortc allda w- 
rangirt von Carl Czerny. 50 Kr. C. *M. 

d? d? für 4 Hände. 48 Kr. C.-M. 



* Als einzige rechtmässige Besitzer des von weil. Ludwig vm 
Beethoven binterlaaseaen Manuseripts der noch ungedrnekten Stücke 
aus den Singspielen: „Die Hainen von Athen** and „fimj Str- 
phan benachrichtige« wir zugleich sämmtlkhe deutsche Coaceit- 
Directionen and Masik • Anstalten u. i. w. , daaa die betreffendes 
Porti/ mit«, ganz oder theiiweise nur von ans zu beziehen stad. 

Wien , den 18. October 1844. 

Arloria dt Comp., Kohlmarkt No. IIM 



Io unserem Verlage sind so eben erschienen und dort! dl* 
flach • nnd Musikalienhandlungen zu bekommen : 

Ball, Ol«, Portrait, lithographiri, gross Folio, chinesisehes Pa- 
pier 14 Thlr. , weiss I Thlr. 

WUlmerst, H., d® gr. Polio, chin. Pap. 14 Tblr.« wdss iTUi 
Sounmtann, II«, d? gross Qnart. j Tblr. 

TVIollque, B., d? gross Quart. J Thlr. 

Bölilrr, TI»., d? Stahlstich. Qnart. j Tblr. 

Hftuaer, 31 , d? Stahlstich. Quart. 4 Thlr. 

I >iese Portrait« zeichnen steh durch vortreffliche Ansfükrsaf 
nnd sprechende Aebnliehkeit ans und werden gewias das lateres« 
der Musiker und Kunstfreunde erregen. 

Hrhtibcrlh & Camp., 

in Hamburg, Leipzig and Newyork. 



Der von dem käniglick «Modischen Taozlekrer Herrn Job 
Raab neu cingeführte Kammrrtanz: 

Polkctta en Colonne, 

Srlusik. von 

Jo«. Mjiehmann , 

ist kri iah. Hofrmnnn io l’r.g cr«cWucn, f»r PitMt.rtt 
30 Kr. , für Orckealcr 2 Fl. 



Die Allgemeine musikalische Zeitung 

wird mit Neujahr 1843 ihren 47* le « Jahrgang beginnen und wie bisher die wichtigsten Gegen- 
stände des Musiklebens besprechen. Ihr Preis bleibt anverändert 3 •/, Thaler ftir den Jahrgang 
von 32 Nummern nebst Beilagen und Register. Die Insertionsgebühren betragen lV* Ngr. für & 
gespaltene Petitzeile. Die Allgemeine Musikalische Zeitung ist durch alle Postämter aml Buchhand- 
lungen zu beziehen. Geeignete Beiträge werden von der Redaction gern angenommen und von 
Unterzeichneten Verlagshandlung anständig honorirt. 

Leipzig, am 10, December 4844. Bre itkopf & Härtel- 

Druck und Verlag von Breitkopf und Härtel io Leipzig und unter deren Verantwortlichkeit. 
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Inhalts Nekrolog. — Bibliographische Anzeigen. — Die Totabaile io Hamborg. — Nachrichten: Ana Prag. (Beschloss.) Aos ßerlio. 
Aas Leipzig. — FenäUtom. — Ankündigungen. 



Nekrolog. 

Weimar. Am 1. November it. J. starb hier der in 
der Kunslwelt rubinliebst anerkannte und als Mensch 
wie als Künstler gleichgeacbtele grossberzoglicbe Musik, 
direetor 

August Ferdinand n äser , 
tief betrauert von Allen , die seinem Herzen nabe stan- 
den, und beweint von seinen viel verbreiteten Freunden, 
Gönnern und Schülern, welche den braven Mann zur letz- 
ten Ruhestätte geleiteten, um dem Verblichenen den herz- 
lichen Tribut ihrer Verehrung und Liebe darzubringen. 

A. F. Häser (dritter Sohn des ehemaligen Univer- 
sitüts- Musikdirectors Johann George Häierj wurde in 
Leipzig am 15. Üclober 1779 geboren. Von 1789 — 93 
besuchte derselbe die dasige Nicolaischule und das Gym- 
nasium zu Eisleben, und war darauf bis 1798 Alumnus 
der Tliomasscbule in Leipzig. Zu Michaelis letztgenann- 
ten Jahres ging er auf die dasige Universität, um Theo- 
logie zu studiren, verliess dieselbe aber schon nach einem 
Jahre , indem er die Voeation zum vierten Lehrer am 
Gymnasium und Canlor an der Hauplkircbe zu Lemgo in 
Weslpbaleo annahm. Für Musik, welche er seil der frü- 
hesten Jugend leidenschaftlich liebte, konnte er dort nur 
wenig wirken und leisten; dennoch erhielt er 1800 den 
Titel als Musikdireclor und eine kleine Gehaltszulage. 
Aus besonderer Neigung studirle er für sieb reine Ma- 
thematik, und gab von 1799— 1808 den mathematischen 
Unterricht in den beiden oberen Classcn des Gymnasiums 
(in einigen später im Druck erschienenen Werkeben legte 
er die Beweise seines Strebens und Flcisses in dieser 
Wissenschaft nieder). Im September 1804 verbeiratbete 
er sich mit Dorothea Schwabedissen, und begleitete von 
1800 — 13 seine Schwester Charlotte auf ihren Kunst- 
reisen in Italien. Während dieser Reisen verwendete er 
seine Zeit fast ausschliesslich auf das Stadium der Musik. 
Im Herbst 1813 kebrte er aus Italien zurück und pri- 
vatisirte bis 1815 in Lemgo. Die Stelle des vierten Leh- 
rers am Gymnasium wurde wieder erledigt und ihm mit 
dem Titel eines Subcourectors angetragen und er stand 
derselben bis 1817 vor. Hauptsächlich beschäftigte ihn 
der Unterricht in der Mathematik und italienischen Sprache 
in den höheren Classen. Im Frühjahre darauf erhielt er 
den Ruf als Direetor einet neu von ihm zu errichtenden 

40. Jskrgso*. 



stabilen Hoftbealerchors in Weimar und folgte demselben. 
Wie er nun für die musikalische Bildung des von ihm 
erleseuen and ihm anvertrauten Personals wirkle und 
sorgte, davon gibt aeine bei Schott in Mainz edirte „Chor- 
gesang- Schule“ daa beste und lebendigste Zeugniss. Zn 
Ostern 1829 wurde er zugleich als Musikdireclor an der 
Hauplkircbe augestellt, mit welcher Stelle später auch 
das Gesanglehreramt am grosaherzogl. Seminarium ver- 
bunden wurde. In diesen beiden neuen Aemtern leistete 
derselbe nicht weniger Erfreuliches und Gutes, was dank- 
bare Anerkennung gefunden hat. Als ehrende Auszeich- 
nung erhielt er von seinem kunstsinnigen Fürsten die 
grosse goldene Civil- Verdienst- Medaille ; der Sladtrath 
von Weimar sandle ihm für ein grosses zum Besten des 
Kirchen -Aerars veranstaltetes Concert ein würdiges Dank- 
sagungtschreiben ala gerechte Anerkennung seines geistig- 
moralischen Wirkens und künstlerischen Strebens. Die 
Accademia ölarmonica zu Bologna , desgleichen die nie- 
derländische Gesellschaft zur Beförderung der Tonkunst 
ernannten denselben vermöge übersendeter Diplome zu 
ihrem wirklichen Mitgliede. Von 1817 an erlheilte Hü- 
ter den beiden Prinzessinnen von Sachsen - Weimar, Ma- 
rie und Auguste (Gemahlinnen der Prinzen Carl und 
Wilhelm vou Preussen), bis zu deren Vermählung mu- 
sikalischen Unterricht, und seit 1831 halte er das Glück, 
der hochverehrten Grossherzogin bei ihrem Stadium der 
Musik behilflich za sein und beratbend zur Seite zu stehen. 

Er hinlertässt eine Wittwe and vier Sohne: 1) Hein- 
rich Hüter, Doelor und Professor der Medicin zu Jena 
(dem musikalischen Publicum durch eine kleine Schrift; 
„Die menschliche Stimme, ihre Ausbildung, Pflege und 
Erhaltung, Berlin, Hiracbwald, 1839, bekannt). 2) Gu- 
stav Hüter , grossberzogl. Hofscbauspieler in Oldenburg. 
3) Julius Hüter, gegenwärtig Mitglied des Sladtlhralera 
io Bremen. 4) August Häser, zum Stadium der Medi- 
cin bestimmt. 

Der musikalische Nachlass des Verstorbenen ist nach 
Zahl und Werth der im Manuscript vorhandenen Compo- 
sitiouen bedeutend. Die wichtigsten nachgelassenen Werke 
sind mehrere geistliebe Musikstücke mit uud obne Be- 
gleitung, ein Oratorium: „Die Kraft des Glaubens,** 
mehrere Missen, Requiems, Hymnen, Psalmen, auch Werke 
für Mannerchöre. Fast alle diese Composilioneu sind mehr- 
mals, viele oft in Weimar, Jena und anderen Urten, das 
Oratorium z. B, in Stuttgart und in Birmingham, mit 
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grossem Beifall aufgeführl worden. Ausserdem finden sieh 
zahlreiche kleinere ein - und mehrstimmige Gesänge 
meislentbeila ernsten Inhalts im drnckfertigen Manu- 
scripte vor. 

Die letzte grössere Arbeit des Verstorbenen, das Er- 
zeugniss vieljähriger Studien und reicher Erfahrung, ist : 
„Neue musikalische Zeichen - und Notenschrift," ein Werk, 
durch welches er zunächst Hie Vereinfachung des Unter- 
richts in der Harmonie und Gompositionslehre bezweckte, 
und welches, wie der treffliche, fleissigc und sinnige Ton- 
kiiustler gegen seine liebsten Freunde sieh selbst äusserte, 
der äussersten Einfachheit seines Systems ungeachtet 
seine eigenen grossen Erwartungen um Vieles iiberlrifft. 
Dieses Werk, ungefähr 100 Quartseilen stark, liegt zum 
Drucke, gleich vielen oben erwähnten Arbeiten, bereit. 
Wir rufen dem uns so liehgewordenen Verblichenen vom 
Herzen ein webmütbiges : Requietcat in pace nach, und 
hoffen und wünschen, dass kunstsinnige Verleger um der 
Kunst selbst willen durch Herausgabe mehrerer beson- 
ders auserlesener Werke A. F. Hüter' s sieh mit dessen 
Erben in Rapport setzen möchten, da diese gern und wil- 
lig zur Veröffentlichung derselben die Hand bieten wür- 
den, wodurch der mit Ehre genannte Name des bereits 
gepriesenen Verfassers eine höhere Weibe erhalten würde. 
Noch setzen wir ein vom Componisten selbst berriib- 
rendes Verzeichniss seiner Compositionen her, welche 
tbeils im Stich erschienen, tbeils noch als Manuscripte 
sich vorfaoden. 

Op. 1. Die Kindesmörderin, auf Kosten des Componisten 
1801 gedruckt. — Op. 2. Das Vater Unser. Leipz. mus. 
Zeit. 1814. No. 44. — Op. 3. Ecce quomodo moritur. 
L m. Z. 1817. No. 2. — Op. 4. XII Bagat. capric. 
2 Hefte. Brrilkopf u. Härtel, itecens. L m. Z. 1817. 
No. 9. — Op. 5. II Miserere. Ebend. 1817. (Rom zum 
Abschied 1813.) Receus. L. m. Z. 1818. No. 42. — Op. 
0. Capriccio in E f. Pianoforte mit Streichquartett. Ebend. 
1817. Rec. L. m. Z. 1819. No. 13. — Op. 7. Salve Re- 
gina mit Pianoforte, Es. Ebend. 1818. Recens. L. m. Z. 
1819. No. 19. — Op. 8. Zwölf Gesänge mit Pianoforte. 
Ebend. 1818. Rec. L. m. Z. 1819. No. 31. -- No. 9. 
Salve Rrgina in C. Ebend. 1818. Rec. L. m. Z. 1820. 
No. 15. (Später für Orchester, deutsch, Manuscript.) — 
Op. 10. Kyrie und Gloria, bei Hofmeister. 1818. (Un- 
richtig als Op. 6 bezeichnet; später für Orchester, Manu- 
tcripl.) — Op. 11. Te Deum laudamus. Hofmeister. 1818. 
(Te gloriosus, Manuscript, unrichtig als Up. 7 bezeichnet.) 
— Op. 12. Nel cor piü non mi scoto, Thema u. Variatio- 
nen für Pianoforte. (Unrichtig als 0p. 8 bezeichnet.) Hof- 
meister. 1819. — 0p. 13. Sonata. Es, No. 3. Breilkopf u. 
Härtel. 1820. Rec. L. m. Z. 1821. No. 42. — Op. 14. 
Ouvertüre für Orchester, C. Andrd. 1821. — Op. 15. 
Ouvertüre für Orchester, D. Ebend. 1821. — Op. 16. 
011a Potrida für Pianoforte. Peters. 1822. — Op. 17. Missa, 
B. Schott. 1821. Rec. L. m. Z. 1824. No. 41— Op. 18. 
Requiem. Hofmeister. 1824. Rec. Berliner Zeit. 1826. 
No. 34. — Op. 19. Drei Gesänge für Männerstimmen. 
Ebend. 1825. — Op. 20. Vier italieuisehe Canzonctten. 
Ebend. 1825. — Op. 21. Caralfa, Tema con Variaz. für 
Pianoforte. Bachmann. 1825. — Op. 22, Ländler zu vier 
Händen, Ebend. 1826. — Op. 23. Polacca za vier Hän- 



den. Ebend. 1826. — Op. 24. Secha Gesänge für Mio- 
nerstimmen. (Noch Manuscript, nicht erschienen.) — 
Op. 25. Kleine üebungsstücke für Pianoforte. Wen- 
zel. 1826. Rec. Anz. Frankfurt «. M. No. 1 — 13. — 
Op. 26. Secha Gesäoge für Siogslimme, Sopran, mit Pi», 
noforte. Ebend. 1826. Ebend. recens. — Op. 27. Adagio 
e Tema con Variaz. für Pianoforte u. Clarinelte. Schle- 
singer. 1820. — Op. 28. Drei Basalieder. Trtulwem. 
1828. Rec. L. m. Z. 1829. No. 13. — Ou. 29. Dover- 
ture (No. 128). Hofmeister. 1828. — Op. 30. Ouvertüre 
(No. 129). Ebend. 1828. — Op. 31. Cimarosa, Arie ad 
Verzierungen. Traulwein. 1828 — Op. 32. Musikalische 
Unterhaltungen. Wenzel. 1829. — Op. 33. Cborgessog- 
achule. Schott. 1833. — Op. 34. Requiem. Clavieram- 
zug. Breilkopf und Härtel. 1833. Recens. L. m. Z. 1834. 
Iris. 1834. No. 33. — Op. 35. Requiem für Männenlin- 
men. Ebend. 1833. Rec. L. m. Z. 1833. No. 43. Ir». 
1834. No. 33. — Op. 36. Mitten wir im Lehen. Kni- 
bits Archiv. — Op. 37. Vater Unser. Ebend. — Op. 38. 
Beiträge zum Minnesänger. Schott. — Versuch einer 
systematischen Uebersicht der Gesanglebre. Breilkopf •. 
Härtel. — Op. 39. Glaser, Originalbibliothek des Mäo- 
nergesanges. — Musikalische Eilpost. Hofimann. — Op. 
40. F’oigt, Polyhymnia. — Harmonielehre, Jcletuptr- 
ger, ans dem Französischen in’» Deutsche. — Die maii- 
kalische Reform, Gambale, aus dem Italienischen. 

In diesem Verzeichnisse ist seiner Oper in drei Act«: 
„Die Neger auf St. Domingo," welche in Weimir um 
ersten Male 1836 aufgeführl wurde und ungetheilteo Bei- 
fall erhielt, keiner Erwähnung von ihm geschehen. Des- 
gleichen nicht einer zweiten schon früher compoiMrte» 
Oper; „Alphonsioe oder: Der Thurm im Walde.“ D« 
Text zur ersten Oper ist von seinem Bruder fViikth » 
Hüter in Stuttgart; zur letztgenannten aber von Cottüli. 
Operntexle hat A. F. Hüter übrigem eine Menge aus 
dem Deutschen in’s Italienische, wie ans dem Italienisches 
in's Deutsche glücklich übersetzt. Auch war derselbe lang- 
jähriger Mitarteiter der Leipziger allgemeinen mosibii- 
sehen Zeitung, der Cacilia und anderer musikalischer Zeit- 
schriften. Eine Abhandlung über das Daodecimalsyslen itt 
im Druck erschienen ; auch befinden sieh in Krambanri 
mathematischem Magazin, in Grubtr't Encyclopädic und 
in Gottfried Weber' t Lexicon der Tonkunst werthrolle 
Aufsätze seiner Feder. 



Bibliographische Anzeigen. 

(Vom Mottiader CorrwpoudeoUn,) 

Herr Critelli in London hat daselbst eine neue Auf- 
lage seiner: 

Art of singing, with alteration and new solfeggios for 
the cullivation of the Bass voice 
beransgegeben , die sehr gelobt wird. 

The sequential System of musieal Dotation , an entirely 
new Melbod of writing Musie, in slrict cosforn'iy 
with natore, and essentisly free from all »bmrdily «d 
intricacy ; with explanatory Plates. By A. Wsltbridp- 
London, 1844. 
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Soll eine abgekürzte Notenschrift sein, was sie aber 
nicht ist, 

Domeslic Music for Ihe wealthy; or a Piea for the arls 
and ils grogress. By Henry J. Banister. London. 1843. 
Herr Banister, ein geschickter Violoncellist, sucht 
in dieser Schrift darzutbnn, wie die Lage der Musiker 
in England verbessert werden konnte. 

The Book of scoltish Song : a eollection of the best and 
most approved Songs of ScoUland, witfa critical and 
historical notices. Glasgow and London. Blackie, 18(3. 
Mit dem Motto: The most extensive eollection teer 
published. Das Londoner Athenaeum, No. 804, meint zwar, 
die Quantität sage nichts, wohl aber die Qaalilät, glaubt 
aber, das Buch sei im Ganzen genommen interessant zu 
neonen. 

Sul Tarantismo. Sunlo di una Memoria del dottor Luigi 
Ventura da Trani, Soc. corrisp. dell’ Accad. Medico- 
Cbirnrgica. Letta nella Tornata del 25. settembre 1843 
di essa Societh. 

Der Verfasser zählt sieben Fälle von Tarantismus 
auf, hält das Ganze für einen Glauben des Volkes ; die 
Tarantel sei nicht ganz unschädlich, bringe Nervenleiden 
hervor, die ancb mit den gewöhnlichen Mitteln curirt 
werden können. Tarantismus sei also mehr die Wirkung 
des Volksglaubens der Puglieser , Musik und Tanz mehr 
das Mittel der Gegend , als der Krankheit. — Die vori- 
gen Jahrgänge der Allgemeinen mnsikal. Zeitung enthal- 
ten manches Belehrende über diesen in der neuesten Zeit 
im Neapolitanischen wieder vorgenommenen Gegenstand. 

Leiters sopra la Musica, di Monsignor Pellegrino Farini. 

Edizione 11. Bologna, Sassi. 1844 in 8. 

Progelto di Riforoie de’ Teatri musicali italiani , di A. 
Ferrari, Itodigino. Libri qualtro. Venezia, Bragadin. 
1844 in 8. 

Beide Schriften sind mir bis jetzt unbekannt. 

I Bassi nümerati di Fedele Fenaroli, espressi secondo le 
regole armoniche della Riforma Musical«?, proposla da 
Emanuele Gambale. Milano (Autore). 1844. 24 b. in Fol. 
Also auch eine vereinfachte Bezifferung, wohl ver- 
standen auf die Gambale’s che reformirte Notenschrift ge- 
gründet. Es ist wahrhaft traurig, dass Herrn Gambale’s 
io öcouomischer Hinsicht und tur die Augen so wobllhä- 
tige musikalische Reformen noch heule so gar wenig An- 
klang and der Mann bei Niemanden Unterstützung findet. 



Die Tonhalle in Hamburg. 

Ueber dieses vorzugsweise der Musik gewidmete 
Prachtgebäude entnehmen wir einer Schilderung im Ham- 
burger Correspondenten nachstehende Mitlheilungen. 

Die „Tonhalle“ ist Eigenthum des Herrn G. A. Gross, 
Directors des Hamburger Volksgesangvereines i der dritte 
Theil des 175,000 Thlr. betragenden Baucapilals ist von 
Kunstfreunden auf Actien zusammengebracht. Das Ge- 
bäude, nach specieller Angabe des Eigentümers von dem 
Architekten Max Koppel construirt, ist 75 Fuss breit, 



145 Fuss lief, 84 Fuss hoch, und hat einen Flächenin- 
halt von 10,800 Quadratfuss ; am 10. August 1843 wurde 
der Grundstein gelegt und bis zu nächstem Frühjahre wird 
das Ganze beendet sein. Der kleinere Concertsaal ist be- 
reits so weit fertig, dass am 1. üelober die Volkslieder- 
tafel zum ersten Male darin singen konnte und Gross seit- 
dem die Uebungen dieses Vereines darin halt. Im grossen 
Saale werden die grösseren Uebungen am 1. Deccmber 
beginnen und die Einweihung des Ganzen soll gegen den 
Schluss des Jahres Statt finden. Bemerkenswerth ist, dass 
viele Arbeiter an dem Gebäude Mitglieder des Gesangver- 
eines sind. 

Von den zahlreichen Räumen, welche die „Tonhalle“ 
enthält, interessiren uns natürlich nur die für Ausübung 
der Musik unmittelbar bestimmten. Sie bestehen aus dem 
kleineren und dem grösseren Concerlsaale , und einem 
grossen 640 Quadratfuss enthaltenden Uebungssaale. — 
Der kleinere Concertsaal ist für Aeademieen, musikalische 
Soireen und kleinere Concerto bestimmt , hat eine vor- 
treffliche Resonanz, ist 20 Fuss hoch, 30 Fuss breit, 60 
Fuss lang, durch 130 Gasflammen erhellt, fasst bequem 
400 Personen und wird im Reoaissancestyl verziert. — 
Der grosse Coneerlsaal ist 40 Fuss hoch, unter den Lo- 
gen 58, über denselben 68 Fuss breit, 113 Fuss lang, 
hat an der einen Seile 12, an der anderen 2 Fenster und 
wird durch 7 Gaskronleucbter so wie 60 Gasflammen 
mittels 20 an den Wänden angebrachter Brenner erleuch- 
tet. Umgeben ist er an zwei Seiten von einem 6 Fuss 
breiten Corridor. Das Innere ist eingetbeilt in Orchester, 
Parket, Parterre, Logen. Das Orchester, 8 Fuss über dem 
Boden terrassenförmig erhöht , hat Platz für 250 SäDger 
und 80 Spieler. Im Hintergründe wird ein Orgelwerk von 
22 klingenden Stimmen im tGFussloo angebracht, das 
26 Fuss hoch , eben so breit und 10 Fuss tief und des- 
sen Ausführung dem Orgelbauer Peter Tappe aus Verden 
übertragen ist. Im Parket finden sich 290 Plätze auf be- 
quemen Lehnsesseln ; in dem Parterre haben 700 Perso- 
nen Raum, grösslentheils auf Divans und Bänken; die 
Logen, jede zu 12 Personen, enthalten 400, drei dem 
Orchester gegenüber befindliche Logen 50, und zwei über 
dem Orchester 80 Plätze, so dass das Ganze, ansser den 
Sängern und dein Orchester, über 1500 Personen fasst. — 
Die Decke des grossen Saales wird mit einem 24 Qua- 
dralfuss hallenden Gemälde verziert, welches dem Maler 
Bvppo übertragen ist und Mozart* s Verherrlichung mit 
Portraitfiguren der berühmtesten deutschen Tookünsller 
aller Zeilen darslellt. Die Wände werden mit Marmor 
al fresco gemalt und die Logen mit Brüstungen von 
Gusseisen versehen, welche 29 Medaillons berühmter aus- 
übender Künstler aller Nationen, in Büstenmanier gemalt, 
enthalten sollen. 



Nachrichten. 



Prag. (Beschluss.) Die Sophien - Academie gab ein 
grosses Coneert ebenfalls im Saale der Sophien- Insel, 
dessen Wahl und Ausführung in gleichem Maasse allge- 
meinen Beifall fand. „ Die erste Walpurgisnacht,“ Ge- 
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dicht Ton Goethe, in Musik gesetzt von Felix Mendelt- 
tohn Barlholdy . auf allgemeines Verlangen wiederholt, 
bildete den trefflichsten Prolog zu dem wahren Musik- 
feste, und wurde abermals mit herzlicher Theilnahme auf- 
genommen. Killt i neuer Männerchor in böhmischer 
Sprache: ,,Für König und Vaterland" (Text von Filipeh) 
schmiegt sieb dem Geiste alaviseber Volksmusik glücklich 
an und ist auch in Rhythmus und Declamation ausge- 
zeichnet. Die Motette von L. Kleinwächter ist solid und 
trefflich gearbeitet , doch hier im Coneerte zog sich das 
Ganze etwas in die Lange und Breite. Der beliebte oft 
gehörte bühmisrhe Frauenebor: ,,Das schone Land" von 
j. N. Skraup musste abermals wiederholt werden. Deo 
Schluss bildete das wundervolle Halleluja!) aus dem „ Mes- 
sias “ von Händel. 

Unsere Oper bat seil ..Linda di Chamonnix" auch 
nicht den Schalten einer Novität gebracht and fristete 
ihr schwaches Leben meist nur durch Gäste, als deren 
vorzüglichste wir Herrn Pitchek vom Hoflhealer za Stutt- 
gart, nnd Dem. Rettich, königl. baierische Hofopernsän- 
gerin aus München, erwähnen müssen. Herr Pitchek ist 
schon als Anfänger ein Eigeulhum unserer Bühne gewe- 
sen , nnd wenn man gleich bereits damals gute Hoffnun- 
gen auf sein sich entfaltendes Talent gründete, so über- 
raschte doch seine grosse Kunstbilduug eben so frappant, 
als angenehm. Herr Pitchek erschien zuerst auf unserer 
Bühne als Jäger in Kreutxer's ..Nachtlager" (welchen er 
zur achten Gastrolle wiederholen musste) und schwang 
sich gleich in dieser ersten Partie zum rutschiedenen 
Liebling des Publicums empor. Er wurde stürmisch em- 
pfangen uod ein fanatischer Beifall begleitete ihn durch 
alle Nummern , vorzüglich in dem ersten Liede und der 
Arie des zweiten Actes. Er sang ausserdem noch den 
,,Zampa" (zwei Mal), der ganz eigentlich für seinen Rie- 
senumfang geschrieben zu sein scheint, da der Componisl 
die beiden Endpuncle des Tenor und Bariton und fast noch 
etwas mehr verlangt, was Herr Pitchek spielend leistet; 
dann den Richard in den ,. Puritanern ,*• Peter I. im 
,,Czaar und Zimmermann,“ Kaust (zwei Mal) und Bcli- 
sar (ebenfalls wiederholt). Herr Pitchek, den uns die 
Zeitschriften schon als den ersten dramatischen Bänger 
Deutschlands bezeichneten, gehört unter die seltenen Er- 
scheinungen , wo das vorausgegangene Lob dem Gaste 
nicht geschadet, die erregten Erwartungen auch vollkom- 
men befriedigt wurden. Beine Stimme ist trotz ihres 
grossen Umfanges in allen Chorden vollkommen ausge- 
glichen, und entfaltet, bei hinlänglicher Kraft für den gross- 
artigen und Weichheit und Biegsamkeit für den colorir- 
ten Gesang, eine seltene Fülle und Woblklang, deren 
Werth durch die Silberreinheit der Intonation, durch 
seine wunderbare Mezza voce und die kunstgerechte Ver- 
bindung der Kalsctle mit der Bruslslimme noch erhöht 
wird. Herr Pitchek muss tüchtige Studien gemacht ha- 
ben, bevor er diese Herrschaft über sein ueidenswertbes 
Organ erruugen hat und ein solcher dramatischer Sän- 
ger im edelsten Sinne des Ausdruckes geworden ist. Man 
weiss nicht, soll man bei ihm mehr das Gefühl und den 
Ausdruck, die Kraft und Würde, oder die herrliche Tonbil- 
dung, den Fluss des Gesaoges und die geschmackvollen 
Verzierungen, die vollkommene Deutlichkeit, oder die 
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I treffliche Derlamalioe bewundern , bei welcher selbst die 
Italiener wohl kaum ihren Lieblingsausdruck: „Reäla- 
tico ledesco " anzuwenden wagen würden. Wenn uns 
nun Herr Pitchek in allen srinen Rollen als Schauspie- 
ler wie als Sänger gleich vollkommen befriedigte, durch 
das tiefe Eingehen in jeden Cbaracter und die Durchfüh- 
rung bis in die kleinsten Nuancen, wenn er sieb io 
, .Nachtlager“ und „Faust“ als ächter deutscher Sänger 
beurkundete, in „ Zarnpa “ sein Eingehen in die leiden- 
schaftliche französische Manier kund gab, so bewies er 
zugleich im „Richard" und „Beiisar“ nicht allein, dass 
er in die Mysterien des italienischen Gesanges nicht min- 
der cingewcihl, sondern noch mehr, dass er italienische 
Melodieenfülle mit deutschem Geist und Gefühl aufzufas- 
sen und zu potrnziren wisse. Io einem Abschiedsconccrl, 
welches Herr Pitchek auf allgemeines Verlangen noch 
, seinen neun Gastrollen hinzufügen musste, sang der ge- 
i feierte Künstler in den Zwischenacten von „Christoph 
und Renata " folgende Pieren: 1) Des Sängers Fluch, 

( Ballade von Vhland, in Musik gesetzt von Heinrich Et- 
ter. 2) Die drei Liehchen , Ballade von Haffmann, in 
Mnsik gesetzt von IVilhelm Speyer. 3) Der gute Koma- 
rad, Lied von llhtand, componirt von Conradin Krcutter. 
4) Sehnsucht nach der Heimstb, Lied von Reittiger, 
und zum Schlüsse zwei böhmische Lieder von Karne- 
m'tiky und Skraup und bewies in allen diesen Num- 
mern, dass er im Licdervorlrage wenigstens sicht min- 
der vorzüglich sei, als im dramatischen Gesänge, dessen 
Aufgabe auf jeden Pall die grössere ist. 

Dem. Rettich , königl. haierisebe Hofopernsängerin 
ans München, gab folgende Gastrollen : Antonios im „Be- 
lisar“ (zwei Mal), — Elvire in den „Puritanern,“ — 
„Norme, “ — Amina in der „Nachtwandlerin," — Giu- 
lietla in den „Monteechi und Capuletti," — „Königin 
der Nacht," — Adioe im „Liebestrank,“ und Constanze 
in der ,, Entführung aus dem Serail," und erhielt beinahe 
eben so grosse Beweise von Beifall und Zufriedenheit, 
als Herr Pitchek. Dem. Rettich bat gleichfalls ihre Kunsl- 
laufbabn bei ans begonnen , und zeichnete sich schon is 
der ersten Epoche derselben , bei einer ziemlich kleinen 
Stimme, durch treffliche Intonation nnd leichte und gefäl- 
lige Coloratur aus. Ihre Stimme von seltenem Umfange 
und Reitiheil, in welcher besonders die hohen Chorden 
bell und klar sind , hat sehr an Kraft und Fülle gewon- 
nen und ein sorgfältiges und solides Kunstsludinm sic zu 
einer ganz vortrefflichen Bravoursängerin — vielleicht 
einer der ersten in Deutschland — erhoben, und sie w ird 
in diesrm Genre, die Lutter ausgenommen, wenige Ne- 
benbuhlerinnen zn fürchten haben und den kühnsten For- 
derungen zu entsprechen vermögen ; doch in tragischen 
Partieen, die zugleich Gefühl und Leidenschaft anspreeben, 
erlaubt ibre ganze Individualität ihr nicht, sich gleich 
hoch zu stellen. In der Antonius, Norma und Elvire liess 
der technische Tbeil nichts zu wünschen übrig, desto 
mehr der dramatische. Besser gelangen ihr die elegischen 
! Partieen der Ginliella und Amina, am Besten die mas- 
tere Adina , deren siegreiche Coloraturcu sie noch ver- 
mehrte. Von Bravonrpartieen aus der alten Kunst war 
Constanze die vorzüglichere; in der sternflammenden Kö- 
nigin schien Dem. Rettich nicht glücklieb disponirt. 
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Mad. Tkomr. , welche in mehreren Posten »ufirsl, 
ist tls Localsängerin nicht unbedeutend zu nennen. Sie 
bst eine recht hübsche, klangvolle und so wohlgescholte 
Stimme, dass sie selbst dort ausreichle, wo die Quodli- 
belnacher ihr schwierige Stellen aus den besten Upern- 
compositionen zur Ausführung vorlegten. Ihr Spiel bat 
mehr Keckheit, als Humor und eine ziemliche Monotonie. 

ln Mosart's „Figaro“ gastirle Dem. Saack als .Su- 
sanne, und Sei total durch. 

Io der „IS'orina“ gab ein Herr Franke den Sever 
mit gleichem Erfolge. 

Zum Vortheil ( ? — allerdings, wenn ein vorauszn- 
sebendes leeres Haus ein Vortheil ist — ) des Herrn Jo- 
seph Emminger erschien „Guido und Ginerra oder die 
Pest in Florenz“ von Ualevy wieder auf unseren Uretern 
und erwarb Hem. Grosser (Ginevra) einen neuen Triumph. 
Auch Herr Strakaty (Cosinus) und Mad. Podhorsky (Itic- 
ciarda) gaben ibre Köllen trefflich, und auch Herr Em- 
minger sang die Rolle des Guido besser, als wir ihn seil 
langer Zeit gehört haben. Herr Emminger ist, wie Mad. 
Podhorsky, eine Perle des Personals durch tüchtiges 
Kunslsludium ; doch sind beide in Jahren vorgerückt und 
müssen geschont werden , um mit Erfolg wirksam wer- 
den zn können t wenn aber Herr Emminger iu einer 
Woche deo Robert, Olaf und Guido singen muss , ist es 
kein Wuodcr, wenn seine Stimme angegriffen ist, und 
er würde solche Leistungen uicbt ausbalten , wenn er 
nicht mit seltener Kunstgewaudlbeit zu schonen und zu 
sparen wüsste, woher es auch kommt, dass er oft selbst 
in grossen Parlieen in den letzten Acten besser, als in 
deo ersten, singt. Als Herr Domcke für unsere Bühne 
gewonnen wurde, glaubten wir, er solle Herrn Emmin- 
ger in seinem Streben unterstützen. Herr Damcke scheint 
aber blos zum Spazierengehen engagirl zu sein, und seine 
Stimme nimmt durch die allzugeringe liebung bedeutend 
ab, wie wir neulich in der Lucrezia Borgia, Teil und 
Jessonda mit Bedauern wahrnahmen, Manfred! und Lo- 
renzo können (wie der Erstere jetzt angeschnitten ist, 
wo die Bankeiscene, die musikalisch vortrefflichste der 
Oper, ausblieb) nicht viel gut oder schlecht machen, und 
Herr Runs (Fortebraccio) moderirte seine kräftige Stimme 
so über die Maasseo , dass er mitunter kaum vernehm- 
lich war. 

Herr Runs brachte zu seiner Einnahme Rossini' s 
,, Italienerin in Algier,“ und hier war wohl Publicum 
und Brneücianl wechselweise mit einander zufrieden, da 
sich ein wohlgelülltes Haus sehr gut uoterbielt, obschon 
die Besetzung uDd Aufführung dieser zwar posseubaflen 
nud etwas veralteten , doch durch und durch komischen 
Opernurin wenigeu Parlieen genügend war. Dem . Schmers 
müssen wir zuerst nennen , w elche in der schwierigen 
und anstrengenden Partie der Isabclla zum ersten Male 
bedeutend in dem eigentlichen Gebiete ihrer Stimme be- 
schäftigt war und im Gesänge den Forderungen entsprach, 
die man an eine Darstellerin der Isabelle zu machen be- 
rechtigt ist, in den Coloralurstellen mitunter alle Erwar- 
tungen überbot. Wenn noch mehr Lebendigkeit und Mutb- 
willeo zu wünschen übrig blieb, so mag eineslbeils die 
sonderbare und iueousequente Mischung von Munterkeit 
uod Sentimentalität , welche der Ubreltofabrikaat seiner | 



Heldin zntbeilte , die Darstellerin entschuldigen , aodern- 
theils dürfen wir nicht vergessen , dass Isabclla erst die 
fünfte Partie und die erste grosse Partie ist, welche Dem. 
Schwärs während ihres Tbealerlaufes einstudirt hat. 
Eine noch glänzendere und io dieser Hinsicht zweckmäa- 
sigere Partie wäre Rossini' s ,, Ceoerentolt ,“ aber auch 
diese verlangt ein paar tüchtige Exemplare des Buffo cao- 
tante 1 Dem. Schwärs fand stürmischen Beifall, und war 
— nach der vierten Arie stürmisch gerufen — so gefäl- 
lig, den Schlusssatz zu wiederholen. Ihre Prosa ist nicht 
klar, und es wäre bei ihrem classischeu Rccilative zu 
wünschen , dass sie nie iu Opern mit Prosa beschäftigt 
würde. Dem. Tonner gab die Elvira (die eigentlich mit 
Mad. Podhorsky hätte besetzt werden sollen); sie liess 
ihre Arie aus und sang, was von der Partie übrig blieb, 
recht rein und nett, doch — sehr schwach, Herr Kurts 
war Mustapha. Abgerechnet, dass die gewaltige Stimme 
dieses Säugers sowohl, als die Kuuslfertigkeit, die er der- 
selben bisher abgewonnen , für derlei Coloraturparlieeu 
nicht genügend ist, hat er uns schon in den beiden Fi- 
gaio's von Mozart und Rossini, so wie in manchen fran- 
zösischen Opern bew iesen, dass er humoristische Charac- 
tere mit grosser Ernsthaftigkeit darzustellen versteht; 
hier aber gab er die chargirt- komische Partie mit aller 
Salbung eines Orovist und Marcel. Herr Rraca (Thaddäus) 
leistete, was er vermochte, ohsebon er nicht bei Stimme ' 
war; nur einige sehr platte Spässe (sogar im Gesänge) 
hätte er sich und dem Publicum schenken können. Herr 
Damcke (Lindoro) besitzt auch viel zu wenig Volubililät 
in seiner Stimme, um diese brillante Tenorpartie genü- 
gend durebzufübren. Er sang den ganzen ersten Act 
durchaus schlecht, aber recht wacker das Quartett und 
Terzett im zweiten, worin ibm einige Verzierungen ge- 
langen. 

In der .. Ballnacht “ batte Dem. Schwärs mit lo- 
benswerther Resignation die Rolle der Arvedson übernom- 
men, konnte jedoch nur weuig damit wirken, da sie 
nicht recht in ibre Stimmlage passt. Mad. Podhorsky 
(Amalie) und Herr Slrakety waren sehr gut, die Herren 
Emminger und Damcke (Olaf und Warting) sehr schlecht 
bei Stimme. Die Chöre gingen — wie seit einiger Zeit 
gewöhnlich — nicht recht zusammen, und schrieen mit- 
unter wie die Zahnbrecher. 

Dem. Grosser trat nach ihrer Urlaubsreise zum er- 
sten Male in ,,Linda von Cbamounix“ wieder auf, uod 
wurde vom Publicum zwar achlungtvoll , doeb nicht mit 

t euer Lebhaftigkeit empfangen , welche diese wackere 
(ünstlerin verdient; doch stehen der Sängerin leichte Mit- 
tel zu Gebote, die üble Laune eines Poblicums zu be- 
schwören, welche ans dem nichtigen Grunde herrorgeht, 
dass Jene bei einem Gastspiele in einer Rolle weniger 
reussirt habe, als in anderen ! Schon das erste Duett er- 
regte einen Beifallssturm, und nach der Wabnsinoarie 
wurde sie drei Mal hervorgerufen. In der letzten Auf- 
führung von Spohr's „Jessouda“ dirigirte Herr Capcll- 
meisler Skraup zum ersten Male w ieder nach seiner Ge- 
nesung von einer langwierigen uod gefährlichen Krank- 
heit, Er w urde mit anhaltendem Applaua uad eiuem Kranze 
empfangen. 
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Berlin, in November 1844. Es folgen nachstehend 
noch einige nachträgliche Mittheilungen über die Leistun- 
gen der hiesigen Singacademle im Laufe dieses Seme- 
sters, woraus die Thitigkeil dieses Kunstinstituls für edle 
Zwecke sich selbstredend ergibt. 

I. Dankfeier, der Erhaltung des Königs und der Kö- 
nigin von Prenssen gewidmet, am 30. Juli 1844. 1) Cho- 
ral: „Lobe den Herrn, den mächtigen König“ von C. 
F. Rungenhagen. 2) Nationallied von J. Haydn „Gott 
erhalle Kranz den Kaiser“ mit angemessenem Text von 
Barnemann. Vierstimmig. 3) Domine, salvura fac regem, 
von C. F- Rungenhagen. 4) Das „Vater Unser“ für 
zwei Chöre von Fesca. 5) Psalm : „Wer unter dem 
Schirme des Höchsten sitzet.“ 6) HändeCs Dettinger 
Te Deum. 

II. Zum Besten der Weichseluferbewohner, geist- 
liche Musik a Capella am 4. September 1844. 1) Choral 
von Zelter: „Ein’ feste Barg“ u. s. w. 2) Ave regins 
von Palestrina für acht Stimmen. 3) Hymne von Lord 
Burghersh : „0 god, my bearl." 4) Victimae pascbali“ 
von Jnmelli. 5) Morgeugesang von Reichardt. 6) Sextett 
nnd Schlussfuge aus Fasch's 16stimmiger Messe. 

III. Gcdächlnissfeier für den königl. Singer Eunicke 
(zu seiner Zeit ein vorzüglicher Tenorist). 1) Choral von 
Fasch. 2) Requiem von Cherubini. 3) „Gottes Zeit ist 
die allerbeste Zeit“ von J. S. Bach. 4) Arie und Frauen- 
Chor aus Spohr’s Oratorium: „Des Heilandes letzte 
Stunden.“ 5) Fuge aus der lßslimmigeu Messe von Fasch: 
„Cum sancto spiritu.“ 

IV. Feier des Geburtstages des Königs am 15. Octo- 
ber 1844. 1) Choral von Fasch. 2) Domine, satvum fac 
regem von C. F. Rungenhagen. 3) Te Deum laudamus 
von Zelter , für zwei Chöre. 4) Der 119. Psalm von 
Fasch. 5) Der 8. Psalm von Spohr für zwei Chöre. 
6) Preussenlied von C. Seidel, dem „God save the King“ 
untergelegt. 

V. Feier des Geburtsfestes der Köoigin , zum Vor- 
theile der Kinder- Bewahr- Anstalten , am 13. November 
Abends in der erleuchteteu Garnisonkirche. 1) Orgelin- 
troduction, componirt und vorgetragen von A. fF. Bach. 
2) Te Deum von C. F. Zelter für zwei Chöre. 3) Pil- 
gergesang aus dem Oratorium : „I Pellegrini“ von Hasse. 
4) Motette von Julius fFeiss. 5) Motette von C. F. 
Rungenhagen: „Aus der Tiefe“ u. s. w. 6) Orgelstück 
für fünf obligate Stimmen, von A. tF. Bach componirt 
und vorgelragen. 7) Einiges ans dem 30. Psalm von Ba- 
sily für zwei Chöre. Das Werk ist ein Geschenk des 
Componisten an die königl. Academic der Künste. 8) Hymne 
von Lord Burghersh. 9) Motette von Hammerschmidt, 
für sechs Stimmen. 10) Recitaliv , Arie und Chor aus 
Händer s Oratorium der Messias : „0 du, die Wonne ver- 
kündigt in Zion“ und Chor: „Machet das Thor weit dem 
Herrn.“ 11) Ausgang auf der Orgel gespielt. 

Am 20. November hat die Singacademie in ihrem 
ersten Abonnemenlconcerte HändeCs „Messias“ vollstän- 
dig aufgefübrt. — Am 28. d. M. wird dieselbe in einer 
Aufführung des Oratoriums „Paulos“ milwirken, welche 
der Componist, GMD. Felix Mendelssohn Bartholdy , vor 
seiner naben Abreise von hier, selbst leiten wird. Der 
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berühmte Tonküostler bat leider seine Entlassung nach- 
gesucht und erhalten. 



Heber die neue Festoper von G. Meyerbeer 
zur Eröffnung des neuen Opernhauses. 

Berlin, den 13. December 1844. Die Eröffnung des 
neuen köoigl. Opernhauses, welches am 18. August 1843 
in der Nacht durch die Flammen zerstört , und mit Be- 
nutzung der äusseren Mauern, im Innern durch die Huld 
des Königs eben so prachtvoll, als zweckmässig wieder 
bergestelll ist, hat am 7. December d. J., also 102 Jahre 
nach der Einweihung des alten Opernhauses, auf die glän- 
zendste Weise Statt gefunden. Um 5% Uhr Abends er- 
schienen in der grossen königl. Mittelloge der König und 
die Königin, nebst den hier anwesenden hohen Gästen 
und dem ganzen Hofe. Die höchsten Herrschaften wurden 
mit einer Trompetenfanfare und lautem [Jubelrnfe der 
überaus zahlreichen Versammlung empfangen, hierauf die 
Voiksbvmne begehrt und vom ganzen Publicum siebend, 
unter Begleitung des Orchesters, gesungen , worauf sich 
der Ruf des Dankes für das schöne Pracbtgebäude viel- 
stimmig wiederholte. Das von einem Lustre mit Gasflam- 
men hell erleuchtete Haus im geschmackvollsten Renais- 
sancestyl gewährte einen imposanten Anblick durch die 
reichen Toiletten der Damen und die Galauniformen der 
Staatsministrr, Hof- und Staatsbeamten, Generale und 
Offiziere, wie des diplomatischen Corps, welche, beson- 
ders zu dieser Fest Vorstellung eingeladen , den erstes 
Rang und die eleganten Logen des Prosceniums anfülltes 
Das schöne Hans hat jetzt vier Logenreiben über einan- 
der, mit Einschluss des Amphitheaters. Unter der grosses 
königlichen Mitlelloge befindet sieb (gleich dem Amphi- 
theater im Dresdener Schauspielhause) die Tribüne mit 
erhöbeten numerirten Sitzen. Hierauf folgt das Stehpar- 
terre für 420 Personen und das Parquet mit sehr beque- 
men Sperrsitzen für etwa 348 bis 350 Personen. Der 
Orchesterraum ist bei grossen Opern bedeutend vergröi- 
sert , kann aber durch Vorrückung der Parquelplilze 
auch verkleinert werden. Die drei Proscemumslogea 
auf jeder Seite reiben sieb den Logenräogen an , und 
gewähren, wie die reichen Verzierungen des ganzes 
Hauses durch Deckengemälde, Sculpturen und Vergol- 
dungen, einen wohltbuenden Eindruck, der durch keiae 
Ceberladung gestört wird. Wir gebeo nun zur Fesloprr 
über. Das von dem Herrn General-Musik-Director Meyer- 
beer umsichtig geleitete Orchester begann die sinnige, 
effectrolle Ouvertüre zu der von L. Reilstab gedich- 
teten und von Giac. Meyerbeer in Musik gesetzten 
Oper (mit Dialog): „Ein Feldlager in Schlesien“ (in drei 
Acten, Lebensbildern) aus der Zeit Friedrich’s des Gros- 
sen. Der Dichter bat sich im Voraus dahin ausgespro- 
chen , dass er keine zusammenhängende Handlung habe 
liefern wollen (weshalb denn aber nicht?), sondern uor 
einzelne Züge und Anecdoten aus dem Leben des grossen 
Königs benutzt habe, um ein Characterbild anfzustellen, 
was allerdings um so schwieriger war, als der Monarch 
nicht persönlich auf die Bühne gebracht werden durfte. 
Die Dichtung beschränkt sich daher darauf, Friedrich U. 
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«ua der Gefahr der Gefangenschaft durch Verwechselung wird von Herrn Bader ganz im einfach gemiitblicben 

der Personen und durch die Kunst seines Flötenspieles Tone des schlichten Alten vorgetragen. Ein Ballet mit 

befreien zu lassen und seine Grossmuth durch Begnadi- ungemein piquaoter Musik folgt. Zu grossen Tänzen hie- 

gong eines wegen Insubordination zum Tode verurtbeil- tet die Handlung keine Gelegenheit dar, daher sich das 

ten Offiziers an den Tag zu legen. Der zweite Act stellt. Ballet auf einen Ensemblelanz und Tanz der Markelen- 
in geringem Zusammenhänge mit der Handlung, das be- derinnen beschränkt. No. 13, ein Qnadropelcbor, ist eine 

wegte Leben des Feldlagers in Schlesien während des sie- der kunstreichsten harmonischen Combinalionen ; jeder 

benjährigen Krieges als Episode dar, ond hier ist es, wo der vier Chöre siogt für sich und dann vereint. Alle Sol- 

dcr Componisl durch grosse Cbormassen und lnstrumen- dalen wollen fortslürmen , um den gefangen geglaubten 

laleffecte, wie durch harmonische Combinalionen wahr- Vater Friedrich zn befreien. Das besonders schwungvolle 

baft grossartige, dramatische Wirkung hervorbringt , im Kriegslied No. 14, im Chor unter Trommelscblag und 

Gegensätze zum ersten und dritten Act, die fast idyl- Trompetenklang auf der Bühne gesungen, begeisterte all- 

liach und meistens im Style des leichteren Singspieles ge- gpmein zu enthusiastischem Beifall. Im Finale tritt am 

halten sind. No. 1 ist eine gemüthliche Introduction für Meisten der Schwur des ganzen Chors und am Schlosse 

zwei Soprane, Tenor und Bass, worin der Hauptmann die Verbindung des allen Dessauer Marsches mit den lo- 

ausser Diensten Saldorf seinen Pfiegesobn Conrad nach faotcriemärscben und Cavalleriefanfaren hervor, so dass 

Berlin als Kaufmannslehrling sendet, der indess aus Furcht die Wirkung ergreifend, jedoch zuletzt auch fast betau- 

vor den Feinden bald, wie Peter in der Fremde, zurück- bend und abspanneod ist. — Der dritte Act beruhigt wie- 

kebrt. No. 2. Melodram und Romanze. Vielka, die Pfle- der die aufgerrgten Zuhörer durch die leichtere Haltung 

gelochter des Hauptmauns , entwickelt als Tochter einer der angenehmen Gesaogstücke , wie No. 16: Duett der 

Zigeunerio und Waise, ihre Fähigkeit zur Seherin und Vielka und des Conrad, in welchem Letzterer die Flöte 

ihre Liebe zur bereits gestorbenen Mutter auf rührende auf der Bühne spielt und die zweite Flöte hinter der 

Weise. No. 3. Arie des bereits zurückgekehrten Conrad, Sceue (im Zimmer Friedrichs II.) geblasen wird. Dazwi- 

der seine Flucht vor dem Feinde und sein Zusammen- sehen singt Vielka ihrem Geliebten die Melodie des Flö- 
treffen mit dem ihm unbekannten Könige Friedrich II. (der teocoucerles vor, und begleitet dieselbe mit Bezeichnung 

sich vor den Feinden unter der Brücke verborgen und des Vortrages : crescendo, calando, dolce, piano u. s. w. 

den er glücklich in Saldorf's Haus geleitet bat) erzählt. Ein leiser Chor der Pagen und Diener schliesst dies un- 

No. 4 ein lieblich melodisches Duell der beiden Lieben- gemein graziöse, und durch den Flötencanon kunstreiche 

den Vielka und Conrad. No. 5. Becitaliv und Ensemble i Musikstück. No. 17 : Recilativ und Cavaline, in welcher 

Saldorf entdeckt nach Conrad's Entfernung seiner Nichte Therese, die Nichte des Hauplmanns Saldorf, den Verlust 

Therese und seiner Pflegetochter Vielka . dass der Gast, ihres , wegen eines Subordinationsfehlers vom Kriegs- 

den Conrad heimlich bergeführt, der König sei. Seine gerichle zum Tode verurteilten Geliebten beklagt, würde 

Rettung wird selbst um den Preis des Lebens hescblos- an einer anderen Stelle günstiger wirken, als gegen den 

sen. Da verkünden in No. 6 mehrere Landmädchen das Schluss der langen Oper. Fräul. Marx trug diese Arie 

Eindringen der Feinde durch den Garten. Vielka ver- mit Gefühl vor. (Bei der dritten Vorstellung blieb dieses 

spricht Hilfe, da es nngarisebe Reiler und Verwandte Stück weg.) Das folgende Terzett No. 18 wird durch 

ihres Stammes seien. Alsbald stürmen auch die ungebe- Conrad’s Humor belebt. Da dieser, als der Retter des 

tenen Gäste durch das Fenster herein. Dieser Chor ist Königs, sich eine Gnade ausbillen darf, so bittet und e r- 

eben so originell, als No. 7, Vielka’s Zigeunerlied. Fräul. hält er die Begnadigung des zum Tode verurtheilten Sob- 

Tucseck führt diese Scene, wie die ganze Partie, höchst nes seines Pflegevaters, des Hauplmanns Saldorf, wel- 

ebaracteristiseh durch. Im Finale No. 8 wird die Flucht eher zugleich Theresens Geliebter ist. 
des verborgenen Königs dadurch glücklich bewirkt, dass Sehr schön ist am Schlüsse dieses Terzetts beson- 

Conrad für den König ausgegebcu und gefangen abge- ders der dreistimmige Gesang ohne Begleitung. Da nun 

führt wird, für Friedrich II. aber ein Freipass, auf Sal- Ruhe geboten wird, weil der König im Nebensaale schläft, 

dorfg Pflegesohn lantend, von dem Pandurenanführer aus- so eolfernen sich die durch seine Huld Beglückten nach 

gefertigt ist. Dennoch wird der Flüchtige von den Po- einer, besonders originell (mit englischem Horn, Bassclari- 

sten angehalten, jedoch dadurch frei gelassen, dass er nette, Harfe n. s. w.) inslruroentirlen Vision der Vielka. 

sich als der Flötenbläser Conrad durch sein fertiges Flö- Hierauf bereitet ein unsichtbarer Chor zu den lebenden 

tenspiel (ein schönes Solo hinter der Scene) legitimirt. Bildern vor, welche den Zuschauern die Träume des ru- 

Der Abmarsch der feindlichen Soldaten und das Dankge- bendeu Heiden anschaulich machen sollen. Es heisst: 

bet der Heiter des Königs bilden den Schluss des langen, „Lasst, was ferne Zeiten weben, 

jedoch interessanten Acts. Im zweiten Aete bat der Com- „Seiotm Uaupt vorüber «cbwebeo.“ 

ponist colossale Chor- und lnslrumentalmassen in den Nun beginnt das Fest-Nachtspiel. Ein Wolkenvorbang 

militärischen Lagerscenen kunstvoll aogewendet, und die- senkt sieb über die Bühne, und in einer Wolkennisehe 

selben sind höchst cbaracteristiscb , zeitgemäss und von erscheint die Jungfrau Borussia (Mail. Crelinger ) , uud 

ausserordentlicher Wirkung. Das Husareulied No. 9 für spricht den Epilog unter Musikbegleitung. Der Dichter 

Bariton wird von Herrn Pßster keck und feurig gesun- bat ursprünglich acht Traumbilder beabsichtigt, welche 

gen. Noch imponirender ist No. 10: das Grenadierlied auf sechs hei den zwei ersten Vorstellungen, und auf 

des Herrn Zschietche mit seinem Cborrefraiu ; „Trrrum I vier bei der dritten Vorstellung beschränkt worden sind, 

Trrrum I “ Das Lied eines greisen Laodmannes No. 12 so dass, hei mehreren Kürzungen, die Oper jetzt nur 
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vier Stunden wührt, wogegen die erste Vorstellung fast fünf 
Stunden dauerte. Das erste Bild zeigte ein Sehlachlge- 
milde, dabei Friedrich II. auf seinem Schimmel reitend. 
Das zweite Bild ist rin allegorisches Gemälde des Frie- 
dens, mit ungemein lieblichem Gesänge und Musikbeglei- 
tung. Das dritte Bild stellt das Innere des allen Opern- 
hauses dar, Friedrich den Grossen hinter Graun sitzend, 
indem die Slara (Dem. Marx ) die Arie: „Mi pavenli“ 
auf der Bühne singt. Das vierte Bild zeigt die zum Kampf 
erlisteten Freiwilligen des Jahres 1813 vor dem flatn- 
ause zu Breslau ; cboralarliger Gesang ertönt unter Glo- 
ekenklang, zu welchem der sinnige Tondichter auch An- 
klinge aus C. M. v. Weber' t patriotischem Lied«: „Lü- 
tzow’s wilde Jagd'* sehr wirksam benutzt hat. Im fünf- 
ten Bilde siebt man das Brandenburger Thor mit der erst 
verhüllten, dann bell beleuchteten Victoria, und den Sie- 
geseinzug des verewigten Königs in Berlin im Jahr 1814. 
Der Volksgesang: „Heil dir im Siegerkranz,“ mit Zwi- 
schenmelodieen kunstvoll verwebt und trefflich instrumen- 
tirt, ertönt ergreifend. Das letzte Bild zeigt das bren- 
nende Opernhaus , welches sich durch künstlichen Be- 
leuchtnngswecbsel in die äussere Parade des neuen Kunst- 
tempels verwandelt; Apoll uod die Musen erscheinen 
schwebend im Gewölke , während der Chor hinter der 
Scene die Preussen neuen Glanz verbeissende Schluss- 
rede der Borussia begleitet. — Die wahrhaft prenssische 
Nalionaloper ist auch bei der dritten Vorstellung mit En- 
thusiasmus aufgenommen worden und wird am 17. d. M. 
zum vierten Male bei hoheu Preisen gegeben werden. 
Der Componist wurde jedesmal durch Hervorruf ausge- 
zeichnet und mit dem Bauralb Langbans nach dem zwei- 
ten Act in die grosse Mittelloge zum Könige gerufen, 
welcher beiden Herren die höchste Zufriedenheit mit ih- 
ren Leistungen zu erkennen gab. Meyerbeer und der 
Baumeister mussten sieb das erste Mal der Versammlung 
persönlich zeigen, um deren Anerkennung zu empfangen. 

Noch oft wird diese Oper den Musikfreunden hohen 
Genuss gewähren. Möge auch das neue Opernhaus stets 
zn würdigem Opfer „Apollini et Musis“ benutzt wer- 
den I J. P. S. 



Leipzig, den 9. December 1844. Unsere Tbeater- 
direetion fahrt fort, auch im Opernfache den Anforderun- 
gen vollkommen zu entsprechen, welche das Publicum an 
eine der ersten Kunstanstalten Leipzigs wohl machen 
darf. In quantitativer Rücksicht kann natürlich eine erst 
vor wenigen Monaten zusammengetretene Säogergesell- 
sebaf) nicht so Vieles leisten , als dies bei einem länge- 
ren Bestehen eines solchen Unternehmens möglich ist; 
dazu kommt, dass durch öfteres und längeres Unwohl- 
sein einzelner Sänger und Sängerinnen Unterbrechungen 
eintraten , die um so weniger zu vermeiden waren , als 
sieb die anfänglich wohl von der Direction beabsichtigte 
doppelte Besetzung der Rollen namentlich in den Haopt- 
artieen nicht so leicht ausführen liess, als man geglaubt 
aben mochte. In Bezug auf die Leistungen selbst haben 
wir ohne Zweifel alle Ursache, zufrieden zu sein. Frei- 
lich fehlt noch immer ein Spieltenor; denn Herr Wide- 
mann besitzt, bei allen Vorzügen seines Gesanges, doch 
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die zu einem solchen erforderlichen Eigenschaften is eiaea 
geringeren Grade, und eben so wenig war dies bei den 
Herren Klein und Lehmann der Fall, welche Beide »In- 
gens nach Ablauf der kurzen Zeit, auf welche sie eaga- 
girt waren, und da sich ein entschiedener Beifall für sie 
nicht ergab, Leipzig bereits wieder verlassen babea. — 
Für die äussere Ausstattung der Oper tbut die Direetio* 
das Mögliche , und wir zollen ihr dafür gern verdiente 
Anerkennung. 

Wiederholt wurden die Opern : Don Juan, die Zaa- 
berflöte, der Schöffe von Paris (von Dom), Mara (von 
Netzer) und Norma, bei denen wir nur in der Kiint 
des ersten theatralischen Versuchs gedenken, welchen an 
5. November Herr Salomon (ein Schiller unseres wacke- 
ren Gesanglehrers am hiesigen Cosservatorinm der Mu- 
sik, des Herrn Bähme ) als Saraslro und Herr r. Plaztr 
als Sprecher in der ZauberOöte machten. Beide Debü- 
tanten erhielten aufmunlernden Beifall, und naaaeetJut 
zeigte Herr Salomon eine schöne und volle Basastiime, 
die in ihm nach erlangter grösserer theatralischer lebeaj 
und verminderter Befangenheit mit der Zeit einen will- 
kommenen Opernsänger erwarten lässt. 

Neu einsludirl waren: „Czaar und Ziracnennaon “ 
von Lortzing „Die Sirene“ von Auber, nud „Fipro’i 
I Hochzeit“ von Mozart. In der genannten Lortzing' seiet 
Oper waren die grösseren Parlieen in den Händea der 
Frau Günther- Bachmann, (Marie) , der Herren Kuba- 
mann (Czaar), U/ram (van Bett), und Henry (Peter 
Iwanow). Die beiden Erstcren haben sieh bereit« al- 
ter der früheren Direction in diesen Rollen entschiedene 
Gunst erworben, und leisteten auch jetzt unter tbeilweisc 
neuen Umgebungen Ausgezeichnetes. Herr Ulran bat 
nach unserem Dafürhalten, obwohl er in Bezog auf Simm- 
mittel seinen Vorgänger in dieser Rolle, Herrn Berthld. 
weit öberlrifft, doch nicht die natürliche Komik, die Letz- 
terem eigen ist, und er konnte daher nur durch lieber- 
treiburigen wirken, welehe aber freilich dem Ganzen Er- 
trag lösten . Herr Henry war rücksichtlieb des Genauer-' 
seiner Partie nicht ganz gewachsen, aber sein Spiel recht 
lobenswerth, wenn gleich nicht dem zu vergleichen, durci 
welches früher der Componist selbst das Stück nicht »e- 
; nig belebte. 

„Die Sirene,“ komische Oper in drei Aden*** 
Auber, ging zum ersten Male ain 29. October in See»'- 
Die Musik ist von gleichem Genre und Gewicht, wie 
i Opern Auber't ans der neueren Zeit: melodiös, gef*l% 
und ansprechend, entbehrt aber, wenn auch die dem Co®- 
ponisten eigentümliche grosse Gewandtheit in der, Anord- 
nung seines musikalischen Stoffes nicht zu verkeimen ist, 
doch eines tieferen Gehaltes. Einen solchen will sie frei- 
lich auch nicht haben. Auber strebt jetzt offenbar mtbr 
nach einem angenehmen, als einem tiefen und nachhal- 
tigen Eindrücke; seine Sujets sind, zwar durch vielfarbe 
Verwickelungen interessant und spannend , aber ist®" 
auf eine parlante Behandlung der Stimmen berechnet, 
und diese prägt sieb bei ibm bekanntlich stets im] Rhytb- 
mns eines Walzers, Gaiops oder Contrelanzes SM- D* - 
bei fehlt es jedoch nicht an reizenden Melodieeo, und die 
Oper enthält Nummern , die in bekannter Auber' ick« 
Manier mit seltener Geschicklichkeit componirt sisd. Ab 
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»ehr ansprechend heben wir namentlich das Münnerquar- 
teil im ersten Acte , das Lied der Zerline , das Duett 
«wischen dieser und Scopelto, und das Finale im zwei- 
ten Acte, so wie endlich das Duett (Zerline und Scipio) 
des dritten Actes hervor. — Was die Aufführung an- 
langt, so müssen wir es zuvörderst ohne Bedenken für 
einen Missgriff erklären, dass die Partie der Zerline, die 
eine vorzüglich in Coloraturen sich auszcichnende Bra- 
voursängerin erfordert, unserer Soubrette Frau Günther- 
Bachmann zugetbeilt worden war. Alle Achtung vor dem 
unzweifelhaften Talente der Letzteren, — aber eine Pri- 
madonna ist sie nie gewesen, wird es auch nicht sein 
oder werden wollen. Wahrscheinlich hat die Direclion 
gemeint : Zerline sei eine sogenannte Spielpartie, und da 
Frau Günther - Bachmann gerade in solchen sich die 
Gunst des hiesigen Publicums in reichem Maasse erwor- 
ben hat, werde auch diese Rolle ihrem Talente am Mei- 
sten Zusagen. Wir lassen, wie gesagt, dem letzteren gern 
Gerechtigkeit widerfahren , aber es ist erstens ein Irr- 
tbum, dass die Rolle der Sirene mehr eine Spielrolle sei, 
als jede andere Hauplparlie in einer leichten französischen 
Oper ; es liegt im Gegenlheilc gerade in ihr wenig Hu- 
mor und Lebeo , sie ist mehr passiv gehalten , und wo 
sie einmal handelnd in das Stück eingreift, geschieht dies 
rösstentheils nur durch ihren geheimnisvollen Gesang 
inter der Scene. Und zweitens dreht sich in der gan- 
zen Oper Alles eben nur um den Gesang der Zerline, 
welche als eine kunstgeübte Sängerin geschildert wird ; 
darum sind Letzterer fast stets die kunstvollsten und 
schwierigsten Passagen und Coloraturen zugetbeilt, kurz 
— die Sirene ist entschieden eine brillante Gesangparlie, 
und einer solchen allseitig zu genügen , liegt ausser der 
Sphäre der Frau Günther - Bachmann. Man hatte deshalb 
vielfache Aenderungen in Bezug auf ihre Partie gemacht, 
die Schwierigkeiten derselben durch Weglassnngen und 
substituirte leichtere Rouladen zu heben gesucht, aber da- 
mit freilich auch der ganzen Oper einen der eigentüm- 
lichsten Züge genommen. In ähnlicher Weise war die 
Partie des Scopelto, eigentlich hoher Tenor, um deswil- 
len abgeändert und zum Tbeil Iransponirt worden, damit 
unser Bariionist Herr Eiche dieselbe übernehmen konnte, 
ein Verfahren, dass wir eben so wenig billigen können. — 
Abgesehen hiervon, ging die Oper recht hübsch und wurde 
günstig aufgenommen, und alle Mitwirkende, unter de- 
nen wir noch Herrn Girant — Herzog, Herrn (Eide- 
mann — Scipio, und Herrn Berthold — Bolbava lobend 
erwähnen, erwarben sieb ungeteilten Beifall. — 

Wie wir schon in unserem ersten Berichte die Auf- 
führungen des Don Juan und der Zanberflöte als sehr ge- 
lungen bezeichnet haben, müssen wir auch jetzt wieder 
das meiste Lob der Vorstellung der ,, Hochzeit des Fi- 
garo" spenden, welche am 15. v. M. zum ersten Male 
Statt fand. Wir meinen, wohl nicht mit Unrecht, dass 
eine Sängergesellscbafl , welche die jMosnrFschen Mei- 
sterwerke vorzugsweise got darstellt, sehr viel für sich 
habe, und halten uns der Beistimmuog aller Kunstfreunde 
versichert, wenn wir schon hierauf eine sichere Hoffuong 
auf fernere wahrhafte Genüsse bauen. Ausgezeichnetes 
leistete Fräul. Mayer als Gräfin. Man hört es ihr an, 
dass sie JMonart’ sehe Musik vor Allem liebt und gern 
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singt; darum legte sie auch in diese Partie den ganzen 
Reiz ihrer Stimme und Kunstfertigkeit nnd trug sie in 
allen Theilen vollendet vor. Nur eine za sehr gesteigerte 
Leidenschaftlichkeit, die sich in dem Allegro der grossen 
Arie : Dove sono i bei momenti etc., sowohl durch ein za 
lebhaftes Tempo, als namentlich durch ein etwas zu star- 
kes, beinahe gewaltsames Aufträgen der Töne kund gab, 
konnten wir nicht ganz am rechten Platze finden. Der 
Sängerin würde sicherlich auch bei einer grösseren Mäs- 
siguug in diesem Bezüge ein gleicher ausserordentlicher 
Beifall zu Tbeil geworden sein ; wenigstens glanbl Refe- 
rent, dass Fräul. Mayer selbst den letzteren lieber ihrer 
wahren Kunstbildung, als einer outrirten Bravour ver- 
dankt. Herr Kindermann sang den Grafen, einige kleine 
Gedächtnissfebler abgerechnet, die iu einer jedem Künst- 
ler so bekannten Oper nicht Vorkommen sollten, mit sei- 
ner herrlichen Bassstimme sehr schon. Die Susanne ist 
jedenfalls eine der vorzüglichsten Parlieen der Frau Giln- 
ther-Bachmann; dass sie derartige (wir müssen uns des 
beinahe wie ein Widerspruch klingenden Ausdrucks be- 
dienen) natürlich -coqnelte Rollen unvergleichlich spielt, 
ist genugsam bekannt; aber auch vou Seilen des Gesan- 
ges war ihre Darstellung eine überrascheud ausgezeich- 
nete- Es ist so viel natürliche Gabe und Anlage in der 
Stimme und Vortragsweise der Frau Günther- Bachmann, 
dass man darüber oft und gern den Mangel einer künst- 
lerisch vollendeten Gesangbildung vergisst. Etwas Ande- 
res ist es mit Parlieen, die, wie wir oben in Bezog auf 
die Sirene bemerkten, nur mit Coloraturen und Roula- 
den glänzen; etwas Anderes mit solchen, denen ein ge- 
sunder charactervoller Vortrag den Stempel des Wahren 
und Schönen aufdrückt. (Jnd hierin war die Darstellung 
der Susanne, in den Ensemble's sowohl, als in den bei- 
den Arien, eine höchst gelungene. Herrn Eiche 's — Fi- 
garo — Stimme stellt sich leider immer mehr in den 
Genitiv zn seiner Persönlichkeit und zu seinem Spiele; 
allein dessen ungeachtet leistete er auch im Gesänge Ga- 
tes und trug wesentlich zu dem schönen Eindrücke des 
Ganzen bei. Die Rolle des Pagen war einer Anfängerin, 
Fräul. Targa, zngefallen, die, bei an sich angenehmer 
Stimme uad, wie es scheint, guter Richtung des Geschmacks, 
noch mit grosser Befangenheit zn kämpfen hatte, wodurch 
sie ihre Leistung etwas in den Schalten stellte, ohne 
jedoch zn stören. Frau Eiche — Marzelline, Herr Bert- 
hold — Bartolo und Herr Henry — Basilio waren er- 
götzliche Erscheinungen und lösten ihre Aufgabe vollstän- 
dig und befriedigend. — Die Aufführung war im Allge- 
meinen , auch von Seiten des Orchesters , eine durchaus 
verdienstliche, und wir hoffen, uns noch mehrerer Wie- 
, derbolungen dieser höchst beifällig aufgenommenen Oper 
erfreuen zn können. 

Wie verlautet, steht in nächster Zeit die Aufführung 
des „Barbier von Sevilla“ und des „Wilhelm Teil“ von 
Rossini zu erwarten, und behalten wir uns vor, darüber 
später zu berichten. 

Noch gedenken wir endlich eines Concertes, welches 
am 16. November der berühmte Violinist Herr //. FE. 
Ernst im Theater veranstaltete. Er trog darin Variatio- 
nen von Mayseder, so wie von seiner Coniposilion eine 
Fantasie über Themen ans Qtello und den Carneral von. 
Io. Bi.) 
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Venedig vor und erhielt den verdientesten Beifall des zahl- 
reich versammelten l’ublieums. — 9. 



Leipzig, den 14. December 1844. Neuntes Abon- 
nementconcert, Donnerstag, den 12. December. Conccrt- 
ouverlure (in A) von Jul. lli-tz. — Recitativ und Arie 
aus Teodora vou J. G. Händel, gesungen von Miss Lin- 
coln aus London. — Souvenir de Beatrice di Teuda, Fan- 
tasie für die Violine, componirt und vorgetragen von Herrn 
A. Bazzini aus Mailand. — Arie mit ('.hör aus Semi- 
ramide von Rossini, gesungen von Miss Lincoln. — Con- 
certino für die Oboe von L. Maurer, vorgetragen von 
Herrn Rose, konigl. Hannoverischem Kammermusical. — 
Concertante für vier Violinen mit Orcbeslerbeglcitung von 
L. Maurer, vorgetrageu von den Herren H. IE. Emst, 
A. Bazzini, J. Joachim und Concertmeisler Daeid. — 
Symphonie von L. Spohr (No. 3, Cmoll). — 

Mehrmals schon in den letzten Jahren Ist die Ouver- 
türe von Rietz in unseren Concerlen zur Aufiubrung ge- 
kommen und bat sieb stets in hohem Grade der Gunst 
des Publicums zu erfreuen gehabt. Sie ist ein trefflich 
gearbeitetes Stück , das durch einen würdigen , festlichen 
Anstrich und durch eine reiche, äossersl wirksame In- 
strumentation imponirt, mit fliessenden Melodieen ein fri- | 
sches Leben verbindet und dabei ein künstlerisch durch- 
aus abgerundetes Ganze bildet. Zu dem Eindrücke, den 
sie auch dieses Mal bcrvorbrachte, trug gewiss nicht we- 
nig die wahrhaft vollendete Ausführung von Seiten des 
Orchesters hei , welches wieder eine Discretion und an- 
dererseits eine Energie zeigte, wie man bei einem stär- 
keren und vielleicht in Bezug auf die Leistungen aller Ein- 
zelnen vorzüglicher zusammengesetzten Orchester schwer- 
lich Anden möchte. 

Wenn sich die aus England zu uns herüber gekom- 
menen Sängerinnen , welche für die Concerte früherer 
Jahre engagirt waren, durch schöne Naturgabeu und aus- 
gezeichnete Vortragsweise den angelheiltesten Beifall er- 
worben haben, so ist dadurch zugleich erklärt, dass Miss 
Lincoln, eine noch sehr junge .Sängerin, der ein factiscb 
begründeter Ruf noch nicht vorausgeht, unserem natür- 
lich erwartungsvollen Publicum gegenüber einen nicht 
leichten Stand halle. Das Letztere ist zudem überhaupt, 
wenn auch nicht für unaachsichtig, doch für streng und 
in seinem Urtbeilc ziemlich entschieden bekannt, und ist 
es daher nicht zu verwundern, wenn in den Leistungen 
einer vor ihm debutireoden Sängerin eine Befangenheit 
sich wahrnehmen lässt, die deren Wirkung immer be- 
einträchtigt. Dazu kommt, dass Miss Lincoln sich mit der 
Arie aus Teodora von Händel (Angela ever bright and 
fair etc.) introducirtc , die wir erst im vorigen Winter 
ausgezeichnet schön von Miss Birch gehört haben , und 
daher die nahe liegende Vergleichung der Ersteren einen 
Success noch mehr erschweren musste. Die Stimme der 
Sängerin ist wohlklingend und von nicht unbedeutendem 
Umfange; die höheren Töne möchten wir den mittleren 
vorziebea j vielleicht aber litten gerade diese vorzugs- 
weise durch die Aengstlichkeit der Debütantin. In der 
Arie aus Semiramis zeigte Miss Lincoln eine schöne Vo- 
lubilität, und es machte sich darin ein sachgemässer, schon 
viel freierer Vortrag gellend , wie wir denn gewiss erst 



I durch ihre späteren Leistungen, denen wir wohl entge- 
I gensehen dürfen, einen sicherem Maassstab zur Beurtei- 
lung Enden werden. Das Publicum gab seine Zufrieden- 
heit besonders nach der zweiten Arie laut zu erkennen. 

Herr Bazzini erwarb sich reichen Applaus durch 
den wirklich schonen Vortrag seiner Fantasie; dieselbe, 
eine gerade nicht sehr gehaltvolle Paraphrase einiger 
süsslicb- weinerlichen BellinC scheu Themen, bot ihm viel- 
fache Gelegenheit, die Vorzüge seines schönen Tones und 
seine erstaunenswerte Gewandtheit in helles Licht zu 
setzen, und besonders ist die Sauberkeit, mit der er die 
schwierigsten Passagen ausführle, so wie die Reinheit 
seiner Einsätze selbst in den höchsten Tönen lobend her- 
vorzuheben. 

In Herrn Rose aus Hannover lernten wir einen ge- 
schickten und trefflichen üboebläser kennen, der die ver- 
schiedenen Schattenseiten seines Instrumentes durch eines 
vollen gesangreichen Ton und eine ansprechende Aus- 
führung der ziemlich schwierigen Composition vergessen 
liess , und sich ehrender Beifalleäusscrungen von Seiten 
des Publicums zu erfreuen hatte. Von dem meisterhaften 
Ensemble der Herren Ernst, Bazzini, Joachim und Da- 
vid in dem Concertante für vier Violinen von L. Mau- 
rer wurde bereits bei Besprechung des am 28. v. M. 
zum Besten des Orchester- Pensionsfonds Statt gehabten 
Concerls berichtet, und haben wir dem dort Gesagten 
nur noch hinzuzufügen, dass die genannten Virtuosen, 
als nach Beendigung des Stückes der rauschende Applaus 
nicht enden wollte, die den Schluss des Ganzen bildende 
Cadenz, jedoch mit Abänderungen wiederholten , wie sie 
gerade der Augenblick einem Jeden von ihnen eingab, 
was das Interesse ungemein erhöhte nnd einen wahren 
Beifallssturm hervorrief. 

Spohr’s Cmoll -Symphonie, ein Werk aus früherer 
Zeit , gehört unstreitig zu den schönsten und gediegen- 
sten Arbeiten des Meisters. Namentlich vereinigen die 
beiden ersten Sätze in Bezug auf ErSodung, Behandlung 
und Instrumentation Alles , was dessen Composilionen 
wahrhaft auszeichnet; der Effect, den im zweiten Satze 
das Unisono der Streichinstrumente bervorbringt, ist un- 
vergleichlich. Weniger interessant sind das Scherzo und 
das Finale ; es ist darin eine Hast, ein Drängen und Wech- 
seln der Harmonieen und Figuren, die indem Hörer, zu- 
mal nach den ersten beiden Theilen der Sympbouie, eine 
nicht behagliche Stimmung, eine Unruhe erzeugt und ihm 
daher den wahren Genuss verkümmert. 

Das Publicum nahm das Werk, welches seit längerer 
Zeit in unseren Concerlen nicht gespielt worden ist, 
günstig und dankbar auf. L. R. 



Leipzig, den 15. December 1844. Am vergangenen 
Sonntage, den 8. December, fand im hiesigen Gewand- 
bause eine musikalische Morgenunlerhaltung Statt, welche 
I Herr Dr. Robert Schumann mit seiner Gattin veranatal- 
let und zu der Beide die Kunstfreunde Leipzigs durch 
Karten cingeladen halten. Das Künstlerpaar hat uns schon 
öfter mit seltener uneigennütziger Freigebigkeit durch 
ihr grosses Tsleut hohe Genüsse verschafft und verpflich- 
tete auch in der bemerkten Matinee die zahlreichen Zu- 
hörer zum lebhaftesten Danke. Eröffnet wurde dieselbe 
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durch ein neues Quartett Robert Schumann't für l'iano- 
forte, Violine, Viola und Violoncello, gespielt von Frau 
Dr. Schumann , Herrn Concerlmeisler David, Herrn Gade 
und Herrn IVittmann , ein Stück voll Geist und Leben, 
das, namentlich in den beiden Miltelsälzen höchst anspre- 
chend und lieblich, mit hohem Schwünge der Phantasie 
eine Fülle schöner musikalischer Gedanken verbindet und 
gewiss überall, wie hier, mit grossem Beifallc aufgenom- 
men werden wird. Es folgten darauf ein Lied mit Cla- 
vierbegleilung von Clara Schumann, so wie in Zwischen- 1 
räumen noch fünf Lieder von Hob. Schumann (,, Stille 
Liebe,“ ,,0 Sonnenschein, “ „Die Nonne,“ „Ich grolle 
nicht“ und „Du meine Seele, du mein Herz“). Diese 
reizenden, wahrhaft schönen Compositionen , von denen 
sich manche, wie z. B. das zuletzt bezeichnete, in kur- 
zer Zeit eine grosse Verbreitung und Popularität erwor- ' 
hen haben, wurden von unserer kuuslgeiibteti Dilettantin, ‘ 
Frau Dr. Frege, geb. Gerhard, mit dem ihr eigenen 
Zauber der Stimme gesungen , wie wohl anderwärts Ge- < 
sänge dieser Gattung kaum gehört worden sind. Es liegt 
in den Tooeu derselben ein so kindlich frommer und rei- 
ner Sinn, der Vortrag der Sängerin ist so ungeschminkt 
und wahr, und bezeugt das richtige Verstäuduiss der 
Worte und der Musik so unzweifelhaft , dass wir Frau 
Dr. Frege, die zuweilen auch grössere Aufführungen, na- 
mentlich kirchlicher Musik, durch ihr schönes Talent un- 
terstützt, als eine der vorzüglichsten Liedersängcrinnen 1 
bezeichnen müssen. Rechnen wir hierzu das ausgezeich- 
nete Accompagnemcnt dieser Lieder durch Frau Dr. 
Schumann, so ist auch der herrliche Eindruck erklärt, 
den dieselben erregten. — Frau Dr. Schumann , über 
deren Talent und musikalische Bildung hier noch zu 
sprechen uns ihr weitverbreiteter Ruf als erster jetzt 
lebenden Pianofortevirluosin überbebt, spielte sodann 
von den Mendeheohn' sehen Liedern ohne Worte No. 5 
und 6 aus dem fünften Hefte: Gondellied und Krühliugs- 
lied, mit grosser Innigkeit, und die Polonaise von Cho- 
pin, welche sie bereits in einem der letzten Abonnement- 
eonoerie vorgetragen hatte, mit Bravour und bewunderns- 
werter Ausdauer. Zum Schluss endlich , nachdem Herr 



Concerlmeisler David den Mittelsatz' aus der grossen Suite 
von J. Seb. Bach, — ein Violinsolo mit Orcbesterbeglei- 
tung — auf dem Piauoforte accompagnirt von Frau Dr. 
Schumann, sehr schön gespielt batte, hörten wir von 
Letzterer noch Deethoven'i Cdur-Sonate, Op. 53, in 
welcher die Künstlerin glänzende Beweise ihrer geistrei- 
chen Auffassung Rassischer Werke und ihrer eminenten 
Fertigkeit gab. Zu verwundern war namentlich die letz- 
tere, da bei einer schnell eingetretenen bedeutenden Kälte 
auch der Saal des Gewandhauses nur wenig zu erwär- 
men gewesen war und dadurch der Vortrag der Clavier- 
com positioneil wesentlich erschwert wurde. 

Die Anerkennung der Zuhörer sprach sich in lebhaf- 
tem Applaus aus und bleibt dem hochgebildeten Künst- 
lerpaare hier in Leipzig, wo es die ersten Lorbeeren 
pflückte, gewiss für alle Zeiten gesichert. 



Feuilleton. 

//. // . Ernst erhielt von Seoate der Stadt Hamborg , als 
daokbare Anerkennung der Unterstützung , die er den Hambnrger 
Abgebrannten zufliessen Hess, indem er rio einträgliches Concert 
zu ihrem Besten gab, ein aus dem Metall der beim Brande ge- 
schmolzenen Kirclien^iorken geprägtes Mrdsilton , aaf der Vorder- 
seite die allegorische Figur der Woblthäligkeit , welche der wei- 
nenden llaiumooia die Ilaod reicht, auf der Itückseite das Ham- 
burger Wappen tragend , verschlossen in einer aus dem halbver- 
kohlten Holze des Hamburger Rathbauaes gefertigten Kapsel, and 
begleitet von nachstehendem Schreiben : „Die vom Seoate der freien 
und Hansestadt Hamburg niedergesetzte Commission zur Bezeu- 
gung des Dankes für die, narb dem Brandunglücke des verflosse- 
nen Jahres ihren Abgebranuten geschenkte liebevolle Tbeitoabme 
und freigebige Unterstützung, ersucht io tiemiissbeit Rath - and 
Bürgerscblusses vom 8. Mai dieses Jahres, dem Jahrestage der Lö- 
schung des Brandes, den Violinvirtuosen Herrn Emst , das beifol- 
gende Andenken eines, aus dem Erze der geschmolzenen Glocken 
aogcfertiglcn Medaillons freundlich aafzuncbinen.** 

Das Institut de France bat bei dem diesjährigen Concors zwei 
grosse römische erste Preise and einen zweiten ausgelb eilt; den 
j einen ersten erhielt ein Herr Mast« für die Composilioo einer 
. Caotate : Der Renegat von Tanger — , den anderen der blinde Herr 
I ficit and de / ilbae/t, Schüler von Halft y. Den zweiten grossen 
Preis erhielt Herr Merlens t ein Schüler von Carafa. 



Ankündigungen. 



Bei lf'llielm Pnul in Dresden erschien so eben: 
Brunner, C. T., Souvenirs de Mozart, ft Transcriptiona fa- 
cilea cn forme de petites Pantaivies pour le Piano sur de« motifs 
fiv. d'öperaa de Mozart. Oenv. Oft. No. I. L'enlcvement du Se- 
rail. No. 2. Le oozze di Figaro. No. 5. 4. Doa Giovanni. No. 
8. La Hüte magitjue. No. ö. Ln clemenza di Tito, k 124 Ngr. 
Hc-rlon, A. ? 3 Nocturne* p. le Piano. Oenv. 2. 13 Ngr. 
KlUlze, Cd** Bosco- Galopp fnr Piano. Op. 83. 3 Ngr. 

— — — Rebus- Polka für Piano. Op. 84. 8 Ngr. 
üplndler» F., Pcnsecs mülaacoliques pour le Piano. 8 Ngr. 



In der X. Trnutweiu'iichrn Huch - nnd Musikalienhand- 
lung Guttcnlmy) in Berlin sind so eben erschienen: 
Liftbier, K. Op. 8. Fest- Hymne t „ Kommt herzu, lasset 

uns dem Herrn frohlocken“ für den vierstimmigen Münnerchor. 
IVcio der Parlitnr 174 Sgr. Jeder einzelnen Siagstimme 2k Sgr. 
Op. IO. Introduetion nnd Fuge für die Orgel zu vier Hän- 
den. Freia 124 Sgr. 



llaydn. Jo**.. Danket dem Herrn ! f. S. A. T. B. mit zeitge- 
tuiifta unterbelegtem Text von Bornemann. Vier- oder einstim- 
mig mit oder ohne Begleitung des Pianoforte zu singen. Preis 
compl. 8 Sgr. Preis der vier Singstimmen 3] Sgr. 
Neiakonini , Ritter 81eg«t«nd, Der 20. Psalm: „Der 
Herr erköre Dick in der Noth“ und der Dl. Psalm: „Wer un- 
ter dem Schirm de* Höchsten sitzet“ für vier Singstimmen ohne 
Begleitung. Preis der Partitur 12] Sgr. Jeder Stimme 3J Sgr. 
lliingrnliHgeit, C. F*, Motette: „ Breit ’ aus dein Jteicft“ 
für zwei Tenor- und Bassstimmen in Chor - nnd Solosötzen. Preis 
der Partitur 10 Sgr. Jeder Stimme 24 Sgr. 

Tailliert, 11 Uh., Ad f.yrmm. Ad Sextium. Ad ApolUnem. 
Ad f.ydiam. 4 Oden des Horaz mit deutscher Uebcrsetzung des 
Dr. deppert für vierstimmigen Mannerchor. Op. 02. Partitur 
und Cborstimmen. 

No I und 2 können ohne die betgefügte Begleitung e*»er Flöte, 
zweier Clarinetten , zweier Hörner und zweier Fagotten ansgefubrt 
werden. Für No. 3 nnd 4 jedoch ist diese oder die in der Par- 
titur enthaltene Clanerucglcilaug aothweadig, 

fr t. 
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Im Verlag« der Unterzeichneten ist heute erschienen 
und durch »Ile Buchhandlungen zu beziehen: 

Grande Sonate 

p o u r 1 c Piano, 
composee par 

Ä. Thalberg. 

Preis 2'/ s Tblr. 

Ein besonders wichtiges Werk des berühmten Com- 
ponisten und Virtuosen, auf welches wir daher auch be- 
sonders aufmerksam zu machen uns erlauben. 

Leipzig, den 15. December 1844. 

Rrelthopf Hirtel. 



Neue werthvolle Musikalien , 

welch« ao eben io der flcllleiililger’schen Buch* und Musik 

handlang in Berlin erschienen sind: 

Bazzlnl, Variation« brill. tur Oberon, Purilsni et Marie Alle 
du reg. p. Violon avec Piano. Op. 17. ä li> Sgr. 

Berlloz, Corocrat romain. Ouvertüre caract. p. Orcb. 3 Tblr. 
pour Piano k 4 msin« p. Pizis. 1 Tblr. 

Da nicke , Lucia di Lammcrraoor , variee. Op. SO. *26 Sgt. 
0 Intermezzi p. Piano, k 10 Sgr, 

Dllilrr, Brillante Polka p. Piano. Op. 30. | Tblr. Fantaisie 
tur La Favorita p. Piano. Op. 31. 1 Tblr. 

GuiavT, Mädchen - Träume. Walser f. Piano. 124 Sgr., für Or- 
chester lj Tblr. Vorwärts! Marach f. Piano. 3 Sgr. 

Herz , Divertissement für Piano. Op. 41, 13 Sgr. Valse ele- 
gante. 20 Sgr. 

Kfickrn, Botschaft f. Gelang o. Piano. Op. 42. 174 Sgr. 

üullnk, Grace el Caprice p. Piano. Op. 23. 174 Sgr. 

Liszt, Heroischer Marsch f. Piano. 22f Sgr. Ungar. Sturm- 
marsch f. Orchester. 1} Tblr. 

ITIendelMMOhn BArtliold^ Allegro pour Piano Ürc de la 

le Sinfonie p. F. de Tenguagel. I Thlr. 

Sleyerbeer« Komm du schönes Fische rmidchcn ! für eine Sing- 
stimme. 2. Auflage, d? mit Guitarre k 10 Sgr. 

MOäeheleN et Riillnk, Praetiacber Tbeil der Methode des 
Piaoofortespiels. 10 Hefte. Suhscr. - Preis ä 20 Sgr. (Laden- 
preis 1 Tblr.) 

Schneller, Heitere Lieder f&r Astimmigen Münncrgesong. Op. 8, 
IV. Sonnlagsreiler. £ Tblr. V. Feiste Gesellen, lü Sgr. Räuber 
n. Bacchanale f. Bariton od, Baas. Op. 10. 121 Sgr. 

Weber , Ooverturcn zu Preciosa , Freischütz, Oberon, Jubel- 
Onvertnre. Partitur ä |l — l£ Tblr. v 

W olfT, Gr. Polka p. Piano. Op. 102.' 20 Sgr. Duo Sur U Si- 
rene d'Auber p. Piano h 4 inains. Op. 104. 23 Sgr. 



Das bevorstehende Fest veranlasst uns, folgende« vor einigen 
Jabreu in unserem Verlage erschienene, durch alle Buehhaudlua- 
geo zu beziehende Werk in Erinnerung za bringen : 

®r. Martin JLuther'* 

deutsche 

Geistliche Nieder, 

nebst den während seines Lehens dazu gebräuchli- 
chen Singweisen und einigen mehrstimmigen Ton- 
Sätzen über dieselben von Meistern des 16. 
Jahrhunderts, 
herausgegeben von 

C, von Winterfeld. 

Mit eingedruckten Holzschnitten und Zeichnungen 

von 

JL ItrShnbcr. 

In Hocbijttart. Cartonirt. Preis 3 Tblr. Prachtausgabe in Seiden- 
band. Preis 10 Tblr. 

Leipzig , den 18. December 1844. 

II rr Ithtopf «* Hirtel. 



Ankündigung. 

Mene Zeitschrift fttr Musik. 

llerausgcgeben in Verbindung mit Künstlern 
und Kunstfreunden 

von 

Frau Hrendel. 

'/.weiundswansigster Band. Januar bis Juli 1845 . 

Mit -Neujahr 1843 beginn! der 22. Band dieser immer mit 
allgemeiner Thtilnahmc aufgenommeneii Zeitschrift. Sie wird durch 
Mannichfaltigkeit , Unparteilichkeit und Vollständigkeit tick auck 
fernerhin das Wohlwollen des Publicum* zu erhalten suchen , und 
in einem Geiste geführt werden, wie ihn der bereits nusgegebene 
Proapectui zeigt. Findet sich ioteresMUter StolT in reicher Fülle 
oder ein längerer Aufsatz, der eine Zersplitterung nickt xulasst, so 
werden nnentgeldlicbe Beilage» geliefert , so wie auch dann und 
wann artistische /.«gaben gespendet. Ea erscheinen wöchentlich 
zwei Nummern, jede zu einem halben Bogen in gross 4, Die Abon 
»enten verpflichten sich zur Abnahme eines Rnudes voa 32 Num- 
mern , dessen Preis 2 Tblr. 10 Ngr. “ 4 Fl. 12 Kr. rbein. z: 
3 Fl. 30 Kr. Conv.-M. beträgt. Inserate in das dazu gehörige 
Intclligenzhlatl sind wirkongsreich nnd werden 14 Ngr. für die 
gespaltene Zeile oder ihren Kaum berechnet. 

Leipzig, im December 1844. 

H. Friese. 



Die Allgemeine Musikalische Zeitung 

wird mit Neujahr 1843 ihren 47’"° Jahrgang beginnen und wie bisher die wichtigsten Gegen- 
stände des .Musiklebens besprechen. Ihr Preis bleibt unverändert 3' 3 Thaler Ihr den Jahrgang 
von 32 Nummern nebst Beilagen und Register. Die Insertionsgebühren betragen 1 </* Ngr. für die 
gespaltene Petitzeile. Die Allgemeine Musikalische Zeitung ist durch alle Postämter und Buchhand- 
lungen zu beziehen. Geeignete Beiträge werden von der Redaciion gern angenommen und von der 
Unterzeichnete» Verlagshnndluug anständig honorirt. 

Leipzig, am 10. December 1844. Breithopf MlürteL 

Druck und Verlag voa Breitkopf und Härtel in Leipzig und unter deren Verantwortlichkeit, 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE ZEITUNG. 



Den 23“" December. M 5». 1844. 

% 

Inhalli Rcccnsion. — X ach richten . Aus Prag. Somm«TJl Spione in Italien. (Beschluss.) Kurzgefaiste neueste Nachrichten der ita- 
lienischen Oper u. s. w. ausserhalb Italiens. Aus GürliU. Aus Leiptig. Zum Titelkupfer — • Feuilleton. — Ankündigungen. 



Recewsiotc. 



Fr. Lackner: Quatuor pour 2 Violoat, Allo el Violoa- 
celle. Op. 75. 

— — : ilo. do. do. Op. 76. 

— — : do. do. do. Op. 77. Mayeuce, cbez les Bis de 
B. Scholl. Preis k 2 Fl. 42 Kr. 

Es zeugt von Achtung und Aufmerksamkeit für den 
Componisten, wie für das Publicum, dass die ungemein 
tbälige Verlagshandlung der Ausgabe dieser Quartetten in 
Stimmen zugleich eine sehr sauber gedruckte Partitur bei- 
gefügt bat, eine Generosität, die sieb übrigens selbst be- 
lohnt, da sie in mehrfacher Beziehung geeignet ist, dem 
Werke Eingang zn verschaffen. 

Oie neuere Periode ist niobt eben reich an Werken 
der vorliegenden Gattung überhaupt, und an vorzüglichen 
in’s Besondere. Die Symphonie, die Sonate and das Quar- 
tett sind offenbar an Quantität und Qualität, was die 
neueste Zeit betrifft, in entschiedener Minorität. — Wie 
sich die Ansprüche an die Symphonie auf eine für den 
schaffenden Künstler fast enlmulhigende Weise gesteigert 
haben, brauchen wir nicht näher zu erörtern, ja es mochte 
wohl nicht schwer zu beweisen sein, dass man darin za 
weit gebt. Die erhabenen Vermächtnisse unserer grossen 
Todteu haben vielleicht bis jetzt (in dem Sinne, der hier 
Anwendung Badet) mehr negativ gewirkt. Fast in glei- 
chem Verhältnisse befindet sich die Gattung des Quartetts; 
ja , wir mochten behaupten , dass hier die Componisten 
noch grössere Schwierigkeiten zu besiegen hätten, als bei 
der Conceplion einer Symphonie. 

Das Quartett bediogl faat mehr, als jede andere 
Kunatform , selbständige Gedanken , und wird , da es so 
manches Surrogat von Einkleidung und Tonfärbung ent- 
behrt oder verschmäht, selbst bei der gewandtesten Füh- 
rung leicht trocken und monoton erscheinen, weil sein 
klarer und durchsichtiger Bau keine Täuschung oder Ver- 
hüllung gestaltet. Dazu gesellt sich die Schwierigkeit, 
das Postulat der jetzigen, so ungeheuer vorgeschrittenen 
Virtuosität, die namentlich die Violinisten in schwindeln- 
dem Taumel fortreust, zu berücksichtigen, oder doch etwas 
von dem Reiz und Schmuck der neuesteu Schule auf das 
Kunstwerk überzutragen. Auch schweben wohl oft mehr 
in schreckender, als begeisternder Weise die clsssiscben 
Gebilde der grossen Meister vor der Phantasie des schaf- 
fen Künstlers, and io ist es denn. Alle* wohl erwogen, 



kaum zu verwundern , wenn die Wahl des Stoffes eine 
Richtung nimmt, iu welcher der Erfolg minder Zweifel- 
baft erscheint und die Kränze bequemer zu erreichen sind. 

Wenn die Prämissen des Referenten einige Geltung 
haben , so wird ein neues Werk in dieser erschwerten 
Kunstgattung immer schon a priori von Interesse sein, 
sein innerer Werth muss ihm dann selbst die Anerken- 
nung gewinnen und die Stelle anweisen, die es verdient. 

Was nun das vorliegende Werk Lacbner’s betrifft, 
so ist wohl kaum nöthig, hier daran zu erinnern , dass 
dieser in den verschiedenartigsten Kunstgebieten i listige 
Componist in sehr abweichender, ja oft ganz entgegen- 
gesetzter Weise beurlbeilt worden ist, und dass sieb die- 
ser Zwiespalt der Meinungen über seinen Werth noch 
fortwährend kund gibt. Es ist hier nicht der Ort, die ver- 
schiedene Würdigung seiner künstlerischen Bedeutung zu- 
sammenzustellen und zu prüfen; wir wollen nur einfach 
und unbefangen andeuten, dass wir zwar nicht in die 
emphatischen, ungemessenen Lobpreisungen seiner unbe- 
dingten Verehrer einstimmeu können, aber noch weniger 
zu Denen gehören, die ihm nur einen gaoz untergeord- 
neten Hang unter den schaffenden Künstlern gönnen wol- 
len. Es ist allerdings nicht zu leugnen: Ladiner hat, 
durch glückliche Umstände begünstigt, manchen Erfolg 
gehabt, der ihm streitig gemacht werden könnte (— wir 
wollen nur an die Preissympbonie erinnern — ); er ist 
aber gewiss eia Künstler im besten Sinne des Wortes, 
und wenn aus seinen Werken nicht immer die Weibe 
des Genius leuchtet, so muss sein Streben, das immer 
auf ein würdiges Ziel gerichtet ist, wie sein künstleri- 
sches Walten überhaupt, ihm überall die Achtung uud An- 
erkennung der Besseren sichern. 

Auch die drei Quartette , denen wir aus mehreren 
Gründen die vorstehende Einleitung vorauszuscbicken uns 
veranlasst fühlten, sind offenbar Erzeugnisse jenes rubm- 
würdigen Strebens , eines gebildeten Geschmackes und 
eines trefflichen , künstlerischen Sinnes. — Steigert man 
seine Ansprüche an dies Werk nicht so hoch, dass man 
nichts als binreissende geniale Ideen und Inspirationen 
erwartet, so wird es nicht allein einen ungemein freund- 
lichen Eindruck machen , sondern auch , uud namentlich 
in einzelnen Sätzen, wirkliches und höheres Interesse er- 
regen. Es kann nicht unsere Absicht sein, das ganze 
Werk in seinen einzelnen Sätzen zu analysirea ; einige 
Andeutungen mögen genügen. — Den Ausführenden, die 
denn doch hei dieser Kunstgattung am Meisten in Be- 
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tracht kommen nnd wohl auch den grösslcn Genuss bei 
der Production haben, können w ir zunächst die Versiche- 
rung geben , dass sie hier ein Werk finden , das unge- 
mein fasslich, ansprechend und fast durchgängig leicht 
ausführbar ist, so dass die ganze Sorgfalt auf den nuan- 
eirten Vortrag verwendet werden kann, den es allerdings 
in nicht geringem Grade bedingt. 

Das erste dieser drei Quartette (in H moll) scheint 
uns auch das bedeutendste zu sein Namentlich zeichnet 
sich der erste Salz durch eine gewisse geistige Regsam- 
keit aus, die das Interesse fortwährend in Anspruch nimmt. 
Der thematische Stoff unterstützt dieses geistige Leben 
vorlrrfllicb j die Behandlung ist eben so sorgfältig als man- 
nichfallig, die Modulation fliessend und natürlich, und doch 
nichts weniger, als verbraucht. Die Augmentation ain 
Ende des Salzes macht mit ihrem harmonischen Gefolge 
eine sehr gute Wirkung, so dass der langsame, leise, 
fast düstere Schloss trefflich motivirt erscheint. — Auch 
das Adagio (in Hdur) muss als sehr ansprechend und 
seihst als eigentümlich bezeichnet werden. Es ist sehr 
edel gehalten und mit grosser Gewandtheit geführt. Die 
wechselnden, reichen und doch immer angemessenen Fi- 
guren beleben das Ganze höchst vorteilhaft. Wird die- 
ses Adsgio recht sorgsam ausgeführt (die Tonart macht 
diesen Salz zu einem der schwierigsten des ganzen Wer- 
kes), so muss die Wirkung eine sehr günstige sein. Der 
interessante Schluss mit seiner canomscheu Engfühl ung 
befestigt noch den schönen Eindruck des Ganzen. — Das 
Scherzo (Hmoll) erhebt sich nicht über das Gewöhnliche, 
nnd wo das Gewöhnliche vermieden oder verdeckt wer- 
den soll , Irilt seihst etwas Raubes an seine Stelle. Das 
Trio mit seinem derben Quinlenbasse bat doch wohl elwaa 
gar zu Niederländisches. — Durch das lebendige und con- 
sequent durehgefübrle Finale würden wir uns vollständig 
versöhnt fühlen, müssten wir uns nicht gegen den rau- 
hen und kalten Schluss erklären. Andere nennen das viel- 
leicht einen humoristischen Zog — ; wir stellen aber den 
Humor etwas höher! 

Der erste Satz des zweiten Qnartelts, Adur, %, 
kündigt sieb, sind die vier EingangsUete vorüber, nicht 
eben vortheilbaft an; er bat vielmehr etwas Gezwunge- 
nes. Auch erweist sieb dieser Gedanke : 



der nnn folgenden analogen Fortführung; 





auf die es nun einmal abgesehen war, keinesweges gün- 
stig. Auch die ersten Tacle der Durchführung bei dem 
Anfänge des zweiten Theiles (in Cdnr beginnend) zeigen 
mehr Streben, als Gelingen; später wird der Sitz flies- 
sender und ansprechender. Bald darauf begegnen wir wie- 
der dem . . . humoristischen Quinlenbasse, ohne uns ebrn 
darüber zu freuen, in Summa: dies Allegro hat uns nicht 
befriedigt. — Das folgende Adagio (Ddur, *4) ist wie- 
der sehr sebön angelegt, hat einen sehr biegsamen, wenn 
auch nicht eben grossen Hauptgedanken, und der (Kompo- 
nist hat ihn vortheilbaft benutzt. Der Eintritt der Trio- 
lenfigur ist sehr woblthuend; dass aber das Violoncello 



: 



! 



die folgende Figur 




eilf Tacte hindurch 



festhält, ist doch wohl ein wenig zu — cousequenl — 
lo dem Scherzo, das übrigens mehr die ältere Menueu- 
form trägt, tritt das Trio durch eine wenigstens nage- 
wohnliche Begleitung hervor. Die Viola führt die Melodie. 
Wir würden gern auf die Eigenthiimlichkeit derselben 
verzichten , wenn nur die rhythmische Gliederung deut- 
licher wäre. Man ist wirklich bis zum Schlüsse fortwäh- 
rend zweifelhaft, wie man sie gruppiren soll. — Du 
Rondo ist allerliebst, beiter, geistreich und belebt. Du 
anmulhige, neckische Spiel mit dem auch rhythmisch bieg- 
samen und wohlgefälligen Motiv dauert fast ununlerhro. 
eben fort, bis der canlable Millelsalz (un poco an» 
inosso) fintrill, der übrigens bedeutend gewonnen h>be» 
würde, wäre ihm eine flicssendere Begleitung zu Thol 
geworden. Mit dem Wiedereintritte des ursprünglichen 
Tempo erscheint das erste Motiv , in die drei unteren 
Stimmen vertbeill, während die erste Violine sich in be- 
lebten, selbständigen und wirksamen Figuren über den- 
selben bewegt , eine Zusammenstellung , welche sehr in- 
teressante Combiualionen darhot, die vielleicht noch mehr 
vou dem Componisteu hätten benutzt werden können, als 
es eben hier geschieht. In der zweiten Hälfte des Satzes 
scheint unser werther Meister dies selbst gefühlt z« ha- 
ben , obgleich auch hier eigentlich nur Andeutungen ge- 
geben werden. — Jedenfalls gehört das ganze, ziemlich 
weit ausgesponnene Allegro zu den besten Sätzen des 
ganzen Werkes. Ein sehr animirter Schluss, immer mit 
Beziehung auf das Thema, belebt und erhält die geistige 
Stimmung, die das Ganze erregte. 

Nachdem wir die Durchsicht des drillen Quartett« 
(Esdur) vollendet hallen, ergab sich zunächst das ill- 
gemcine, gewiss erfreuliche Resultat, dass diese drei Quar- 
tette, sowohl der Form, als auch den Gedanken narb, 
sich völlig von einander unterscheiden, und dass es alte 
dem Componisteu gelangen ist, jedem derselben eine ge 
wisse Individualität zu verleihen; eine Wahrnehmung, 
die schon an sich für seine lebhafte Einbildungskraft und 
für die Flexibilität seinen Talentes zeugt. Das Bestreben, 
die vier Stimmen in dem Verlaufe des ganzen Werke* 
in angemessener, selbständiger Thätigkeit zu erhalten, 
bat ihn doch nicht verleitet, die ähnliche Behandlungsart 
zu oft zu verwenden , weshalb man denn auch sämnt- 
liehe drei Quartette unmittelbar nach einander wird bü- 
ren können , ohne Monotonie zu empfinden , was »ob! 
zuweilen bei ähnlichen Werken anderer, sonnt trefflicher 
Meister der Fall ist. Schon in rhythmischer Formgfbang 
stehen sie wesentlich von einander ab; aber noch mehr 
in Bezug auf ihre geistige Richtung: sie unterscheid« 
sieh mit einem Worte durch ihre Chsrscteristik. — D« 
erste Allegro des dritten Quartetts, Esdur, hat einen oiM- 
ernsten Cbaracler, der sich selbst da nicht verlängert 
wo das Ganze einen lebhafteren Aufschwung nimmt. Die 
Modulation ist nicht so rasch, und selbst niebt so häufig, 
wie in den anderen Quartetten. Die Ausarbeitung ist sehr 
sorgfältig, und das Ganze mit so vielem Reiz ausgesul- 
tet, dass die Tbeiloahme nicht ermüdet, obgleich der Sst« 
von bedeutender Ausdehnung ist. — Das Scherzo heztieb- 
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net der Componist hier als Menuett«, und mit Recht, 
denn wie eich non einmal dai Scherzo bei uni gestaltet 
hat, io entsprechen die drei Sätze , die uns der Compa- 
nie! an der Stelle, die gewöhnlich das Scherzo eiuniiuuil, 
hietei, dieser Bezeichnung weder durch ihre Haltung, noch 
selbst durch ihre quantitative Form. Das hier gegebene 
Menurtlo besteht eigentlich nur aus kleinen musikalischen 
Partikeln : seine Wirkung ist daher sehr aphoristisch. 
Das Trio aber ist recht anmnthig. — Als ganz trrfllich 
müssen wir vor Allem das sehr ansgeführle , gedanken- 
reiche Adagio (Asdur) bezeichnen. Es athmet wahres und 
edlrs Gefühl und bietet in melodiöser, wie harmonischer 
Beziehung viele wahrhaft reizende Momente dar. Wie 
schön ist z. B. bei erhöhter Wärme des Salzes der Ueber- 
gang nach Edur motivirt, und wie ungezwungen und 
doch so eindringend geschieht die Zurückführuug in die 
ursprüngliche Tonart! — Kurz, es ist ein höchst liebli- 
ches und tief empfundenes Tonbild, das einen uDgemein 
wohltbuenden Eindruck machen muss. — Ein ziemlich 
aufgeregtes Finale (Allegro vivace, •/•) beschlieast das 
Werk, und auch in diesem letzten Satze erprobt der Com- 
ponist seine Gewandtheit und seine grosse Geschicklich- 
keit in Ausführung und Erweiterung der gewählten The- 
men. Die Motive selbst sind freilich in diesem Salze, 
wir müssen es gestehen, nicht eben von besonderer Be- 
deutung und Eigentümlichkeit, so dass ihre Behandlung 
bei Weitem mehr hervortritt, als ihr intensiver Gehalt. 
Die unaufhörliche Regsamkeit des Ganzen verdeckt und 
vergütet indess ziemlich glücklich den Maugel selbstwir- 
kender Gedanken, und eine zweckmässige Steigerung ge- 
gen das Ende ist dem vorteilhaften Eindrücke des weit 
ausgeführlen Satzes noch besonders günstig. 

Concentriren wir unser Unheil über diese Quar- 
tette, so mochte es also lauten : Sie sind das Werk eines 
gewandten , gefühlvollen und begabten Componisten ; sie 
werdeu keine Epoche machen, aber überall gefallen. Al. 



Nach richte s. 



Prag , November. Das zweite Concert des jugend- 
lichen Virtuosen Theodor Leschetitsky im Plateis- Saale, 
dessen kleinerer Raum der Wirkung des Piano's viel vor- 
teilhafter ist, eröffne te das „Second grand Trio pour le 
Pianoforte, Violon et Violoncello“ nar J. Mayseder , vor- 
getrageu von den Professoren Mildner, Bühner t und dem 
Coocertgeber. Diese brillante Composition bietet eigent- 
lich dem Piano und Violoncello weniger Gelegenheit zur 
Auszeichnung dar, als der Violine, doch beonlzten alle 
drei mit Virtuosität das Dargebotene, und verdienten die 
gezollte Anerkennung des Publicums im vollen Maassc. 
Ausser diesen horten wir von Theodor Leschetitsky eine 
Wiederholung der Prudenfsc hen Fanlsisie sur Lucia di 
Lammermoor de Donisetti , welche hier noch mehr, als 
im ersten Concerte, ansprach. Minder gelang ihm die 
Sonate in C moll von L. van Beethoven, welche mit sei- 
nem Alter und seiner Vortragsweise nicht recht zosam- 
menslimmt. Den Beschluss machte : Grande Fantaisie sur 
des motifs favoris de l’Opera : Les Hugueaots de Meyer- 



| beer par S. Thalberg, womit das Publicum vollkommen 
I einverstanden war, nicht so die Kritik, und der classisch 
strenge Referent der „Bohemia“ sagte darüber: „Was 
Thalbergt Composition betrifft, so ist cs wahrlich Zeit, 
dass sich die Kritik eodlicli einmal gegen diese sogenann- 
ten ,, Fimlasicen ,“ di« ein geschmackloses, durch Bra- 
vourpassageii auf unninlivirle Weise verbundenes Aggre- 
gat beliebter Upernuielodieeu sind , inil Ernst erkläre. 
Einen eisernen liraflgesaug, wie den Choral : „Eine feste 
Burg,“ den Meyerbeer auf tiefsinnige Weise in seine 
Oper verwebt hat . mit Bravnurhopsereien überkleiden, 

1 ist wahre, unverzeihliche Profanaliou. Wenn Jemand die 
grosse Pyramide des Cheops mit RosahandschleifeD und 
Flittergold auljiutzrn wollte, er würde ausgelacht. Will 
Herr Siegmund Thalberg lernen, wie man eine so alt- 
ehrwürdige Melodie behandeln soll, so sehe er hui Seba- 
stian Bach nach, wenn es sieb um kirchliche, bei Meyer- 
beer, wenn es sich um dramatische Zwecke kaudelt ; zu 
einem Claviersliicklein ist sie zu gross, zu ernst, zu hei- 
lig.“ Am Schlüsse wiederholt gerufeo, gab der Concert- 
geber noch ein Paar brillante Etüden zum Besten. Mit 
Vergnügen bemerkten wir, dasa der junge Künstler die 
Dämpfung diesmal weniger gebrauchte, als im ersten Cou- 
cerle. Iu Herrn Perle (eigentlich Perelet, Vorsänger im 
israelilischen Tempel), welcher zwei Lieder von Conra- 
din Kreutser und / 'eit sang, lernten wir einen jungen 
Sänger mit guter Stimme und theiiweise sehr gefühlvol- 
lem Vortrage keoneu , der seine schöne Gabe ja recht 
sorgsam ausbildcn möge. FräuJ. Friederike Herbst deela- 
mirte „Die Rose yom Grabe,“ Gedicht von M. G. Saphir, 
fast gar zu anspruchslos. 

Die zweite Salonunterfaaltung der Sopliicen - Acade- 
mie werde mit der sehr solid und tüchtig gearbeiteten 
„Hymne für zwei Chore“ von Professor Piltch eröffnet. 
Von Neuigkeiten hörten wir ein Lied von Tiehsen für 
Frauenstimmen, gesungen von den Fräulein Freitag 
i und Chmela '(zwei Schwestern und Mitglieder der So- 
phieen-Academie) und Curschmann s wunderschönen „Bla- 
mengrass,“ vorgelragen von den Fräul. Macasy, Clau- 

I dius und Loos. Sowohl der Mannerchor „Cresca wlasl“ 
von Direclor Skraup , als Mendelssohn' s ,, Weiu und 
Liebe“ und Hilters Sopransolo mit Mäouercbor mussten 
wiederholt werden. Treülicb gesungen wurde die Solo- 
stimme in jenem von Herrn Strakaty , in diesem von 
Fräul. Jahnel, deren Stimme höchst erfreulich an Kraft 
zugenommen hat, seit wir sie nicht mehr hörten. 

Nicht minder sprach ein mehrstimmiges Ave Maria 
von Klein, und ein Mozart ' sches Offertorium an. Der 
grosse Saal der Sophieen - Insel , der sich für die Pro- 
duction io colossaler Musik -, zumal Sliuimeomassen, vor- 
züglich eignet, war ganz voll, Beifall und Anerkennung 
einstimmig. 

Auch der Cäcilien- Verein hat seine Concerte wie- 
der begonnen uud das erste mit Weber s bekannter „Ju- 
belcantate ' 4 eröffnet. Beethoven' s „Trio in Udur“ wurde 
von deH Herren Deutsch, Mildner und Bühner t trefflich 
ausgeführt , and den Schluss bildete Berner' s Hymne, 
Mannerchor mit Accompagncment von Blasinstrumenten, 
Auch hier fand sieb ein zahlreiches aufmerksames and 
Beifall spendendes Pnblicnm ein. 




«79 



1844. December. No. 53. 



Ein Paar Gastrollen in nnsrrer Oper (die sieb das; | 
„Ruhe isl die erste Bürgerpflicht! “ zum Symbol gewühlt 
zn haben schein!) nämlich; des Herrn Stnffrrgen vom 
herzoglich Nassauischeo Hoftheater zu Wiesbaden als 
„Brauer von Preston“ und der Mad. Krüger -Fürth als 
„Norme.“ gehörten zu deo verunglückten , an welchen 
das diesjährige Theaterjahr so fruchtbar gewesen ist. 

ln Be/Iint's ,, Nachtwandlerin “ machte Dem. Emi- 
lie Höpstcin als Amina ihren ersten theatralischen Ver- 
such, und bat, wie es so Mode isl, um Nachsicht, deren 
sie eigentlich nicht bedurfte. An diese Amina bat der 
Dichter bescheidener Weise gar keine Prälension gestellt, 
er war wahrscheinlich froh, dass man vuu ihm nur 
„Worte“ verlangte. Oonizelti begehrte eine bedeutende 
Kehlgeläuligkeit, und die Idee, welche weder dieser noch 
jener zu erschöpfen im Stande war, forderte eine Fülle 
der Poesie, wie sie uns nur die Pi.rit und Tuczeck voll- 
endet zu bieten vermochte. Dem. Uöpstein entsprach den 
Forderungen des Compouisten, wie nicht oft eine Anfän- 
gerin, und enirallele eine beträchtliche Zartheit und Ge- 
ninth , welche dem Ganzen erst seine Geltung geben 
kann. Sie erntete reichen Beifall und musste das : „Ei 
so komm doch!“ (in italienischer Sprache) wiederholen, 
worauf sie noch einmal hervorgerufen wurde. Man kann 
ihr bei diesem ersten Versuche mit Zuversicht ein ; 
„Glückauf!“ Zurufen. Den Elvin gab Herr Domcke ziem- 
lich matt und prosaisch. Er scheint bei dem N’adori, aber 
nicht beim Elvin sich Herrn fFurda znm Vorbild gewählt 
zu haben. Herr Runs (Graf Alexis) war sehr bei Stimme. 
Mad. Podhorsky gab ans Gefälligkeit die Theresa, aber 
wir bedauerten , dass sie die Lisa abgegeben batte , die 
an Dem. Köckerl überging; doch war diese ao rücksichts- 
voll gegen daa Publicum, ihre Arie auszulaiseo. 

Im Theater in der Bosengasse producirle sich einige 
Male die ungarische Nationalmusik und Taozgesellscbaft 
unter der Direction des Herrn Johann Thüry, von wel- 
cher auf dem Anschlagzettel als besonders bemerkens- 
wertb angeführt wird , dass deren Individuen , aus dem 
Stamme Farkas Bihari et Domd , gar nicht musikalisch 
gebildet sind und ohne alle N'otenkcnnlniis sowohl ihre 
National- als fremde Musikpiecen ausfiibren , was man 
auch nor in der Productinn fremder Musik, zumal aua 
dem höheren Genre, bemerkt haben wurde. 



Sommerstagione in Italien. 

(Brack lau.) 

k’enedig (Teatro S. Benedeltn) batte die Steffanooe 
(Schülerin der Bertiuotti), die Lega (hübsche Stimme), 
Tenor Fraschini (von Neapel aus bekannt) und den Bas- 
sisten Assoui (starke Stimme). Die beiden gegebenen 
Opern : Roberto d’Evreux , Norma , und die neue Oper 
Lvisa Strnzzi vom Maestro Renzi, mit einer blutarmen, 
aber geräuschvollen Musik, machten drei ehrliche Fias- 
co'a ; die Sängrr fanden dann und wann Anerkennung, 
und Freunde lächelten aueb den Maestro in der zweiten 
und dritten Vorstellung an. Donizetti’s Marina Faliero 
fand sonderbarer Weise mehr Anklang, als die drei vor- 
hergehenden. 



Ed ine- Die einst wackere , nun bst fertige Scbte- 
roni-Nulli, die von den jonischen Inseln znrüekgekehrtc 
Gioranelli - Biava, Tenor Santi nnd Bassist Gorin [indes 
ziemlichen Beifall in Mercadanle's Bravo, besoaders der 
Protagonist Santi. In Verdi’s Nabueodonoior waren Bas- 
sist Gorin und die Prima Donna Caapani die HeMea der 
Opar. Dritte Oper (Bene6z der Caspani) war Meyerbeer’« 
Roberto il Diavolo, worin die Guerra als Alice , Bass») 
Gardini als Bcltramo wirkten. Die Oper rnacble auch mit 
der neuen Isabella, der Husaini-Solera, Glück, nad 
wurde im Ganzen nicht übel gegeben. 

Görs. Zu derHnsmini, Guerra, dem Tenor Santi and 
Bassisten Gardini der vorigen Rubrik gesellte lieh noch 
die Prima Donna Agostini, nnd gaben hier den Bravo alt 
ziemlichem, den Roberto il Diavolo hingegen mit dem be- 
sten Erfolge» 

Triezt (Teatro Maurooner). Buffo Cnmbiaggto. aut 
einem seiuer Steckenpferde ; Columella (Pulcinella), halte 
die Montucchiclli, die Gabbt, Tenor Miraglia und die Bas- 
sisten Mazzotti , Pozzesi zur Seite; das Ganze erntete 
aber nur theilweisen Applaus, wegen schon so oft ia die- 
sen Blättern berichteter Ursachen. Ricci ’s Eran doe er 
son Ire, ebenfalls Cambiaggio’s Steckenpferd, war »nt 
glücklicher, als Colnraella und Donizetli’s nachher gege- 
bener Don Pasquale. 

(Teatro Grande.) Während der Anwesenheit des Kai- 
sers und der Kaiserin von Oesterreich im September gab 
die Gesellschaft von Udine (s. d.) Verdi’s Nabncco. 

Statistische Uebersieht der Sommeropern in 
Italien. 

Ungefähr 62 Theater batten in diesem Sommer Opern 
in Italien, wovon auf das Lombardisch - Veneliauiscbe Kö- 
nigreich allein 23, auf den Kirchenstaat 11, auf Piemaat 
und Genua eben so viel, auf Toscana und Lucra 7, aufs 
Königreich Beider Sizilien 7 , auf Parma und Modena 3 
kommen. 

Sieben neue Opern wurden componirt : vier zu Nea 
pel (La Campana Savojarda, Lo Zio Batiista, Assedio di 
Costanlina, Mis Baba), zu Florenz, Venedig, Mailand 
überall eine (Migoone Kaufen, Luise Strozzi , Sardana- 
palo). 

Zwei neue Maestri sind entstanden (Bcaupuis, G ii- 
quinlo). 

Aeltere Opern wurden gegeben, von : 

Donisetti auf 32 Theatern ; Gemma di Vergy, Figl«* 
del Reggimeolo, jede auf 6; Linda, Maria di Koban, Ro- 
berto d’Evreux, jede auf 4 ; Lucrezia Borgia, Elisir, Ma- 
rino Faliero, jede auf 3; Lucia und Belisario, jede auf 2; 
Regina di Golconda, Furioso, Torquato, Anna Bolen«, 
Don Pasquale, Ajo, Betiy, jede auf 1. 

k'erdi auf 12: Eraani auf 8; Nabucco auf 6. 

Bel/ini auf 8: Puritani auf 4; Noraa und Beatnre, 
jede auf 2. 

Rossini auf 7 ; Barbiere auf 6; Mose und Italiaaa 
in Algen, jede auf 1. 

Ricci (Luigi) auf 7 : Scaramoccia 4 j Chiara, Espoili. 
Diserlore, jede auf 1. 

Ricci ( Fed ■) auf 2 : Prigione di Ediuburgo. 
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Mercadante auf 6: Bravo auf 3; Normanni auf 2; 
Giuramento auf 1. 

Fioravanti (Sohn) auf 6: Columella (Pulcinella). 
Fioravanli (Vater) auf 1 ; Cantalrici villane. 
Meyerbeer auf 4: Roberto il Diavolo auf 3; Cgo- 

noti auf 1. 

Principe Poniatowshy mVl : Bonifazio; Don Desiderio. 
Coppola, MabelUm, Nicolai, Pacrni, Rosst' u. A., 
jeder auf 1 (Giovanna 1., Conte Lavagna, Tcmplario, Fi- 
danzala Coraa, Palai monetarj) u. a. w. 



Kurzgefasste neueste D/aehriehten der italie- 
nischen Oper u. s. «t. ausserhalb Italiens. 

Algier. Millen im Kriegsgetümmel gegen Maioeco 
triomphirte die Lucrezia Borgia de) celebre Cavaliere Do- 
nizelli , in ihr die Griffini , Tenor Pozzolini und Bassist 
Highini. Marino Faliero desselben Maestro missglückte 
zur Hälfte, weil weder Herr Bighini die Titelrolle , nocb 
Herr Biai jene des lsraele gut vorzutragen vermochten. 
Etwas besser ging der Belisario; die Griffini war jeder- 
zeit der Liebling des Auditoriums und machte schlüsslick 
in der Gemma di Vergv — also vier Donizetli'scbe Opern — 
einen wahren Furore. 

Am 27. August nahmen »amnitliche Virtuosi von 
hier Abschied und überliessen das Theater der französischen 
Sebauspieterlruppe. Nach geendigtem Vorslcllungscnrsus 
geben sie von Gran nach Constanline , um das dasige 
neuerbaute Theater mit der italienischen Oper zu inslalliren. 

ßarcellona. Während die Colleoni und Tenor Ver- 
gor, zwei langst fertige Sänger, iu Mercadante's gesang- 
losem , dicht von Been und Kreuzen bewachsenem Iieg- 
gente auf dem grossen Theater die Zuhörer beglückten, 
trugen auf dem neuen Theater die Di Franco. Tenor Cag- 
giati und Bassist Meini in der Lucia die Palme davon, 
ln Douizetti's am 20. Juli zum ersten Male gegebener 
Linda di Cbamounix sang die Colleoni, Verger nebst dem 
Bassisten Superchi und Matteo (Letzterer zum ersten Male 
die Buflbparlie des Marchese). Zum Geburlsfeste der Kö- 
nigin Cbristina gab man Verdi's Nabucodonosor , worin 
sich die Goggi Ehre machte, so wie aof dem neuen Thea- 
ter die Boldrini in Douizetti’s Hoherlo d’Evreux, und die 
Brambilla (Giuseppina) in dessen Figlia del Reggimento. 
Um die Hälfte September debutirte die Viale in Ricci’s 
(Fed.) Corrado d'Altamura , welche Oper diesmal etwas 
mehr anzog, als vormals. 

JVS. So eben verlautet, die italienische Oper solle 
anf dem Tealro Nuovo, nach Andern hier ganz eingehen. 
Nächstens ein Mebreres. 

Bucharest. Das eben jetzt neu zu erbauende Thea- 
ter wird erst 1846 eröffnet; die Vorstellungen wer- 
den einstweilen im alten fortgesetzt. Die von Mailand 
hierher gebildete italienische Sängergesellacbaft sind: die 
Prime Donnc Carl und Wanderer, die Comprimaria Luglj, 
die Tenore Ricctrdi, Lanzoni und Fernazzi, die Bassisten 
Santi und Berlendis, Buffo Hiisret. Orcbeslerdirector und 
erster Violinist Herr Wiest. 

Lima (Peru). Nachdem die Corradi- Paolanelli , die 
Rossi, Tenor Zambaili und Bassist F’erretti hier io meb- 



I reren Opern von Donizetti, Rossini und Bellini Enlbn- 
I siasmus erregt, sind sie nach San Yago (Chili) abgereisl, 
um auch hier ihre Virtuosität zu zeigen. Von da aus ge- 
ben sie nach Valparaiso, wo ein Italiener, Namens Pie- 
tro Alessandri, ein neues Theater erbaut, worin Ende 
September die italienische Oper ihren feierlichen Einzog 
halten wird. 

Lissabon. Der neue Tenor Tamberlieh aus Neapel 
machte hier Glück in Donizetti's Gemma di Vergy. 

Madrid. Der reiche Banquier Salamauca, von dem 
man sich den höchsten Glanz der italienischen Oper ver- 
sprach , hat die Impresa davon , wegen überhäufter an- 
derer Geschäfte, aufgegeben; die besten Sänger waren 
auch von hier bereits abgereisl j die Basso- Borio und 
Salvatori nach Mailand, Tenor L'naoue nach Petersburg. 
Es heisst auch, die beiden Theater de ta Cruz und del 
Principe sollen ganz eingehen , dafür eines der grössten 
Theater Europa’s neu erbaut werden. Auf dem Tealro 
del Circo wurde die Parisina mit der Gariboldi, dem Te- 
nor Couforliui und Bassisten Specb fortgegeben. 

L'assedio di Messina, neue Opera seria , von Herrn 
Espin, Itrdaeteur der hiesigen Iberia musical, wurde be- 
reits einsludirl, aber nicht gegeben , weil benannter Te- 
nor Cnauue erkrankte und nach bergcsteiller Gesundheit, 
wie oben bemerkt, nach Petersburg abging. 

Die von Mailand aus neuengagirten Säoger sind s die 
Prima Donna Ober(meyer) , Tenore Bellini und Paulin, 
Bassist Torre; die oberwähnte (Mailänderin) Gariboldi 
wurde zun: dritten Male bis zur F’asle 1815 keibehaiten. 

Der 77. Nummer der Iberia musical vom 2G. Sep- 
tember zu Folge, sollte nächstens in dieser Hauptstadt Mo- 
zai t's Requiem mit der grössten Feierlichkeit für die Kxe- 
quien des jungen Herzogs von Osuna aufgeführt werden. 

Odessa. Bossini’s Barbiere di Siviglia hatte an der 
Secci-Corsi eine „persönlich“ imponirende, aber gut sin- 
gende flosina. Scaiese war ein wackerer Figaro, und 
Fiori ein nicht übler Don Basilio , Graziani ein braver 
I Dou Bartolo, Ramoni ein ziemlich guter Almaviva. Ein 
hiesiges Blatt machte dabei folgende Bemerkung : „Gibt 
es ein Land, wo alle Opern gefallen? Die Jahrbücher des 
musikalischen Europa’s zeigen, dass der gute, halbe Er- 
folg und F’iasco sich verhalten : in Deutschland wie 1 ; 
3 : 5, in Italien wie 1 : 5 : 9, in Frankreich wie 1:7; 
15 ; hier in Odessa ist die Formel 2:2:1 oder 1:3: 
1 oder noch besser 0:4:1; letztere Ziffer ist die be- 
släodigsle.“ — In derNorma und Saffo waren die Secci, 
Tenor Vilali und der so viele Jahre hier anwesende Bas- 
sist Marini (Giuseppe) die Gefeiertesten ; im Columella 
(Pulcinella) Herr Scaiese und seine Tochter. 

Palma (Insel Mallorca). Die im Juli gegebene Lucia 
di Lammermoor war ein Siegesfeld für die Mancioi-Nola, 

| Tenor Berlolasi und Bassisten Berini. In Nicolai’s Tcm- 
plario, io weichem die Aguild die Rebecca machte, zeich- 
nete sich besonders der Bassist Bastogi als Briano aus. 
Im September gab man nocb fiellini's Puritani mit ziem- 
lichem Erfolge. 

Santander. Während der Badezeit im Sommer wur- 
den hier einige Opern mit mehr oder weniger Glück ge- 
geben : 1) F’urioso von Donizetti, mit dem Ehepaar Gerli, 
i Tenor Porcel und BaasistcD Sanz als Üardeaio. 2) Ma- 
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rioo Faliero, von demselben, mit benanntem Ehepaare, 
Tenor Devesa, und Bassisten Ohiols als Israele, 3) und 
4) Elisir d’amore and Cbiara di Rosenberg, mit demsel- 
ben, in letzterer jedoch Porcel anstatt Devesa. 3) Im 
Scaramuccia sang die Mas -Porcel. 6) Im Torquato eben- 
dieselbe mit Gerli's Triumph in der Titelrolle. 7) II Pe- 
lagio, vom nur gedachten Bassisten Gerli. 
awr BirMtirtmgs*. Seite 1011 Z. 30 Bajetti Impresari», lies: 

zweiter Mueikdirector. S. 312 Z. 39 Kapere, lies: Locifero. 

Gärliti. Am f». November, als am Todestage Gustav 
Adolphs, wurde zum Besten der Gustav- Adolph -. Stillung 
die Schöpfung von Haydn in der Nicolaikirche von dem 
hiesigen Gesangvereine unter Direction seines um wahre 
Kunst hochverdienten Directors, des Musikdirectors Herrn 
Kb'ngenberg in einer Vollendung, wie wir es nach allen 
vorangegangenen Leistungen mit Bestimmtheit erwarten 
durften, aufgefuhrt. Was Haydn gedacht, ward uns hier 
zum kiarsleu Verständnisse gebracht ; denn Sänger, Orche- 
ster und Dirigent halten sich mit der ewig Irhensfrischen 
Composition vollkommen identificirl , und die Wirkung 
war durch treue und künstlerische Darlegung des Origi- 
nals eine in allen Theilen grossartige zu nennen. Fräul. 
Emma Babnigg , deren ausgezeichnete Leistungen wir 
früher schon in einem Goncerle von M. A. Hussa, wel- 
ches sie eben so freundlich unterstützte , zu bewundern 
Gelegenheit ballen, ergötzte ans durch den Schmelz ihrer 
rcizeaden und glänzend geschulten Stimme. Vollendete 
Technik, geistreiche Auffassung, tiefes Verständoisa, see- 
lenvotler Vortrag sind Fräul. E. Babnigg' s auszeich- 
nende Eigenschaften, weiche sie auf eine bedeutende 
Höhe der Kunstbildung stellen. Inniger Dank sei dieser 
zugleich höchst anspruchlosen Künstlerin aus ganzer Seele 
dargekracht. Herr Stadlscbreiber Blum e aus Löbau er- 
freute uns als Griel wiederum, wie 1842 beim Paulus, 
durch die innige Wärme seines lebendigen und correctcn 
Vortrags, und Herr Concerlsünger Nentwig aus Breslau 
entwickelte eine in allen Lagen schöne Bassstimme, und 
führte die Partie des Raphael und Adam mit Festigkeit 
aus. Herzlichen Dank allen Denjenigen, welche dieses 
Musikfest zn verherrlichen kamen .' Eine festliche Abend- 
musik und ein am folgenden Tage von der hiesigen Frei- 
maurerloge den fremden Künstlern , worunter sich auch 
der um die Aufführung sehr verdiente königl. sächs. Hof- 
violoncellist Herr Schlick befand, gegebenes Abendessen 
beschloss als Anerkennung so herrlicher Leistungen dies 
seltene und hoffentlich recht bald in ähnlicher Weise zu 
wiederholende Fest. Ihm aber, der seine zahlreichen 
Kunslgefäbrten (350) zu solcher Darstellung zu begei- 
stern wusste und mit ihnen so herrliches leistete , unse- 
rem wackeren Klingenberg unseren freudigsten Dank ! 



Leipzig, den 21. December 1844. Zehntes Abonne- 
mentconcerl, Donnerstag, den 19. December. Ouvertüre 
„Die Hebriden“ von F. Mendelssohn Bartholdy. — Re- 
eitativ und Arie aus der „Schöpfung“ von J. Haydn , 
gesungen von Miss Lincoln. — Introduction et Allegro 
appassionato für das Pianoforte, coraponirt und vorgetra- 
gen von Herrn J. Rudolph Schachner aus Wien. — 



I Scene und Arie aus „II Croeialo“ von Meyerbeer, ge- 
' sungen von Miss Lincoln. — Symphonie von Hill rr. 
Gilde (No. 1, 0 moli). 

Die Mendelssohn %e\se. Onvertnre ,, Die Hebriden “ 
oder „Die Fingalshöhle “ ist die, ernsteste und düsterste 
unter den vier Ouvertüren, in denen der Componist nach 
der jeder einzelnen von ihnen gegebenen l'eberscbrifl 
i verschiedene meisterhafte Tongemälde geliefert hat; sie 
ist wohl ohne Zweifel aber auch die charaetervollste, ob- 
gleich sie nicht sowohl Handlungen und Ereignisse, noch 
weniger den Inhalt eines dramatischen Stückes (wie dies 
bei der zum ,, Sommernachtstraum " der Fall ist) schil- 
dert, sondern vielmehr nur ein wahres Naturbild liefert. 
Mau sieht fast den grauen nordischen Himmel über sich, 
hört das Brausen des Meeres, den Wiederhall des Stur- 
mes und des Wellenschlages in der wunderbaren Hoble, 

I das Flattern und Schrillen der Miiven; man fühlt sieb 
mit einem Worte in eine mit fremdartigen Reizen reich 
ausgeatattete Meerlandschaft versetzt und staunt die Wun- 
der der Natur so lebhaft an, als wenn man sie vor Au- 
gen hätte. Dass der Hörer in einen solchen Grad der Il- 
lusion versetzt wird, spricht schon hinreichend für das 
in jeder Rücksicht wahrhaft ausgezeichnete Werk, und 
erklären wir selbiges anbedenklich für eines der schön- 
sten des Meisters, wenn es auch von geringerem Um- 
fange ist, als manches audere desselben. Die Ausführung 
war tadellos. 

Der Gesang der Miss Lincoln war dieses Mal weit 
weniger durch Befangenheit gehemmt, als bei ihrem er- 
sleu Auftreten , und schon ziemlich frei. An dem Cha- 
racter der .Stimme erkennt man die grosse Jagend der 
Säugeriu; die erstere ist noch nicht völlig reif, sie kamt 
ihre natürliche Frische noch nicht gehörig entfalten ; und 
doch sebieuen mehrere Töne, vorzüglich die mittleren, 
schon jetzt durch Verwöhnung sehr beeinträchtigt zu 
werden; sie haben etwas Nasales, was gewiss nicht in 
dem Organe selbst, sondern einzig und allein in einer 
fehlerhaften Tonbiidung aeinen Grund bat. Darum möge 
sieh Miss Lincoln dringend anempfohlen sein lassen , in 
dieser Beziehung recht achtsam auf sich zu sein und Al- 
les aufzubielen, um dieser Angewohnheit rechtzeitig ent- 
gegeuzuarbeiten , bevor ihre ganz aasgebildete Stimme 
sich nicht mehr gebieten lässt. Abgerechnet eine etwas 
zu grosse Ruhe, welch« übrigens bei deu uns bekannt 
gewordenen SäDgeriuneu aus England mehr oder weni- 
ger immer zu bemerken gewesen ist , war der Vortrag 
beider Arien lobeuswerth; in der von Meyerjteer gelan- 
gen die vielfachen und ziemlich schweren Coloraturen 
recht gut, wenn man ihnen auch das Eingelerute noch 
etwas auhorte. Ist cs, wie wir uichl zweifeln, Miss Lin- 
coln ernstlich um ihre künstlerische Ausbildung zu thuu, 

{ so wird sie gewiss in uichl zu langer Zeit etwas Tüch- 
tiges leisten, und soll es uns zur wahrhaften Freude ge- 
reichen , wenn wir von ihrem Fortscbreiten Zeuge sind 
und dasselbe attestiren können. 

Wenn Wien einen jungen Clavierspieler auf Kunst- 
reisen und in die Welt sendet, da ist man durch den 
Vorgang eines Lisst, Thalberg, L. e. Meyer u. s. w. 
gewöhnlich zu der Präsumtion versuch! , es müsse wie- 
der ein Salonvirtuos im wahren Sinne des Wortes, ein 
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Tausendkünstler zum Vorschein kommen, der durch neue 
Leistungen alle früheren Rivale zu verdunkeln strebt und 
für die nächste Zeit den Preis in Anspruch nimmt. Bei 
Herrn Schachner ist das Letztere nicht der Fall. Wir 
sind jedoch weit entfernt, ihm deshalb eiue niedere Stelle 
unter der grossen Menge von Pianisten anweisen zu wol- 
len, freuen uns vielmehr, dass er bloses Imponireu nicht 
zu bezwecken scheint; bei solider technischer Bildung 
bekundet er auch im Vorträge eine ernstere Richtung 
seines Geschmackes, und selbst die Composition, die wir 
hörten, war, wenn wir sie auch nicht gerade originell, 
geistvoll und phantasiereieh zu nennen vermögen , doch 
interessant und zum Theil von guter Wirkung, und eben 
durchaus anderer Gattung, als ein Virtuos schreibt, der 
blos sich hören lassen will. Herr Schachner fand bei- 
fällige Aufnahme. 

Geber die treffliche Symphonie in Cmoll des derma- 
ligen Dirigenten unserer Abonnemenlconcerte, des Herrn 
Niets U Code aus Copcnhagen, und über den ausge- 
zeichneten Erfolg, welcher vor einigen Jahren gleich de- 
ren erste Aufführung begleitete , haben diese Blätter be- 
reits früher ausführlicher berichtet. Der uns damals noch 
ganz unbekannte junge Compnnisl hat sich mit diesem 
Werke schnell und sicher die Gunst des hiesigen Publicums 
in hohem Grade erworben, und dasselbe ist mit jeder Wie- 
derholung immer mehr und mehr ein Licblingsmusikstiick 
des Letzteren geworden. Die Composition ist in der Thal 
so cigenthümlich, bei aller Einfachheit so höchst originell, 
dass sie gewiss überall die verdiente Anerkennung fin- 
den wird, wie wir denn auch schon von ihrer günstigen 
Aufuahmc in Cassel in dem diesjährigen Jahrgänge die- 
ser Zeitung gern gelesen haben. Die Motive und die Be- 
handlung der musikalischen Gedanken treten uns eben 
anders und in einem neueren Gewände entgegen, als bei 
anderen Couiponislen ; Code hascht nicht nach Effecten, 
und doch trifft er sie ungesucht und um so sicherer; 
die ganze Musik bat einen, um uns des Ausdrucks zu 
bedienen, ursprünglichen Cbaracler, sie ist wie ein aus 
Stein gehauenes Standbild, so fest, gediegen and gross- 
artig, und dabei doch von einer inneren Wärme durch- 
drungen, die sie dem Laien vorzugsweise zugänglich 
macht und lieb gewinnen lässt. Kurz, es ist ein Werk, 
dem eine längere Dauer vorauszusagen ist, als manchem 
anderen dieser Gattung aus der neueren Zeit. — Unter 
der tüchtigen Leitung des Componistcn führte das Orche- 
ster, unseren verdienten Concerlmeisler David au der 
Spitze, die Symphonie meisterhaft aus, und nach jedem 
Satze wurde dem Schöpfer derselben reicher Beifall, am 
Schlüsse aber eiasiinmiger Hervorruf zu Theil. L. R. 



Leipzig, den 22. Deccmber 1K44. Gestern früh 
starb hier wenige Stunden nach einem Schlagflnsse , der 
ihn während der Vorstellung im hiesigen Theater am vor- 
hergegangenen Abend getroffen hatte, der Buch- und Mu- 
sikalienhändler Carl Friedrich Kistner , Mitglied und Cas- 
sirer der Burhbändlerdepulation , Mitglied des Coneertdi- 
recloriunis und Mitdirector des hiesigen Conscrvaloriums 
der Musik , betrauert von seinen zahlreichen Freunden, 
im noch nicht vollendeten 49. Lebensjahre. 



Zum Titelkupfer. 

Die Leser der allgemeinen musikalischen Zeitung er- 
hallen hierbei das Portrait Chopin'» , nach einem 
Relief von Bovy in Paris. Eine biographische Notiz, 
welche nicht zeitig genug erlangt werdeu konnte, um 
in dieses Stück der Zeitung aufgenommen zu werden, 
soll später nachfolgeo. 



Feuilleton. 

Nach einer Statistik des deutschen Theaters, «belebe Louis 
Schneider in der norddeutschen Zeitschrift für Theater zusammen* 
gestellt hat, gibt es jetzt in Deutschland 115 deutsche Theater, 
mit 147 i?) Solo-Oprristen, nämlich H'J Sängern und 58 Sänge- 
rinnen. Die Zahl der Orcbestermitglieder an diesen sämmtliehen 
Bühnen betrügt 2089. Das zahlreichste Orchester hat Berlin mit 
95, dann folgt das Kärnthnerthortbeatcr in Wien mit 77 — das 
kleinste ist das in Marburg mit 12 Mitgliedern. 

Der niederländische Verein zer Beförderung der Tonkunst bat 
den Director der Berliner Siogacademie C. F. Rungenhagen zum 
correspoodirenden Mitglied ernannt. 

Snontini hat den dänischen Dauebrogt - Orden erhalten. Die 
Veranlassung dazu gab die erste Aufführung seiner Vestalin in 
Cepeohagen. 



Io Berlin sollte mit Anfang Novembers ein von dem dasigen 
Musjkdirector Julius Schneider errichtetes Institut für Opernge- 
sang io’s Lehen treten. Nach dem Prospectua ist der Zweck» die 
Mitglieder, Uerrcn und Damen, durch Ausführung grosser Opern 
im Solo- und Ensemblegesang auszubildeu. Die erste Oper, w eiche 
ausgrfubrt werden sollte, ist Don Juan. — Bekanntlich hat Schnei- 
der bereits ein ähnliches Institut für Kirchenmusik errichtet. 



Die Königin von Preussen hat dem Compooisleo David Her- 
mann Engel Tür Dedicatioo des ,, Choralbuehca für Kirche und 
II. us“ eine goldene Denkmünze mit ihrem Bildnisse verliehen. 



In London erschienen vier musikalische Zeitschriften t The 
Maestro; The musical world: The mnsicat Examiurr; The dratna- 
tie and musical Review. Die erstgenannte ist jedoch unlängst, 
naeb vicrmonatlichen Bestehen, wieder eingegangen. 



Ankündigungen. 



In allen Buchhandlungen ist an haben : 

J. CL (alrbert'a kleine theoretisch - prsctijche 

Votutchule 

oder die wichtigsten Hegeln der Tua.clzkun.t in ihrer Anwendung 
in zahlreichen Beispielen und Aufgaben. Ein Lehrbuch zunächst 
für Präparaudcn • Anstalten, in welchen Jünglinge für die höhere 



Musik gründlich und tüchtig vorbereitet werde« sollen , so wie 
für niedere Classcn in Seminarien ; aber auch für Dilettanten 
zum Selbstunterricht in möglichst geordneter Stufenfolge nach 
den (iraaih.tuD der berühmtesten Tonlehrer. Gr. 4. seuön ans- 
gestaltet. Weimar, Voigt. Thlr. oder 3 Fl. U Kr. 

Wahrend eine* vicljabrigen Unterrichts in der Theorie der 
Musik batte der Herr Verfasser Gelegenheit, die Methode, Eigen- 
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schaden nnd Leistung*« genau an erkennen, denen ein Lehrbuch 
für die auf de« Tilcl jjcnau bezciclinete Sphäre der Musik ent- 
sprechen, den Umfang, wo es anfangen und aufhören müsse. Seine 
Tonschale beginnt mit einfachen und leichten Hebungen , hebt im 
progressiven Fortgänge »um Schweren« stets dna Wesentliche her- 
aus und begnügt sich oe» ,>eo«*ndini»en mit kurieren Andeutungen. 
Jeder $. gibt 1) die Kegci , 2', du. zu seiner Erläuterung dienen- 
den Beispiele und 3) als Prüfstein ihrer richtigen Auffassung die 
Aufgaben darüber für den Schüler, dergestalt, dass dieser, um in 
den Hegeln fest zu werden, sie alle selbst verarbeiten muss. Daher 
muss dieses Werk denen Lekrern, welche junge Leute für die höhere 
Musik vorzubereiten haben, die wesentlichsten Dienste leisten. 



In der T. Tmutwrlll'iclieB Buch - und Musikalienhand- 
lung (/ Guttentay) in Berlin sind so eben erschienen : 

Hlefntahl. C.. Op. £L /»frorfur/üws et Variation» pour U F*o- 
(on avec accompagnement de Piano. Preis 1 Tblr. il Sgr. 

_ Op. fi. Deicr Hotnancf-i Mur le Holon (ou Violoncello) avec 

accompagnement de Piano. Preis IM) Sgr. 

Aioldftchnalclt, 0., Op. 9. Polka. Danse bohötne pour Pin- 
noforte k 2 raains. Preis Sgr. 

Op. 1_L Scene de bal , Rondo brill. pour Pianoforte h 4 

mains. Preis 20 Sgr. 

Ende dieses Monats verlassen die Presse: 

Weber, l'nrl Vfarlm «r., OriyinalwmUer für Pianofnrte a 
2. mains. 

Derselbe h 4 maini. 

— — Derselbe in Orcbesterstimmen. 

Rlefhtnlil. Op. Z. Fmtsn'e über ein Thema mu der Oper: 
Lucia di l^mmermoor für Violine mit Orchester. 

— — Dasselbe für Violine mit Pianoforte. 

Hullnk, TI»., Op. 42. La yaielU. Piece caract. ponr Piano- 
forte k 2 mains. Preis 90 Sgr. 

Tituliert, VP* ( Op. 61. Silvana. Pianoforle • Solo. Preis 
22i Sgr. 



Im Verlage von Kd. Bote * in. Bork in Berlin er- 

sebieuen so eben die neuesten Compositionen von 

CA. VoitJt: 

Vne ßeur pour toi. Romanze für Piano. Op. ül. Pr. 12f Sgr. 
Tarantelle für Piano. Op. £0. P*«* US Sgr. 

Vier Lieder für eine Singslimme mit Piano. Op. 63. Pr. 16 Sgr. 
Gebet der tUebe. Gesang für eine liefere weibliche Stimme mit 
Piano. Op. 4fl b . Preis 10 SgT. 



Allgemeinen Beifall gewannen der schönen Melodiecn und der 
leichten Ausführbarkeit halben 

kflehrn’n I leichte Lieder mit Piano. Op. 36. 26 Sgr. 

Hopp, boppl Spinalied and Wiegenlied der Dilis Helena ge- 
hören an Küehen's nnmutbigsten Gesängen. No. 4 und ii sind anck 
zweistimmig antzuführeo. 



HrUnlgcr a I ein- nnd zweistimmige Kinderliodcr von OUn 
Sprckter und Hofftuann von Fallersleben mit Piano. Op. InlL 
17* Sgr. 

Pnnneron'l laichte und fortschreitende Solfeggien mit Beglei- 
tung des Piano. 6 Lieferungen. Subacriptiona - Preis k 20 Sgr. 
— 60 S-.lfeggien für 2 Stimmen mit Begleitung des Piano. 4. 
Lieferungen k V f Thlr. 

Beide Werke sind Im könfgl. Pariser Conservatorium and »n 
den Norroalachulen Frankreich« eingeführt; sie sckUcaaen «ich dem 
j allbekannten für den enden Clavier- und Geiangunterricht unge- 
mein brauchbaren musikalischen ABC von Panseron an. 

Berlin, 8eHleMltlffer’scbe Buch- und Musikalienhandlung. 



Bel B. RehoN’a Söhnen in Mainz erscheint mit Bi- 
grnthumsrecht t 

Alkan, t. V. f Le preut, etnde de conccrt. Op. 17. 

— — Lt chemin de fer, <U«le. Op. 27. 

ArtAf, J., Grande Fnntaiaic aur l’hjmoc mal. rnaac, nvee ace. 
de Piano. Op. IL 

Rondo brillant avec acc. d’orcbcslre ou de piano. Op. Ix. 

— — Varialions concertaalcs pour Chant et Violon nvec acc. de 
Piano. Op. 17. 

— — Grande Fantsisie de eoncert avec acc. d'orcheslrt on de 
piano. Op. 16. 

Romaoce de Field, Iranserite avec aee. de piaoo. Op. 20. 

Burgnißller, Fred., li Morecau* brillants et faciles. Op. 
69. No. L. Rondino sur la Polka favorite. Mo. IL Trrolienne 
variee. No. !L l/omge, Faiitaisie. No. 4. Valae brillante. No. 
6. La dockette, Galop. No. IL Capriee en forme «Triode. 

— Nouvellc mazonrkn. 

Drfj arhoek, 4^ L’inquietudc, morceau de coneert. Op. 20. 
Fontsaine, A», 3 grands duo» conc. pour 2 violons. Op. 39. 

— — 12 Finde« pour Violon nvec acc. de Piano. Op. 33. 

’ Herz, fl., Le aneces de aalon , il anile. Op. 1 4 9. No. L. 

I Variation* sur un Cavatiue de Vaccai. No. L Variatiooa et 
marebe sur un themr de Beethoven. No. JL Lea Ramirra, 2 rnl- 
I aes de Lannrr varires. 

2"* suite. Op. 143. No. L Maiourk« favorite. No. 9. 

l,a Margoerite, mclodie originale. No. 2, Tarantelle brilla»!*. 

[ — — Lutine, vnlse brillante. Op. 144. 

Lentoftne, II. Julie, Val« brillante. Op. 4IL 
|,ftazt, |\, Fa ri l>o Io partom, cb*r»«on tmnacrile. 
j — — Le ebauson du Bi»rn, iranserite. 

Prüden«, E., G Ktudcs de gear*. Op. HL 

! Grnode Kuala i sie sur Norma. Op. 17. 

Booelleil, H«, Graude Fnntaiaic a 4 mains aur Othello. 

! HoMMlni, La foi, l’esperance et la ebaritd, 5. chocurs pour 

) voi\ de frsisin. 

Kh nrl , C-., Variationa sur uu motiv du Pirate ponr Malta 
| avec ncc. de Piano. Op. 4~ 

| Wölfl. E., 4 Mazourkaa nalionalca. 

I — — 4 Mnzonrka» originales. 

I 2* Ballade. Op. 110. 

| — — b PrieTe, Nocturne. Op. fl*. 



Die Allgemeine musikalische Zeitung 

wird mil Neujahr 11148 ihre» 47«<«" Jahrgang beginnen und wie bisher die wichtigsten Gegen- 
stände des Musiklebens besprechen. Ihr Preis bleibt unverändert 8 '/# Thaler Tür den Jahrgang 
von 82 Nummern nebst Beilagen und Register. Die Inserlionsgcbührcn betragen 1 ■/* Ngr. für die 
gespaltene Petitzeile. Die Allgemeine Musikalische Zeitung ist durch alle Postämter und Buchhand- 
lungen 7 .u beziehen. Geeignete Beiträge werden von der Rcdaction gern angenommen jind von der 
Unterzeichneten Verlagshandlung anständig honorirt. 

Leipzig, am 1U. Decembcr 1844. Brettkopf $ MM Artel. 



Druck uud Verlag von Breitkopf und Härtel in Leipzig und unter dereo Ver»nLwortliehk*it. 
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